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چکیده
بی شک یکی از مهمترین تزیینات بناهاي اسلامی،کاشی کاري و کاشی نگاري است. کاربرد این 
هنر در فضاي داخلی و خارجی، اهمیت و شهرت بناها را چندین برابر نموده است. از سویی دیگر، 
بخش مهمی از تاریخ نقاشی ایران را می توان با مطالعه نقوش کاشی هاي ایرانی به دست آورد. در دوره 
قاجار، به علت علاقه شاهان به هنر، بالاخص کاخ سازي،کاشی نگاري ارتقاء یافت. کاخ گلستان به عنوان 
الگوي مناسب و مهم در این دوره مورد توجه است. این مقاله به بررسی و شناخت تکنیک به کار 
رفته در کاشی هاي کاخ گلستان و در فرایندي مهمتر، به شناخت هر چه بیشتر نقوش آن ها تلاش 
نموده است. تزیینات بنا، نقش مهمی را در شکوه و جلال معماري عهده دار است. در مجموعه کاخ 
گلستان،گلستانی از نقش بر کاشی به نمایش آمده که نگاه و اندیشه مخاطبین را به چالش کشانده 
است. در این مقاله، نقوش کاشی هاي کاخ گلستان مورد بررسی و تحلیل قرار گرفته و شاخصه هاي 
کاشی هاي این مجموعه و موارد مهم آن معرفی و ارائه گردیده است تا علاقه مندان از شناخت کامل و 
جامع تزیینات کاشی کاري کاخ گلستان بهره مند شوند. تحقیق توصیفی تحلیلی حاضر با بهره گیري از 
شیوه اسنادي تاریخی داده ها و اطلاعات لازم گردآوري شده است. نقوش کاشی هاي کاخ گلستان را بر 
مبناي به کارگیري در فضاي اندرونی و بیرونی می توان تقسیم نمود. بیشترین نقوش فضاي بیرونی را 
نقوش گیاهی دربرگرفته است. کاشی هاي فضاي اندرونی از نقوش داستانی، انسانی، شکارگاه، اساطیري 

و هندسی آذین گشته است. کاخ اصلی بیشترین سهم را به خود اختصاص داده است.
کلیدواژه ها: هنر کاشی کاري، دوره قاجار، کاشی نگاري، نقوش تزیینی، کاخ گلستان.



Motifs and Symbols in the Tiles of the Historic Golestan Citadel in Tehe-
ran

Zahra Khoshdel / Bachelor of Carpet, Faculty of Architecture and Art, Kashan Uni-
versity, Kashan, Iran.
Kobra Abedi / Master of Islamic Art Hikmat, Faculty of Virtual Education, University 
of Religions and Religions, Qom, Iran.*                                          

s.abedipro@gmail.com

Abstract
No doubt, one of the most important decorations of Islamic buildings is the work 

of tiles and the painting of tiles. The use of this art both inside and out multiplied the 
importance and reputation of the buildings. On the other hand, a vital part of the history 
of Iranian painting can be obtained through the study of Iranian tile models. During 
the Qajar period, because of the interest of kings for art, especially the construction 
of palaces, tile painting was promoted. Golestan Palace is considered an appropriate 
and essential model in this time. This article has tried to investigate and understand 
the technique used in the tiles of Golestan Palace and in the most important process, 
to know more about their designs. The décor of the building plays an important part in 
the splendour of the architecture. In the Golestan Palace collection, a Naqsh Bar Kashi 
Golestani was on display, challenging the eyes and thoughts of the public. In this article, 
the patterns of the Golestan Palace tiles have been analyzed and the characteristics of 
the tiles of this collection and its essential items have been introduced and presented so 
that those interested can benefit from a complete and comprehensive knowledge of the 
Golestan Palace tile decorations. This descriptive and analytical research was conduct-
ed using the historical documentation method of the necessary data and information. 
Golestan Palace tile models can be divided depending on their usage in indoor and 
outdoor spaces. Most of the motifs in the exterior space are vegetal motifs. The tiles in 
the interior space are decorated with history, man, hunting ground, mythological and 
geometric motifs. The main palace has the major part.
Keywords: tile art, Qajar period, tile painting, decorative motifs, Golestan Palace.
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مقدمه 
بی شک یکی از مهمترین تزیینات بناهاي اسلامی،کاشی کاري و کاشی نگاري است. کاربرد 
این هنر در فضاي داخلی و خارجی، اهمیت و شهرت بناها را چندین برابر نموده است. از 
سویی دیگر، بخش مهمی از تاریخ نقاشی ایران را می توان با مطالعه نقوش کاشی هاي ایرانی 
به دست آورد. در دوره قاجار، به علت علاقه شاهان به هنر، بالاخص کاخ سازي،کاشی نگاري 
ارتقاء یافت. کاخ گلستان به عنوان الگوي مناسب و مهم در این دوره مورد توجه است. این 
مقاله به بررسی و شناخت تکنیک به کار رفته در کاشی هاي کاخ گلستان و در فرایندي 
مهمتر، به شناخت هر چه بیشتر نقوش آن ها تلاش نموده است. بسیاري از محققین همانند 
اعظم کریمی به بررسی  نقش هاي کاشی هاي این مجموعه و یا میرعزیزي به تحلیل ساختاري 
نقوش کاشی هاي نقش برجسته تالار اصلی کاخ گلستان همت گماردند، اما هر یک به صورت 
سطحی و منحصر به یک تالار، به شناخت و معرفی آن پرداخته اند. در هنر کاشی کاری این 
کاخ، ابتدا نمادگرایی بر کاشی نگاري کاخ حاکم بوده؛ آن گونه که الیاده از نمادگرایي آسماني، 
ماه و خورشید، آب و سنگ و زمین و گیاهان و اسطوره هاي گوناگون در فرهنگ هاي مختلف 
به عنوان نمادها و الگوهایي یاد مي کند که به گونه اي در تمامي جوامع دیني وجود دارد و با 
صرف نظر از تجلیات نمادین آن، مي توان به ساختارها و جوهر واحد در پس این تجلیات به 
ظاهر متفاوت دست یافت.  از سوي دیگر، از نظر پدیدارشناسان دین، نمادها و اسطوره ها به 
ندرت به صورت یک امر منفرد و یگانه وجود دارد، بلکه اغلب از ویژگي ساخت مند و نظام وار 
برخوردارند. هر نمادي در واقع بخشي از جهان بزرگ تر نمادها را تشکیل مي دهد و از این 
طریق، الگوهاي نظام وار و منظمي به وجود مي آورند که تمامي ابعاد به ظاهر آشفته و متکثر 
جهان انساني را به وحدت و یکپارچگي مي رساند )پالس، 1385: 257-258(. اما در دوره 
دوم قاجار، طبیعت گرایی غربی بر نقوش تاثیر گذاشته است که از نظر الیاده، انسان ها در برابر 
طبیعت و نمادهاي برگرفته از آن منفعل نیستند، بلکه به صورت خلاقانه دائم دریافت هاي 
خود از امر مقدس را در قالب نمادها بازنمایي مي کنند. در تاریخ ادیان، اسطوره ها همواره شکل 
یکساني نداشته، بلکه همواره اسطوره هاي جدیدي آفریده مي شدند. از این روست که الیاده بر 
این عقیده است که از طریق مطالعات دیني و صرفا با تمرکز بر روي نمادها بدون توجه به 
تنوع و دگرگوني آن ها در توالي هاي ممتد تاریخي و در شرایط نوظهور تاریخي نمي توان به 
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واقعیت جهان دیني پي برد و پرده از روي پدیده ها و واقعیت هاي دیني برکشید. جهان دین 
جهاني پیچیده و لایه لایه بندي شده اي است که تنها از طریق رخنه به لایه هاي نمادي شده آن 
و دنیاي ذهني که پدیدآورندگان نمادها در مواجهه با امر مقدّس از آن برخوردار بودند، مي توان 
از اسرار و مکنونات سرپوشیده آن آگاه شد. آنچه که در این میان بسیار با اهمیت است و تنها 
از طریق رازگشایي و به شیوه اي پدیدارشناختي مي توان به آن ره یافت، مکشوف ساختن نظم، 
مدل و آرایشي است که در پس دنیاي به ظاهر نامنظم، آشفته و متنوع نمادها قرار دارد که به 
گوناگوني ادیان جوهر یگانه و منفرد مي بخشد. براي این کار، باید دامنه و قلمرو مطالعات دین 
را به پهنه ها و گستره هاي متفاوت زماني و مکاني گسترش داد و به شیوه تطبیقي تاریخي و 
کنار هم چیدن نمادهاي گوناگون، به عنوان تکه هاي متفاوت یک پازل، نظم نهفته در پس 

نمادهاي دیني را بازسازي نمود.

جایگاه هنر کاشی کاري در دوره قاجار
این نکته بر کسی پوشیده نیست که ایرانیان در ساختن و تولید »کاشی« مهارت بسیار 
داشته اند؛ چه بسا آثار برجاي مانده موید این مطلب می باشد. اعتمادالسلطنه معتقد است 
که »این صنعت در سوابق ازمنه یکی از بدایع صنایع مملکت ایران بوده است. لکن تنزل 
فاحشی در آن پیدا گردیده و در این عهد مبارك دیگرباره در نصاب خویش قرار گرفت« 
)اعتمادالسلطنه، 1363: 45(. آنچه مبرهن است درباره کاشی کاري قاجار، دیدگاه ها و نظرات 
مختلفی مطرح گردیده است. به طور نمونه، فریه می نویسد که »کاشی کاري در دوره قاجاریان 
باطل و بی بیان نماند، بلکه از درهم آمیختن سنت هاي فنی و طراحی با شمایل گیري و 
نگاره گزینی سرزنده و شوق انگیز خود حمایت و قدمت تازه اي به آن بخشید« )فریه، 1374: 
290(. آندره گدار کاشی کاري قاجار را پست و نازل می شمارد و می گوید: »در مورد کاشی هاي 
قاجار گفته شده که اغلب ناچیز و از نظر هنري فقیرند و چیزي جز تقلید ناقص و بدي از 
کارهاي گذشته نمی باشد« )گدار، 1358: 463(. پاسخ هادي سیف به این نظریه را می توان 
مدنظر قرار داد؛ »جاي شگفتی نیست که سواي قضاوت هاي شتابزده و چه بسا غیرمنصفانه 
محققان بیگانه در راستاي درك مبانی هنرهاي اصیل مردمی، آندره گدار، محقق فرانسوي، 
در وقت مرور گذراي خویش بر حکایت کاشی و کاشی نگاري در ایران، در کتاب هنر ایران، 
آغاز تحول در کاشی کاري نقش و نقش هاي مذهبی و افسانه هاي نظم و نثر فارسی و در 
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عرصۀ کاشی در ایران این نهضت هنري برخاسته و برتافته از نیازهاي جامعه را به نوعی دل 
مشغولی و تقلید و تمایل به سبک هاي نقاشی اروپایی تلقی کند« )سیف، 1376: 78( و از 
آنجا که برخی از نویسندگان معتقدند »کاشی آن دوره را از نظر کیفیت رنگی و ساخت در 
مرتبه بالایی می داند و معتقد است که ساخت کاشی در آن دوره سیر صعودي داشته است 
و از پیشرفت هاي خوبی برخوردار گردیده است« )اعتماد السلطنه، 1363: 290(. شاید بتوان 
پذیرفت که در محدوده زمانی خاصی از دوره قاجار، پیشرفت هایی در زمینه کاشی سازي 
صورت گرفته است.  برخلاف دوره صفویه که تزئینات بنا بیشتر در خدمت ابنیه مذهبی بود، 
در دوره قاجار علاوه بر مزین نمودن ابنیه مذهبی، تزئینات در جهت تزئین و آراستن کاخ ها و 

خانه هاي اشرافی به کار گرفته شدند.  
اهمیت این فن در این دوره، با وجود کارگاه هاي کاشی پزي مشخص است. »چندین 
مرکز تولید کاشی وجود می داشته است که تهران در مقام پایتختی و با نیاز به شمار زیادي 
ابنیه شهري و تشریفاتی که می داشته، کار ماده هاي لازم را همراه با کوره هاي کاشی پزي به 
دور خود گرد می آورده است که جایگاه آن ها به طور مناسب در بیرون دیوارهاي شهر تعیین 
می شد« )همان(. بنا به اسناد موجود در این صنف، »سه شاخه وجود داشت، هریک از آن ها به 
جوانب متفاوتی از هنر-صنعت سرامیک می پرداختند. میرزا حسین خان تحویلدار یک مقام 
دولتی که جغرافیاي شهر مورد علاقه اش را در اصفهان به سال 1877 نوشته است، با اشاره 
به اصناف سفال گران )فخارها( می نویسد: با توجه به صنف سرامیک کاران، این صنعت )صنف( 
شامل سه گروه است: گروه اول، داراي کوره براي پخت آجر و آهک و گچ است، از این دسته 
در مقایسه با 30 تا 40 سال گذشته، کمتر از نیمی از این گروه باقی مانده اند. گروه دوم، یک 
کوره سفال سازي دارد. آن ها به ساخت، تنگ، جام، گلدان پخت و پز )دیزي(، قلیان و ظروف 
دیگر اشتغال دارند. این دسته در مقایسه با دوره هاي اخیر، چندان تغییر و تقلیلی نیافته اند. 
گروه سوم، کوره جهت پخت کاشی است. اعضاي این انجمن به شدت کاهش پیدا کردند 
و تنها تعداد کمی از آن ها باقی مانده اند« )Floor, 2003: 44-45(. البته کاشی سازي نیز در 

شهرهاي دیگر ایران نیز تا حدودي رونق داشته است.  

کاخ گلستان
کریم خان زند در سال 1173هجري قمري کاخ گلستان را به سبک بناهاي ساسانی به 
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عنوان دارالحکومه و دیوانخانه و محل ارگ سلطنتی و حرمسرا بنیانگذاري نمود، لیکن سه 
سال بعد یعنی در سال 1176 هجري قمري از فکر ماندن در تهران منصرف شد و به شیراز 
آمد و این شهر را به پایتختی خود برگزید. آقا محمد خان قاجار پس از سرنگونی دولت زندیه 
به تهران آمد و به گسترش و بازسازي ارگ پرداخت. »در زمان آقا محمد خان، ارگ سلطنتی 
تقریبا در شمال تهران قدیم قرار داشت و یک سمت ارگ به حصار شهر و سه سمت دیگرش 
متصل به شهر بود، ولی بعدا به علت توسعه شهر و پیدایش کوي ها و محله هاي جدید در 
وسط شهر قرار گرفت« )ذکاء، 1349: 18(. این کاخ از شمال به میدان امام خمینی )سپه(، 
از جنوب به خیابان پانزده خرداد از شرق به خیابان ناصرخسرو )ناصریه( و از غرب به خیابان 
خیام فعلی محدود شده است. »کاخ گلستان با مجتمع ساختمانی واقع در باغ هاي مرکزي 
تهران قدیم، هم محل دیوانخانه هاي کشوري بود و هم اقامتگاه شاهان قاجاري« )فریه، 1374: 
292(. بناي مربوطه با تاثیرپذیري از معماري سنتی ایران به دو بخش اندرونی و بیرونی 
تقسیم می شد. بخش بیرونی داراي دو قسمت یعنی حیاط و دارالحکومه یا دیوانخانه و بخش 
درونی، باغ مستطیل شکلی به نام باغ گلستان بود که این حیاط به وسیله بناهایی از یکدیگر 
جدا می شوند. در زمان فتحعلی شاه، تغییراتی در این بنا انجام شد. »در زمان فتحعلی شاه، 
با احداث ساختمان طویل و دوروی هاي به نام عمارت خروجی به دو بخش شمالی و جنوبی 
تقسیم شد. بناي مذکور شرقی-غربی بود و بعدها در دوره ناصرالدین شاه تخریب گردید و باغ 
گلستان مجددا یک پارچگی خود را به دست آورد« )همان: 9(. بعد از آن دوره، »مجموعه کاخ 
گلستان در زمان ناصرالدین شاه به صورت کنونی به خود گرفت. در قسمت شرقی، ظاهري 
تازه به خود کاخ هاي سلطنتی داده شد. منطقه شرقی آشکارا از سه بخش تشکیل می شد، 
بخش شمالی، مرکزي و جنوبی که به ترتیب به وسیله اندرون )اقامتگاه خصوصی( و بیرون 
)اقامتگاه عمومی در اطراف درباري که با درختان و گل ها مزین شده بود. قسمت اندرون در 
سال )1299- 1300ه.ق/1882- 83م( پس از ریزش ابنیه فتحعلی شاه( از روي دو باغچه 
واقع در استانبول، در اطراف قصر کوچکی بازسازي شد« )اسکارچیا، 1376: 50(. بیشترین 
تغییرات بنا، به دست میرزا تقی خان امیرکبیر در زمان سلطنت ناصرالدین شاه ایجاد شد. این 
چنین که »در سال 1267 ه.ق به دست امیرکبیر قلعه ارگ تجدید عمارت شده و کوچه هاي 
آن براي حرکت کالسکه، شوسه گردید و این امور به معماري عبداالله خان معمارباشی آن زمان 
انجام گرفت. در سال 1268ه.ق نیز در داخل ارگ بناهاي جدیدي بر عمارت سلطنتی قدیم 
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اضافه نمودند و دیوانخانه گلستان را از طرف مشرق توسعه دادند« )همان: 21(. 

کاشی هاي کاخ موزه گلستان
کاشی هاي کاخ گلستان در دو بخش بیرونی )محوطه حیاط( و بخش اندرونی )فضاي 
داخلی ساختمان ها( نصب گردیده اند. لذا کاشی هاي این مجموعه را می توان بر اساس فضاي 
داخلی و خارجی، شیوه اجرایی، قالب و ساختار ظاهري آن، مضامین و عناصر تزئینی نقش هاي 
ترسیم شده دسته بندي و بررسی نمود. کاشی هاي مجموعه کاخ گلستان داراي نقش هاي 
متنوعی هستند که آن ها را بر حسب موضوع و مضمون می توان در این طبقه بندي ها قرار 
داد: مضامین اساطیري، شکار و شکارگاه، رزم و نبرد، بزم، عاشقانه، منظره و دورنما و بناهاي 

تاریخی، گیاهی و جانوري، پادشاهان، درباریان و کارگزاران حکومتی و مذهبی.   

کاشی هاي بیرونی )محوطه حیاط( 
این قسمت از بنا شامل دیوارهاي اطراف کاخ و نماي خارجی ساختمان ها می باشد 
)تصویر1(. نقش هایی ملهم از طبیعت و حتی تصاویر نقاشی شده زیادي از خانه هایی به سبک 
غربی و غیر غربی مثل آرامگاه ها و دیگر بناهاي مذهبی و غیرمذهبی با مناظر اطراف آن به 
صورت نمادین و طبیعی مشاهده می شود. الیاده بر این باور است که نماد ابزار ارتباطی انسان 
با موجودات متعال و روزنه ای به جهان فراتاریخی است. وی نماد را دنباله قداست و تجلی 
حقیقت قدسی می داند که هیچ تجلی دیگر قادر به آشکار کردن آن نیست. نماد از نگاه الیاده 

جزئی از دیالکتیک قدسی و نوعی مکاشفه مستقل و زبانی چندلایه می باشد.

 
 

تصویر1: نمایی از کاشی هاي محوطه حیاط کاخ 
گلستان، )کبری عابدی(

معمولا تصاویر از درختان، بناها، چمن و بوته هاي گل در پس زمینه مناظر با سایه 
روشن مختصر و پردازش ظریف تزیین شده اند که گاهی رودخانه و چاله اي از آب )شاید 
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هم استخر( نیز در صحنه مناظر مشاهده می شود. در کادر بیضی و یا مستطیل، انبوهی از 
طرح ها و نقش هاي اسلیمی و اسپیرال شکل، قرار گرفته اند که گلدانی از گل هاي فرنگی در 
پایین آن ترسیم شده اند، تمامی طرح به صورت قرینه تا بالا ادامه یافته اند. این ترکیب و 
چیدمان با ترسیم این فرم اسپیرال )اسپیرال هاي قطور و پهن مزین به نگین هاي مروارید و 
برگ هاي چدنی( در این دوره، با وضوح بیشتري به نمایش درآمده است که می تواند یکی 
از مشخصه هاي نقوش این دوره به شمار آید. خطوط مارپیچ »تصویري طرح گونه از صعود 
جهان هستی است« )شوالیه و گربران، 1387: 678( و به نظر می رسد در این دوره، »به 
موجب ارتباطی که از این راه با آفرینش با حرکات و با پیشروي هاي فزاینده دارد، نشانه اي از 
قدرت است.« )همان: 680(. نقوش موجود بر کاشی هاي فضاي بیرونی کاخ شامل مضامین 

ذیل است.

1. نقوش گیاهی  
نقش انواع گل هاي طبیعی و یا همان گل هاي لندنی معروف به فرنگی، بر روي سطوح، 
بسیار دیده می شوند که شامل گل هاي سرخ رنگ بزرگی چون گل هاي رز با غنچه ها و برگ ها 
و دیگر گل هایی چون شقایق، نیلوفر آبی، زنبق، گل سرخ، گل زرد همیشه بهار، گل لاله، گل 
یاس و محمدي در انواع مختلف در بین نقوش خودنمایی می نمایند.گل فرنگی ها به صورت 
دسته هاي چندتایی بر روي گلدان ها و انتهاي بندها نشانده شده اند. به نظر می رسد هنرمند 

درصدد ایجاد فضایی آرمانی در زمین بوده است.   
درختچه هاي گل اغلب با گل هاي کوچک سفید چند برگی، در کنار گلدان ها و عناصر 
دیگر نقاشی شده اند. از دیگر نقش  هاي این گروه به نقوش انواع میوه ها، همانند انگور، سیب، 
انار، انجیر، گلابی، گندم، هندوانه، خیار می توان اشاره نمود )جدول1(. معمولا در کنار هم، 
همراه با نوعی از گل ها )بنفشه وگل سرخ و...( و یا به صورت خوشه اي )خوشه هاي بزرگ 
انگورهاي یاقوتی شکل( بر روي ساقه هاي تنیده درهم دیده می شوند، درون قاب ترسیم 
شده اند. نقش میوه انگور تا حدي بیشتر مورد توجه بوده است. در این مجموعه، این نقش 

می تواند نشانی از خوش گذرانی، شراب و مستی باشد.  
دور از انتظار نیست هنرمند، درصدد اجرا تکنیک نقاشی با آبرنگ بر کاشی برخاسته، تا 
بلکه از این طریق همنشینی دو رنگ متضاد یا در هم آمیختن تنالیته رنگ هاي هم خانواده را 
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بدون هیچ خط و مرزي میسر سازد. رنگ هاي زرد، آبی لاجوردي و گاهی نیز آبی فیروزه اي، 
سفید و مشکی متن قاب ها را فراگرفته اند. انواع سبزها در تزیین و سایه روشن برگ ها به کار 
آمده اند، رنگ هاي گرم چون صورتی و قرمز و زرد و بنفش در جهت رنگ آمیزي گل ها مورد 
استفاده قرار گرفته اند. بیشترین نقوش گیاهی را می توان در سطوح خارجی کاخ ابیض، بر 
روي دیوارهاي میانی بین کاخ ابیض )مردم شناسی( و تالار الماس، چادرخانه، بناي بادگیر 
و عکسخانه و نیز تجمع بیشتر آن ها را بر سطوح دیوارهاي بیرونی عمارت شمس العماره و 

جایگاه معاونت، می توان مشاهده نمود.   
نقوش ختایی که سالیان سال آذین گر هنر ایرانی بوده اند، در بین نقوش گیاهی کاشی هاي 
کاخ، مهجور مانده اند. اگرچه به مجموعه بند، گل ها،غنچه ها و برگ ها در یک گردش نقوش 
ختایی گفته می شود، اما به دلیل اهمیت نقش گل شاه عباسی، می توان این اصطلاح را به 
آن نیز تعمیم داد. گل شاه عباسی، همان نقش نیلوفر آبی پیش از اسلام است که در دوره 
اسلامی تزیینات بیشتري به آن داده شده است. این نقش نماد »فراوانی و باروري، و در ارتباط 
با خاك و آب و گیاهان و جهان زیرین است« )شوالیه و گربران، 1387: 502(. در حیاط پشتی 
تالار الماس )انتهاي باغ(، مجموعه اي از این نقش ها، در طرح  هاي مجزا )ترنج در قاب هاي 
مجزاي بزرگ،گلدان هاي برگرفته از قاب هاي اسلیمی و ختایی و در قابی همچون طرح فرش 
با لچک و ترنج در آن( به دور از عناصر غربی با تکنیک هفت رنگ ترسیم شده اند. اغلب با 
رنگ لاجوردي در متن و سفید در بندها و دیگر رنگ ها، در رنگ آمیزي عناصر کوچکتر به 
کار آمده اند )تصویر2(. البته به صورت نادر، در قاب ها و گوشه هاي اطراف تصاویر دیگر )نقوش 
فرنگی( نیز به نقش آمده است. نقوش  اسلیمی رایج ترین نقش گیاهی است که در هنرهاي 

جدول 1: تصاویري از میوه ها در کاشی هاي محوطه بیرونی کاخ گلستان، )نگارنده(  
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اسلامی کاربرد داشته است. از نظر تاریخی، به صورت گیاهی که گویا از تاك سرچشمه گرفته 
و در آن پیچیدگی و درهم فرورفتگی برگ ها، ساقه ها و شاخه ها به سهولت قابل تفکیک شده 
به صورت پیچیده و درهم است.  نقش پررنگتري را در مقایسه با ختایی ها در تزیین قاب هاي 
نقوش قابل کاشی هاي بیرونی کاخ، ایفا می کنند. نقش اصیل بته )بته تنها، بته قهر و آشتی 
در تلفیق بته مادر و بچه( نیز در قابی مستقل به خود به صورت واگیره به نمایش گذارده شده 
است. بته ها با دایره هاي کوچک قرمز در مرکز و سفید در اطراف آن و دایره هاي کوچک زرد 
رنگ، تزیین یافته اند. فضاي میانی آن ها با تصاویري از بناها )همراه با مناظري از طبیعت( و 
دسته گل هاي رز پر شده است. در خصوص درخت سروي که به شکل بوته درآمده، تفاسیر 
متعددي وجود دارد. از آن جمله، می توان به معناي چون مظهر رازآمیز، شعله آتشکده هاي 
زرتشتی، تمثیل شکل بادام یا گلابی، تجسمی توسعه یافته از گیاهی هندي که از همان جا به 

ایران راه یافته است، اشاره داشت.  

   

تصویر 2: نقوش اسلیمی و ختایی در قاب مربع شکل 
شبیه طرح هاي فرش )ترنجی(، )کبری عابدی(

2. نقوش حیوانی  
نقوش حیوانی در نقاشی هاي کاشی هاي محوطه کاخ، در بین نقوش گیاهی دیده می شوند. 
نقوش پرندگان ترسیم شده در کنار گل ها شامل طاووس، مرغ ماهیخوار )لک لک(، بلبل، 
طوطی، قو، قناري، سیمرغ، کبک، شانه بسر و دیگر پرندگان می باشند. »پرندگان در بیشتر 
موارد، نماد روح انسانند« )همان: 218(. اکثر آن ها در کنار و روي گل ها و تعدادي دیگر درون 
قابی مجزا در حالت پرواز و نمونه اي تک در قفس طراحی شده اند. حیوانات دیگر شامل شیر، 
پلنگ، اسب، گاو، آهو، گوزن، خرگوش، سگ، خرس و فیل و نقش حیوانات اساطیري چون 
اژدها می باشند که اکثرا درون قاب در متن تصاویر و یا در لچک هاي بالاي بخش محرابی شکل 
قرار گرفته اند. در انتهاي بعضی از بندها نیز سر حیواناتی از شیر و اژدها ترسیم شده اند. نقش 
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شیر و خورشید در قابی بیضی شکل روي کاشی هفت رنگ اجرا شده است که اطراف قاب ها  
با نقوش گل ها و اسلیمی هاي خرطومی شکل آذین گشته است. در بین نقوش حیوانی، نقش 

شیر و طاووس نقشی پررنگتر داشته است. 
»طراحی نقش مرغ در میان طرح اسلیمی، می تواند از تفکري فلسفی و عرفانی ناشی شده 
باشد. نقش مرغ یا مرغ بهشتی همان نفش طاووس است. طاووس از دیدگاه اخلاق و عرفان به 
صورت نمادي از آرزوي رسیدن به تکامل و مطلق خوبی ها و نیز به جاه طلبی و تکبر معروف 
است« )پناهی، 1387: 102(. طاووس یک نماد یا نگاره بسیار متداول در هنر اسلامی است. 
استفاده از نماد طاووس عنصر تصویري مهم و غالبا مذهبی است که تصویري از بهشتی بودن 
را به همراه خود دارد. طاووس نر یا پرندگان ترکیبی و خارق العاده را بیشتر بهشتی می دانند. 
»بنابر افسانه اي، طاووس ها همراه آدم و حوا از بهشت بیرون رانده شدند و پرندگان دیگر از 
غصه رانده شدن آن ها از باغ بهشت، شیون، ناله و زاري کردند« )جابر، 1370: 40(. دیوار 
بیرونی عمارت شمس العماره، نقش طاووس در میان گل ها و گیاهان نقاشی شده است که 
گویا با نوکش مهره هاي گردنبندي را حمل می کند. نقش شیري که شمشیر در دست دارد با 
چشمانی درشت و خیره کننده و لبی خندان حسی از قدرت و غرور را تداعی می کند. تصویر 
خورشید خانم، شبیه چهره زنان قاجار می باشد. »قرارگیري این دو نقش روشن بر پس زمینه 
تیره لاجوردي، هدف هنرمند را در برجسته سازي و جلوه گري نقش اصلی به خوبی نشان داده 
است« )میر عزیزي، 1390: 34(. این نقوش نیز با تکنیک هفت رنگ در سطحی نازل اجرا 
شده است )جدول2(. تزیین معماري بناها با نقش درخت، گل و بوته به یک عقیده باستانی 

دارد که به قداست و ارتباط نباتات در زندگی انسان مرتبط می گردد. 
جدول 2: نقوش حیوانات در کاشی هاي فضاي بیرونی کاخ گلستان، )نگارنده(
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»درخت در پنداشت مردم جوامع قدیم، مظهر حیات، باروري و قدرت بوده است. بسیاري 
از بناهاي دوره اسلامی با نقش درخت، گیاه، گل و بوته تزیین شده اند. درخت یا هر گیاه 
کهنسال دیگر، نماد بالندگی و زندگی روزانه است« )گوستا، 1377: 139(. گاهی هم درخت، 
رمز جاودانگی و بیمردگی به شمار رفته است. »در فرهنگ اسلامی، درخت نمادي از نور و 
نیروي الهی، دانش، خردورزي دانسته شده، در نتیجه، همواره به عنوان تجسدي از اصل خیر 

مورد احترام بوده است« )شمیسا، 1372: 46(. 

3. نقوش منظره و معماري
این نقش که در قاب هاي بیضی شکل، هشت ضلعی و قاب هاي تزیینی دیگر که با 
برگ ها و فرم هاي چدنی شکل تزیین شده با رنگ هاي قرمز و صورتی برروي کاشی هاي هفت 
رنگ ترسیم گشته اند. نمایی از ساختمان هاي چند طبقه با سقف شیروانی همراه منظرهاي 
از طبیعت متشکل از درخت، رودخانه، پل، کوه، ابر، پل و... نشان داده شده است. وجود 
سقف هاي شیروانی، گنبدهاي پیازي شکل، پل ها، رودخانه ها، حتی نقوش انسانی نقاشی شده 
با لباس هاي فرنگی در کنار ساختمان ها، همگی تاثیرپذیري از هنر غربی را به خوبی نشان 
می دهد. نقش ساختمان هاي بلند چند طبقه با پنجره هاي فراوان، وجود ساعت هاي شهري در 
بالاي ساختمان ها با طراحی نه چندان قوي بر روي کاشی هاي هفت رنگ کاخ، یادآور کارت 
پستال  هاي وارداتی قاجاریه است )تصویر 3(. سردرگمی هنرمند در ارائه تصاویر بناها به خوبی 
مشخص شده است، در وهله اول، بناهاي ایرانی همچون پل سی و سه پل اصفهان، ساختمان 
چهارطبقه عالی قاپو اصفهان و... را براي ما یادآوري می کند؛ در حالی که در تصویر بناي 
مستطیل شکل با سقف شیروانی که گاهی دیوارهایش با پنجره هاي سرتاسري پوشانده شده 
و جلوي ایوان آن ستون هایی قرار گرفته است را که بیشتر به کلیساها شباهت دارد، نمایش 
می دهد. اگر قصد هنرمند تداعی معماري ایرانی است، پس ترسیم عناصر معماري غربی، چه 
هدفی را براي هنرمند به دنبال داشته است. این نقوش، بیشتر بر روي دیوارهاي بیرونی شمس 
العماره و دیوارهاي بین عمارت ابیض و الماس مشاهده می شوند. البته در سطوح خارجی 
عمارت برلیان نیز به صورت دو قاب مستطیل شکل، تقریبا عمود بر هم به صورت برجسته با 
روش اجرایی نقاشی زیرلعابی، با زمینه آبی لاجوردي در قاب هاي کوچک مستطیل شکل در 

کنار قاب هاي مستطیل شکل با نقش بوته گل، به وفور می توان مشاهده نمود.  



25

   تصویر3:  نقوش منظره و معماري، )کبری عابدی(

4. نقوش انسانی
با چشم پوشی از نقوش انسانی در تصاویر داستانی و 
اساطیري که در ادامه به آن ها پرداخته می شود، نقوش 
انسانی باقیمانده شامل، فرشتگان و تصاویر انسان با 
پوشش نظامی و رسمی )شمایل شاه و...( و اسب سوار 
و زنان فرنگی، که به صورت مستقل نقاشی شده اند، 
می باشند. »هر موجود بالدار، نمادي از معنویت است« 
)شوالیه و گربران 1387: 219(. نقش انسان به صورت 

انسان بالدار نیمه برهنه و برهنه )فرشته( به تعداد قابل شمارش در برخی از کاشی هاي هفت 
رنگ محوطه کاخ مشاهده می گردد )تصویر4(. احتمالا این تصاویر از الگوي فرشته هاي نقاشی 
اروپایی )باروك و رنسانس( با چهره قاجاري ترسیم شده است. به نظر می رسد چهره سازي 
شخصیت هاي درباري در دوره قاجار در پی سنت متداول شده در دوره صفویه است که 
»وسیلۀ مشروعی براي جاودانه ساختن نام و نام آوري هاي شاهان شمرده می شده است« 
)عکاشه، 1380: 92(. این نقوش عموما به صورت متقارن در دو طرف قاب هاي اجرا شده با 
نقوش گیاهی در کنار آن ها، اجرا شده اند. این نقش ها معمولا حلقه، تاج و یا شاخه گلی را در 
دست گرفته اند. تجمع این نقش را در سطوح خارجی خلوت کریمخانی و نگارخانه می توان 
یافت. دو عدد از این نقش نیز بر سطوح دیوار پشتی کاخ ابیض، با پوشش بدن، برخلاف تصاویر 

دیگر فرشته که نیمه عریان ترسیم شده اند، به 
تصویر آمده اند. 

 تصویر 4: نقش فرشته عریان در کاشی هاي کاخ 
گلستان، )کبری عابدی(

در خلوت کریم خانی، دو طرف درب ورودي 
ساختمان اداري انسان با پوشش رسمی و نظامی 

نقش و نماد در کاشی هاي ارگ تاریخی گلستان تهران
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که احتمالا شمایل شاه یا ولیعهد و یا سربازان می باشد، در قابی قوسدار به طور تمام قد و گاهی 
تصویر نیم تنه در قاب مستطیلی شکل با طراحی، نه چندان قوي، )عدم تناسب مناسب بین 
اعضاء( در قسمت هایی چون خلوت کریمخانی، نمایان شده اند. نقش دو زن با لباس هاي بلند 
و یقه هاي باز در قابی چندضلعی را می توان به آن ها افزود. پرده در پشت تصویر، یقه هاي باز 
لباس و وجود سگی در حال بازي در پایین تصویر زنان و... همگی، نفوذ و تاثیرپذیري فرهنگ 

غربی را نشان می دهد )جدول3(.  
جدول3: نگاره هاي انسانی کاشی هاي فضاي بیرونی کاخ گلستان، )نگارنده(  

در قسمت بالایی، سطوح خارجی، خلوت کریم خانی، شمایل شاهان و افراد برجسته به 
طرز ماهرانه اي با سایه روشن هاي زیبا و ظریف، تنها با تک رنگ مشکی، درون قابی زیبا مزین 
به اسلیمی که آن نیز در کاشی با قاب مستطیل شکل، ترسیم شده است. اطراف قاب درونی 
محاط شده، اسلیمی هاي برجسته سفید با زمینه آبی لاجوردي با تکنیک احتمالی زیرلعابی 
سفید، لاجوردي ساخته شده اند که در بین کاشی هاي منقوش ستاره هشت پر برجسته با 
گل مرکزي، نصب شده اند. نقوش داستانی و اساطیري در کاشی هاي هفت رنگی در قسمت 
بالاي دیوار ورودي حیاط کاخ با نقوش تصاویر بزم و میهمانی همراه با صحنه کشتن مردي 
توسط میرغضب، صحنه شکار و صحنه اي مربوط به فیل و فیل بانان مشاهده می شود. زمینه 
کاشی ها زرد، سبز و خاکی با بوته هاي گل قرمز نقاشی شده اند. در پس زمینه، مکانی مانند شهر 
با ساختمان ها و مسجد مشاهده می شود. این صحنه ها که در قسمت لچکی فضاي محرابی 
شکل قرار گرفته اند، با حاشیه اسلیمی و رنگ هاي آبی لاجوردي، سفید، قرمز و مشکی محاط 

شده است )تصویر5(.  
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 تصویر5: تصاویر نقاشی شده روي کاشی از مضامین بزم، )کبری عابدی(

نقوش اسب سواران کماندار در حال پرتاب تیر را علاوه بر مکان ذکر شده در قسمت پشتی 
دیوار کاخ ابیض در فضاي قوسی شکل، پر شده از نقوش گیاهی درون قاب بیضی شکل، 
می توان جست. در همان مکان، در فضاي قوسی شکل دیگري، صحنه شکار، اسب سوارانی 
نیزه دار را که یکی از آن ها در حال زدن شیپور است، نشان می دهد. دو فرشته در قسمت 
بالاي تصویر با در دست داشتن حلقه گل، به فضا نقاشی رنگ و بوي معنوي بخشید است. در 
قسمت پایین ایوان شمس العماره، صحنه اي مشابه آن، صحنه شکار توسط سوارکاران نیزه دار 
و تفنگ دار )شاه و سربازانش(، در حال شیپور زدن با لباس هاي مبدل نظامی )پوتین سیاه و 
لباس هاي بلند مشکی( می باشد. در تمامی صحنه هاي شکار، حرکت اسب ها کاملا طبیعی و 
مناسب طراحی شده است. به نظر می رسد این تصاویر، بازنمایی از صحنه هاي شکار ساسانی 
می باشند. در این قسمت نیز تصاویري از شاهنامه )نبرد رستم با اسفندیار، نبرد رستم با دیو 
سپید( درون کادرهاي بیضی شکل که بیرون آن ها سرشار از نقوش گیاهی است، ترسیم شده 

است.

  5. نقوش هندسی
این نقوش که با سه تکنیک معرق، معقلی و تک رنگ به اجرا در آمده اند، شامل چند 

دسته است:  
الف. کاشی هاي معرق مشبک آبی رنگی که با نقوش گیاهی، )ختایی و اسلیمی ها و 
بندهاي گردان( در قابی بیضی شکل با مرکزیت گل هشت پر قرمز رنگ با دایره زرد رنگ در 
وسط آن، در قسمت بالاي بیرونی خلوت کریم خانی به عنوان نورگیر، بسیار ماهرانه و زیبا 
نمایان شده است. نوع دیگر از این گروه، نقش هاي هندسی گره داري است که درون قاب هاي 
بیضی شکل در قسمت بالایی ستون هاي ایوان سرسرا و همچنین در قسمت ورودي تالار 

نقش و نماد در کاشی هاي ارگ تاریخی گلستان تهران
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الماس و دیوارهاي بیرونی آن و... مشخص می باشد. رنگ هاي زرد، سیاه، سفید، آبی فیروزه اي 
و قرمز در این کاشی ها دیده می شود. از این نوع، کاشی هاي معرق دیگري در محوطه کاخ به 
چشم می آید که در قالب مستطیل شکل بزرگی با ترنج قابی نسبتا بزرگ در داخل آن که از 
نقوش اسلیمی وختایی آذین گشته و فضاي خارجی قاب داخلی با نقوش هندسی گره دار پر 

شده است، می باشد. نمونه آن را در سطوح خارجی ساختمان مدیریت می توان یافت.  
ب. نقوش هندسی تک رنگ؛ نقوش شمسه و صلیب در این کاشی ها به شیوه چینش 
عمودي با رنگ هاي تیره و روشن وجود دارد. این کاشی ها در قاب هاي قوسی شکل آجري 
محصور شده که با رنگ هاي آبی فیروزه اي، زرد، سیاه، سفید، لاجوردي و قرمز پوشانده شده 
که در فضاي دیوار بیرونی کاخ ابیض و چادر خانه مشاهده می شوند. تجسم نمادین شمسه 
)خورشید( جایگاه مهمی را در هنر ایران، خاص خود کرده و در دوران متمادي، مورد توجه 
هنرمندان بوده است. این نماد داراي معانی و مفاهیم فراوانی است. از آن گونه، می توان آن را 
نماد الوهیت و نور وحدانیت دانست )النور: 35(، قابل ذکر است. هنرمندان مسلمان در بسیاري 
از آثار خود، مفهوم »کثرت در وحدت و وحدت در کثرت را به صورت شمسه نشان داده اند« 

)خزایی، 1380: 134-131(.   
ج. نقوش هندسی معقلی؛ کاشی هاي معقلی به همراه قطعات هندسی آجر )معمولا 
مستطیل شکل( فضاهایی از قبیل فضاي داخلی خلوت کریم خانی را فراگرفته است. نقش هاي 

جدول4: نقوش هندسی کاشی هاي فضاي بیرونی کاخ گلستان، )نگارنده(  
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ایجاد شده شامل مربع، لوزي و هشت ضلعی می باشد که از رنگ هاي سفید، سیاه، زرد و آبی 
فیروزه اي مزین یافته است.  

د. نقوش هندسی گل دار؛ کاشی هایی با نقش برجسته ستاره هشت پرکه در وسط خود 
گل هشت پر برجسته اي را نگه داشته است. این نوع کاشی ها با رنگ آبی لاجوردي و سفید و 
بسیار  اندك با رنگ قرمز رنگ آمیزي شده اند. این نوع از کاشی ها را می توان در فضاي بالایی 
خلوت کریم خانی یافت. نوع دیگر آن، کاشی هایی با نقش مسطح ستاره شانزده پر با شمسه 
مرکزي متشکل از گل هشت پر در مرکز و اسلیمی دهن اژدري در اطراف آن، با رنگ سفید و 

آبی لاجوردي زیر لعابی در سطوح  خارجی عمارت برلیان نصب شده است )جدول4(.
به طور کلی، کاشی هاي محوطه بیرونی ساختمان هاي کاخ، مانند یک بوم نقاشی بزرگ 

عمل نموده اند که این ویژگی در فضاي  اندرونی، برکف بعضی از تالارها به چشم می آید.

کاشی هاي  اندرونی کاخ موزه گلستان  
)کاخ  ابیض  عمارت  فقط  )موزه ها(،  تالارها  مسئول  با  گفت وگو  و  تالارها  مشاهده  با 
مردم شناسی(، عمارت الماس، شمس العماره، تالار بادگیر و تالارهاي کاخ اصلی که شامل 
تالار سلام، عاج و آینه داراي کاشی هاي منقوش می باشند. این کاشی ها با نقوش هندسی، 

نقوش گیاهی، نقوش داستانی و اساطیري و نقوش مناظر و معماري تزیین شده اند.  

کاشی هاي عمارت ابیض، عمارت الماس، بناي شمس العماره، تالار بادگیر  
1. کاشی هایی با نقش برجسته ستاره شانزده پر با ترنج مرکزي متشکل از گل هشت پر 
مرکزي با اسلیمی هاي دهن اژدري در اطراف آن که درون قاب ستاره هشت ضلعی محصور 
شده، کل این نقش ها در قالب مربع شکل کاشی گنجانده شده اند که با تکنیک اجرایی 
زیرلعابی سفید-لاجوردي برجسته اجرا شده اند )تصویر6(. معمولا در دو ردیف در ارازه هاي 
دیوارهاي داخلی با حاشیه زیبایی که با همین تکنیک به اجرا درآمده است، نصب شده اند. 
این نوع از کاشی ها در تالار عبدالحمید کاخ ابیض و در بناي داخلی بادگیر مشاهده می شود. 
کاشی هایی دیگري نیز با نقش برجسته ستاره هشت پر که در وسط خود گل هشت پر 

برجسته اي را نگه داشته است، درموزه کاخ ابیض )مردم شناسی( موجود است.  
2. کاشی هاي مربع شکل با نقوش هندسی مربع محاط شده نقوش درونی و لوزي مرکزي 

نقش و نماد در کاشی هاي ارگ تاریخی گلستان تهران
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برگرفته گل هشت پر در مرکز کاشی مشتمل بر نقوش گیاهی برگ مویی )غنچه و برگ(، این 
کاشی ها نیز با تکنیک زیر لعابی اجرا شده اند )تصویر7(. البته زمینه کاشی ها قبل از نقاشی 
زیرلعابی با یک لعاب آستر سفید پوشانده شده اند و با آبی لاجوردي رنگ آمیزي شده اند. بعضی 
از آن ها، هنگام پخت دچار پخش رنگ شده اند. با اجراي طرح مثلثی در گوشه کاشی ها و 
اجراي نقش یک چهارم دایره با مرکزیت راس کاشی، از کنار هم قرارگیري، چهار مربع به 
صورت مرکزیت گوشه هاي کاشی ها، طرحی مربع شکل با ترنج دایره اي پدیدار می گردد. از 
این نوع کاشی در کنار کف تالارها )به صورت نوار متصل یا منفصل حاشیه کف( مشاهده 

می شود.  

تصویر6 )راست(: کاشی هایی با نقش برجسته ستاره شانزده پر با ترنج مرکزي، )کبری عابدی(  
تصویر7 )چپ(: کاشی هاي مربع شکل با نقوش هندسی مربع محاط شده نقوش درونی و لوزي مرکزي 

برگرفته گل هشت پر، )کبری عابدی( 
3. کاشی هاي مربع شکل با نقوش هندسی مربع محاط شده نقوش درونی و لوزي مرکزي 
برگرفته گل فرنگ در مرکز کاشی مشتمل برنقوش گیاهی برگ مویی )غنچه و برگ(، یکی 
دیگر از کاشی هاي فضاي درونی است. این کاشی ها با تکنیک هفت رنگ ساخته شدند 
)تصویر8(. رنگ غالب بر زمینه زرد است. نقش هاي مرکزي با دو رنگ صورتی و آبی و زرد 
در قسمت مرکز گل و نقوش برگ مویی در خارج از مثلث با قلم گیري مشکی و رنگ هاي 
صورتی و سفید رنگ آمیزي شده اند. حاشیه درونی کاشی نیز با طرح قابی جالبی با رنگ هاي 
لاجوردي و سفید و مشکی تزیین شده اند. با اجراي طرح مثلثی در گوشه کاشی ها و اجراي 
نقش یک چهارم دایره با مرکزیت راس کاشی، از کنار هم قرارگیري، چهار مربع بصورت 
مرکزیت گوشه هاي کاشی ها، طرحی مربع شکل با ترنج دایره اي پدیدار می گردد. نمونه آن را 

در تالار کاخ ابیض می توان مشاهده نمود.  
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تصویر8: کاشی هاي مربع شکل با نقوش هندسی مربع 
محاط شده نقوش درونی و لوزي مرکزي برگرفته گل 
فرنگی، )کبری عابدی(

طرح  بر  مشتمل  شکل  مربع  کاشی هاي   .4
مشترك دایره و نقوش گیاهی، با دو نقش مرکزي 
فرزند می باشد  و  مادر  بته  و  فرنگی  متفاوت گل 
طرح  دو  با  هم  کنار  در  کاشی ها  این  )تصویر9(. 

متفاوت مرکزي با روش اجرایی هفت رنگ صورت پذیرفته اند. زمینه با رنگ سیاه و سفید پر 
شده است و دایره طرح با رنگ آبی لاجوردي و تزیین آن با برگ هاي زرد به نمایش در آمده اند. 
طرح هاي مرکزي گل با صورتی، لاجوردي، سبز و زرد و نقش بته با رنگ هاي آبی فیروزه اي، 
لاجوردي، زرد، مشکی و قهوه اي نشان داده شده اند. ترنج کوچکی با قرارگیري چهار عدد از 
این کاشی ها با مرکزیت گوشه ها به وجود می آید. نمونه آن در عمارت بادگیر قابل مشاهده 
می باشد. نوع دیگر آن کاشی هاي مربع شکل با نقوش گیاهی هفت رنگ است که در همین 

مکان می توان مشاهده نمود.

تصویر 9 )راست(: کاشی هاي مربع شکل مشتمل بر طرح مشترك دایره و نقوش گیاهی، )بته و گل هاي 
فرنگی(، )کبری عابدی( تصویر 10 )چپ(: کاشی هاي مربع شکل ساده با تک رنگ آبی و مشکی و سفید، 

)کبری عابدی(
5. کاشی هاي مربع شکل ساده با تک رنگ آبی و مشکی و سفید )در این کاشی ها، فقط 
کاشی سفید داراي ترنج قرمز رنگ ساده مرکزي می باشد(. این کاشی در عمارت زیباي شمس 

العماره در قسمت کف سکوي پایین پنجره ها می باشد )تصویر10(.  
6. کاشی مربع شکل با قاب میانی بیضی مشتمل بر طرح مرکزي دسته گل فرنگ و مناظر 
)طبیعت و بنا(. از اتصال هر چهار کاشی دو ترنج لوزي شکل به وجود آمده رنگ آبی فیروزه اي 
غالب زمینه شده و رنگ هاي سفید در قاب بیضی، رنگ زرد و مشکی در ترنج هاي به وجود 
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آمده و رنگ هاي سبز و صورتی و قهوه اي در نقوش مرکزي کاشی، مشخص می باشند. این 
کاشی ها، کف عمارت زیباي شمس العماره را پوشانده اند.

کاشی هاي کاخ اصلی )تالارهاي آینه، سلام و عاج(
با پژوهش ها و مطالعات انجام شده در بین کاشی هاي  اندرونی مجموعه کاخ گلستان، 
بهترین و زیباترین کاشی هاي خلق شده در مجموعه، مختص تالارهاي آینه، سلام و عاج 
می باشد. این کاشی ها با مضامین اساطیري و عامیانه، تصاویري از داستان هاي عاشقانه، )بهرام 
و آزاده(، صحنه هایی از داستان هاي خمسه نظامی )دیدار خسرو و شیرین، فرهاد و شیرین، 
یوسف و زلیخا و...( و منطق الطیر عطار )شیخ صنعان و دختر ترسا(، تصاویري از چهره 
شاهان اشکانی، ساسانی و نیز مراسم سلام شاه، نقوش مذهبی، نقوش اساطیري، صحنه هاي 
شکار، تصویر و مراسم شاهان )صفوي و افشار(، مراسم بزم و موسیقی، صحنه هایی از زندگی 
روزمره مردم،  اجراي دوباره نقش برجسته هاي ساسانی و هخامنشی، صحنه هایی از بناها 
وساختمان  هاي اروپایی و ایرانی می باشند. ساختار و شکل قالب کاشی ها با تکنیک هاي نقاشی 
هفت رنگ و نقاشی زیرلعابی شامل ستاره هشت پر به همراه هشت ضلعی، مربع، بیضی، چلیپا 
و اشکال گره هاي هندسی می باشد. کاشی هاي کاخ اصلی را می توان به دو بخش مسطح و 
برجسته با تکنیک زیرلعاب براق و شفاف و مسطح هفت رنگ که غالبا با نقش گیاهی در کف 
تالار به کار رفته است، تقسیم نمود. کاشی هاي برجسته کاخ گلستان از نظر اجزاي تشکیل 
دهنده و قطعات کاشی که در کنار هم قرار گرفته اند و تابلوهاي واحدي را به وجود آورده اند، 

بدین گونه تقسیم بندي و تفکیک می شوند:   
الف. کاشی با اشکال شمسه و چلیپا و مشتمل بر قطعات شمسه هشت و چلیپا )تصویر11(. 
 ب. کاشی با اشکال هشت و چهار و مشتمل بر قطعات هشت ضلعی منتظم و چهارضلعی  

)تصویر12(.
ج.کاشی با اشکال مربع و طرح مرکزي دایره و مشتمل بر یک قطعه مربع، )تصویر13(.

د. کاشی با شکل مستطیل و طرح مرکزي قابی و مشتمل بر یک قطعه مستطیل 
)میرعزیزي، 1390: 36( )تصویر14(.  

کاشی هاي برجسته کاخ اصلی علاوه بر داشتن نقاشی هاي زیبا از تصاویر داستانی و 
اساطیري ایرانی، چهره شاهان و وزرا، ابنیه مذهبی و... که در قاب هاي متنوع،گنجانده شده 
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است، از تکنیک اجرایی خوبی، نیز برخوردار گشته اند )تصویر15(. قلم گیري نقوش و طراحی 
آن ها در بسیاري از کاشی هاي تالار اصلی با دقت و ظرافت انجام پذیرفته است، اگرچه هنوز 
ضعف هایی در تناسب  اندام فیگورها دیده می شود، اما زیبایی خاصی در آن ها متصور شده 

است.  

 تصاویر 11 تا 15 )از راست بالا(: )میر عزیزی(
همانطور که پیش از این آمد، اغلب، کاشی هاي هفت رنگ مسطح در قالب مربع و 
مستطیل با نقوش گیاهی در کف تالارها وکاشی هایی با تکنیک اجرایی نقاشی زیرلعابی، 
برگرفته از مضامین داستانی، روایی و اساطیري در قسمت پایین دیوارها نصب شده اند. نقوش 
گیاهی برگزیده شامل بندهاي شکسته و گردان، نقوش اسلیمی، بندهاي چدنی با تزیینات 
مروارید شکل، گل هاي رز سرخ رنگ همراه با نقوشی چون زنگوله و آویزهاي زینتی پرده ها، 
به صورت واگیره تمام کف تالارها و اطراف قاب مرکزي کاشی هاي زیرلعابی نیز پوشیده شده 
است. سطح منقوش )کف تالارها( از یک طرح واگیره که در نقاط مختلف آن متشکل از 
قاب هاي ترنجی بزرگ می باشد، پوشیده شده است. مناظر اروپایی و دسته گل هاي فرنگ 
درون قابی در وسط ترنج گنجانده شده اند. دور تا دور تالار با حاشیه اي چند قسمتی، با گل و 

بند و قاب مزین شده است.   
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نتیجه
با بررسی هاي نقوش کاخ، می توان اینطور استنباط نمود که در ابتدا نقوش به صورت 
هندسی و نمادین به کارگرفته می شده است )نقوش دیوار بیرونی خلوت کریم خانی و حیاط 
پشتی کاخ( )تصویر2 و جدول4(. پس از ارتباط روزافزون دربار با اروپا بالاخص در زمان 
ناصري، نقوش به تدریج تحت تاثیر هنر اروپایی به سمت طبیعت پردازي و فاصله گرفتن از 
نقوش هندسی، تجریدي و انتزاعی پیش رفته است. در دوره قاجار، انواع نمادهاي کاشی ها 

شامل خیالی، مذهبی، انسانی، حیوانی، نباتی و هندسی می باشد )جدول5(.
جدول5: انواع نقوش کاشی هاي کاخ گلستان، )نگارنده(

نقوش کاشی هاي کاخ گلستان را بر مبناي به کارگیري در فضاي  اندرونی و بیرونی 
می توان تقسیم نمود. به علت اشتراك نقوش و اهمیت قرارگیري کاشی هاي منقوش، این مبنا 
می تواند مدنظر قرار گیرد. کاشی با نقش ستاره شانزده پر، علاوه بر دارا بودن نقوش کاشی هاي 
بیرونی،شامل مضامین سایر بناها )عمارت بادگیر، شمش العماره و...( هندسی، گیاهی، طبیعت 
و بنا، داستانی و اساطیري نیز می باشد. کاشی هاي اندرونی از لحاظ فرم نیز نقش ساده هندسی 

تک رنگ قابل دسته بندي می باشند. 
نقوش فضاي بیرونی را اغلب نقوش گیاهی، بالاخص نقوش گل فرنگ و پس از آن نقوش 
پرندگان بیشترین کاربرد را داشته اند. فضاي  اندرونی اغلب با کاشی هاي نقش داستانی، انسانی، 
شکارگاه، اساطیري و هندسی آذین گشته است، کاخ اصلی بیشترین سهم را به خود اختصاص 
داده است. نقوش تصویري )اساطیري، داستانی و شکارگاه( بیشتر در کاشی هاي کاخ اصلی 
مدنظر بوده است. فضاي درونی بناهاي دیگر مجموعه کاشی هاي منقوش گیاهی و هندسی 
را در کف و ازاره بعضی از دیوارها را درخود جاي داده است. تکنیک موجود در کاشی هاي 
اغلب نقاشی هفت رنگ و زیر لعابی برجسته می باشد. نکته مهم عدم وجود کاشی منقوش 
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زرین فام )نقاشی رو لعابی( در این مجموعه است؛ چراکه نمونه کاشی زرین فام دوره قاجار 
در موزه مقدم وجود دارد. قالب این کاشی با ین نوع قالب کاشی هاي کاخ اصلی یکسان است 

)جدول6(.
جدول6:کاشی هایی با قالب یکسان، با تکنیکی متفاوت، )نگارنده(

 

جدول7؛تاثیرات منعکس شده بر نقوش کاشی هاي کاخ گلستان، )نگارنده(  

نقش ها می توانند نمایان گر تحولات فرهنگی، سیاسی، تجاري و اقتصادي دوره قاجار 
باشند. هریک دربردارنده نماد معناي خاص هستند. گاهی معنایی عینی )نقوش طبیعت 

نقش و نماد در کاشی هاي ارگ تاریخی گلستان تهران



مطالعات میان رشته ای هنر و علوم انسانی، سال اول، شمارۀ چهارم، زمستان 361401

گرایانه(، خیالی )تداعی بهشت برخاسته از ترسیم گل ها و پرندگان بالاخص طاووس( و مذهبی 
)ترسیم نقش فرشتگان( را دربرمی گیرند. نقوش کاشی هاي کاخ گلستان، تاثیرات فرهنگ  مآبی، 
شبیه سازي به طبیعت )طبیعت گرایی( و نیز نمادگرایی دوره قاجار را نشان می دهد )جدول7(.

هنر عکاسی و صنعت چاپ نیز دو مقوله تاثیرگذار بر نقاشی نقوش کاشی هاي کاخ گلستان 
بوده اند. نقوش و تصاویر سیاه و سفید کاشی هاي این مجموعه به نوعی عکس ها و تصاویر چاپی 
دوره قاجار را براي بینندگان تداعی می کنند. شاهان قاجار با دستور ترسیم این نقش ها درصدد 
ایجاد فضایی بهشتی و آرمانی بر زمین و نیز براي پوشاندن هرچه بیشتر ضعف و بی کفایتی 

خود به سمت شکوه و جلال ظاهري گرایش یافتند.  
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