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used to deal with themes and crafting the elements of the story. As 

claimed by the critics, techniques are the most critical prerequisite of 

the writer's work. Al-Khubz al-Ḥāfī1 and Hamsayeh-ha2 were written 

by Mohammed Choukri from Morocco and Ahmad Mahmood from 
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narrative techniques and literary devices used in writing these two 
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الخبز ای نویسی در رمان عربی و فارسی؛ بررسی نمونههای داستانتکنیک
 اثر احمد محمود هاهمسایهو  شکریاثر محمد  الحافی
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 چکیده اطلاعات مقاله

یدمگب ک  ةدصج  ز    پج دات    ج   مجد ب  ز یب بج   ج تکةبک داس دن   بحث     دط  ج  گ جدن  قدلة پژزهش نوع مقاله: 

 حمجر  دانةجر.تج ن  زن جة یجدم ندنسجةرب  ج .  ة قراب تکةبک ما  هج اس  ندنس داس دبش  دهدک 

هسج ةر.  هجدهمسجدن احمر  حمدد ندنسةرم اهدانک م دب ز  الخبز الحدف ندنسةرم   ایش  م دب  شک ک

تجداب شجرب ز  ج   ب  ان  دز م دب ی  ان ت   بد  ز حدادث ننرگ  تدد   اک ندش   آب الهدم گ ف ج 

ز سجدت دمک  هجدک  مجمدن  شجد ه  ،ند ة تددندش  اطج   یج دهد  ةداب م دب ننرگ  دمد آبدم

گب د یج  دز ندنسجةرب ان پدسخ    ان  پ سش  بةدک یدم ق ام    ندش دم پبش مزدم گةرک زجدد دامد. 

هج ب هجد  هد ز ش  دهدک داس دن  دم ندش   دز م دب اتد بدگ افبک الخبز الحدف  ز همسجدن گ  تکةبک

مف جة داسج دن  دم دز م جدب یدمهجدک  ج حدضج  انج  اسج  یج  ان تکةبک  پژزهش انر؟ ن ب ة یلّ  دب

ن جدن   ج اک مسجبرب  ج  ن جدب  هجدک  خ لج یجدمگب ک تکةبجکتداب    ان   دامد اشجدمب یج د   ج   

لحجج  دز م ججدب، آ بججزث حججدادث زاق جج  ز  اماکد ةججر ز فجج د ز شخصجج ، شجج ز  دزلجج  ةحصجج   

دم  ل ان زا ج  ز ههةج ، داشج   لحج  صج ن جدک  سدئ، پ دات       سدئل  لمدس ز  بة    سدت   

گ ف   ن دب   اک فمدسدنک ز ان جدد منج   دم داسج دب، زاگج امک تدصجب  تر  مزان  حدادث،   

 .داس دب اس  ن دمثی دب  خدطب دم اشبدء    تدانةرب ی  دم حک  سهب 

 12/2/1400 :افتیدر خیتار

 19/10/1401تاریخ بازنگری: 

 20/10/1401 :رشیپذ خیتار

 های کلیدی:واژه

 تکةبک داس دن ،

 م دب اتد بدگ افبک، 

 الخبز الحدف ،

 .هدهمسدن 

 الحجدف الخبجز اک ندنس  دم م دب      ز فدمس ؛   مس  نمدنج هدک داس دبتکةبک (.1401)ندس   پدم نهز  ،گل  طدم  ، ژن ؛ هددک  استناد

 .69-55(، 3) 12، ند ة اد بد  تطببق یدزث. اث  احمر  حمدد هدهمسدن ز  شک کاث   حمر 
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لـ احمد  (الجیران) هاهمسایهو يلـ محمد شکر  لحافيا الفارسیة؛ الخبزو  الروایة العربیة التقنیات القصصیة في
 محمود؛ أنموذجین

 2پور نهزمیيیوسف هاد |1زیلا کلی طارمي

: کرج، ایران،  جامعه آزاد الاسلامیةشعبة کرج،، وآدابها ةیغة العربالل   کتوراه في فرعد  الطالب . 1  golitaremi@gmail.com. العنوان الإلکتروني
. العنوان الإلکتروني، کرج، جامعه آزاد الاسلامیةشعبة کرج، ، آدابهاو  ةیغة العربالل  في قسم ستاذ مساعد أ، الکاتب المسؤول. 2 : ایران

hadi1339@yahoo.com 

 الملخّص معلومات المقال
. یرى النقاد کتاظیفها فیأسالیب تو كیفیة معالجة المضامين وتوظیف العناصر الروائیة وطرق  تقنیات الروایة تعني مقالة محک مةقال: المنوع  بة القصة

. أنها أهم : يحاول عنصر في الكتابة ( للکاتب 1972) الخبز الحافي البحث الكشف عن تلك التقنیات في الروایتين
. حیث عکسا في روایتیهما بعضا من  (یران)الجها همسایه و والروائي المغربی محمدشكري للروائي الأهوازي أحمد محمود

. لذلك، یمکن أن نطلق علی روایتیهما  . «لسیرة ذاتیةا»تجاربهما في حیاتهما . کانت الروایتان   فقد أو الأطوبیوغرافیة
. ينمتشابهت تسعی هذه الورقة البحثیة أن تزیح الستار  في البنی والمضمون وقد تم معالجة التشابهات في مقالة أخری

:  .لأطوبیوغرافيذات الطابع ا الجیرانو الخبز الحافي ئیة في روایتيعن تلك التقنیات الروا فخرج البحث بنتائج أهمها
العنوان، امتزاج الواقع  مائیةیس ،توظیف مختلف التقنیات اللغویة لترسیخ لغة الكاتب وأسلوبه الخاص في الروایة

، معالجة القضايا الواقعیة واجتناب التنظیر، توظیف الصراحة وعدم الإلتواء واللف والدوران في سرد وادث المصنوعةبالح
الروائي، إشراك القاريء في الروایة عبر ترك وصف الأشیاء له باعتباره الأحداث توظیف اللغة العامیة في خلق الفضاء 

.  المؤلف الآخر

 19/9/1442 :الوصول
 16/6/1444المراجعة: التنقیح و 

 17/6/1444: القبول

 :الدّلیلیّةالكلمات 
 ،تقنیات الروایة

(السیرة ال )الأطوبیوغرافیة  ،ذاتیة 
 ،الخبز الحافي

 .لجیران

. 1444)یوسف  پور نهزمی،ي، زیلا؛ هاديطارمکلی :  الإحالة ( لـ  هاهمسایهو لـ محمد شکري الحافي الفارسیة؛ الخبزو  الروایة العربیة التقنیات القصصیة في( )الجیران
 .69-55(، 3) 12، بحوث في الأدب المقارن. احمد محمود؛ أنموذجين
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 1444 خریف، 47، العدد الثاّنیة عشرةالسّنة بحوث في الأدب المقارن،  56
 

 المقدّمة. 1
 إشکالیة البحث. 1-1

. مـا یمکـن اعتبـار الأخـیرة أدوات له أدواته الخاصة فمن تلك الأدوات هي العناصر الروائیـة والتقنیـات ا  تعد كتابة الروایة فن
مؤهلـة فبدونها لم تعد الروایة ناضجة بمـا فیـه الکفایـة وغـیر  في الروایة الكاتب في تنظیمه للعناصر الروائیة وتموقعها الصحیح
 للحضور الفني في الوسط الروائي واستقطاب القراء.

وقـد أورد النقـاد  (53: 1392)کمالونـد، « .مادا اكتب /مقابل الكتابة وكیف أكتب التقنیة في الروایة کیفیة تعني» 
: 1380)فرزانـه، .« الإلمام والمعرفة بالتقنیات یعرقل عملیـة الكتابـة عدم» أن: «صادق هدایت» یر یعدة تعاریف فیها. 

 «هوشــنگ شلشــیری»( ویعتبرهــا 207: 1373. )براهنــی، هــي أدبیــة الکتابــة أن التقنیــة «رضــا بــراهني» عتقــدیو ( 105
( فالتقنیـة اـا مفهـوم 522: 1378شلشـیری، ) وقدصرح بـذل  في ییـع مقابلاتـه. أهم عمل یقوم به الکاتب في الروایة

، «منـــدنی پـــور»قـــد ألـــف کـــل مـــن  التقنیـــة. أیضـــا یـــدخلان ضـــمن مفهـــوم عـــن کیفیـــة الکتابـــة فالعنصـــر والشـــکل واســـع
العناصــر  وقــد شــددوا علــ  قــاموا بتریــة كتــب أخــرىو  کتبــا عــن العناصــر الروائیــة  ابــراهیم یونســي،و  صــادقي، میر «بــراهني»

( 53: 1392، وقــد أفعموهــا بســطا وتفصــیلا. )کمالونــد جوانــب الروایــةفي کتابــه  «ای ام فورســتر»الروائیــة الــتي أتــ  بهــا 
ئــي ( للکاتــب والروا1972) الخبــز الحــافييحـاول البحــث وعــبر المــنهج التحلیلــي، الكشــف عــن تلـك التقنیــات في الــروایتين 

للروائي الأهوازي أحمد محمود حیث عکسا فـی روایتیهمـا بعضـا مـن تجاربهمـا في  )الجیران( هاهمسایهالمغربی محمدشكري و
کانـت الروایتـان متشـابهتين في   فقـد حیاتهما. لـذلك یمکـن أن نطلـق علـی روایتیهمـا روایـة السـیرة ذاتیـة أو الأطوبیوغرافیـة..

ئیـة تـزیح السـتار عـن تلـك التقنیـات الرواهـذه الورقـة البحثیـة أن  یتسـع البنی والمضـمون وقـد تم معالجتهـا في مقالـة أخـری.
 .لأطوبیوغرافيات الطابع اوالجیران ذالخبز الحافي  في روایتي

 والهدف ةیّ والأهم الضرورة .2-1
رغــم أنهــا روایتــان الخبــز الحــافی والجــیران ظــرورة البحــث تعــود إلــی عــدم وجــود بحــث یعــای التقنیــات القصصــیة فــی روایتــی 

ــق دراســات نــض  البحــوث المقارنــة ضــمن دراســات ملیئتــان بالتقنیــات  القصصــیة. وأهمیتهــا فــی أنــه دراســة التقنیــات تعم 
إلیهــا  قتــوفیر أرضــیة للبحــث الأعمــق حــول التقنیــة القصصــیة التــی لم یتطــر  ااــدم مــن هــذا البحــث  الأعمــال القصصــیة.

 الباحثون کما یجدر بها.

 . أسئلة البحث3-1
 ما هی التقنیات المستخدمة المشترکة فی هاتين الروایتين؟ -

 البحث خلفیة .4-1
. مـــع وجـــود تشـــابه کبـــیر (الجـــیران)هـــا همســـایهو« الخـــبر الحـــافی» عـــن الـــروایتين لم یعثـــر علـــی أي بحـــث فـــی الأدب المقـــارن

 إلیها فیما یلی:لة عنهما نشیر بحوث مستق توقواسم مشترکة من حیث المبنی والمضمون فیهما. فقد کتب
( للباحـث نـور الـدین صـدوق،  لـة 2004« )شـكري محمـد تجربـة حـول والتلقـي الكتابـة قضـايا :الذاتیـة السـیرة» 



 57 )الجیران( لـ احمد محمود؛ أنموذجین هاهمسایهو لـ محمد شکري الحافي الروایة العربیة والفارسیة؛ الخبز التقنیات القصصیة في
 

ــان، حیــث تطــرق الباحــث في المقــال إلــی تجــارب شــکري في معــتر  حیاتــه مــا أدی إلــی کتابــة روایــة  فیمــا  الخبــز الحــافيعم 
 بعد.
الخبـز بعضـا مـن جوانـب روایـة « یلیـه البنیـة النصـیة لسـیرة التحـرر مـن القهـر الشـطار: روایـة،»تناول صـبري حـاففي في  
 تضمنت الطبعة الخامسة للروایة الأخیر فیها. فقد .الحافي
نجــاح  أطروحــة ماجســتیر للباحثــة «دراســة ســیمیائیة– شــکريلمحمــد  «الشــط ار»و الخبــز الحــافيالشخصــیة في روایــتي » 

الجزائـر. فکمـا یبـدو مـن العنـوان أنهـا عالجـت  داب جامعـة محمـد خیضـر فيکلیـة الآ  م عبدالرحمان تبرماسين،جفافلة إشرا
 بقیته في روایة الشطار.و  الخبز الحافية الشخصیة في روایة سیمایی

حیـــث  «مقالیـــد»للباحـــث حمیـــدی بلعبـــا ، المنشـــور في  لـــة « الســـیرة الذاتیـــة والوجـــود؛ قـــراءة في المـــ  النقـــدي العـــري»
في روایة الخبـز الحـافي أن یرتقـي بهـا مـن فـن السـیرة الذاتیـة بتوظیـف التقنیـات  استطاع ن محمد شکريأ فیه الکاتب خلض

 «الجـیران»فقـد لاقـت روایـة  الخبـز الحـافيروایـة  علـی عکـ  لکـن الأدبیة من الواقع البحت إلی مـزیج مـن الواقـع والخیـال.
 اقبالا واهتماما واسعا من قبل النقاد والباحثين في الأدب الفارسي. نشیر إلی بعضعها فیما یلی:

 ، لآرزو شـهبازی ومـرا الحسـینی،ها، احمـد محمـود()نقـد مارکسیسـت رمـان همسـایه «یة الجیران مقاربة نقدیة مارکسیةروا»
ش. تنـاول البـاحثون الروایـة مـن منظـور النقـد المارکسـي ه  1392اسـفند  هرمزشـان الموتمر الخام  للبحوث الأدبیة جامعة
 بناء علی أراء جورج لوکاتش المارکسیة.

لآرزو ها اثـر احمـد محمـود( شرایی تکوینی رمـان همسـایه)نقد ساخت «ویني لروایة الجیران لأحمد محمودالنقد البنیوي التک»
 ، صـــض3ه ش العـــدد  1393لرواییـــة ربیــع عســ ر عســـ ری حســـنکلو، فصــلیة الدراســـات او  شــهبازی، مـــرا الحســـینی

 . فقد تطرقت المقالة إلی الروایة من منظور النقد البنیوی التکویني للوسين غولدمان والبنیویة المعرفیة لبیاجیه.۶۶–91
 لفاطمـه حیـدريها( )خوانش لاکانی امر سیاسی در رمان همسایه« لشأن السیاسي في روایة الجیرانقراءة لاکانیة ل» 

، شناســـینقـــد ادبـــی و سب  هـــایپژوهشدراســـات  1393والأســـلوبیة صـــیف  يومیـــثم فـــرد،  لـــة دراســـات النقـــد الأد
تناولـت المقالـة الروایـة مـن منظـور الشـأن السیاسـي والنقـد النفسـي  :43–۶۶ ، صـض1۶شمـاره  ، العـدد1393تابستان 

 لجا  لاکان.
علــی الفــارق الطبقــي حیــث لم یــتم  ئمالقــا بحــثجـاءت غالبیــة المقــاربات النقدیــة للبــاحثين مــن منظــور بنیــوي مارکسـي  

الســیرة الذاتیــة فــی الــروایتين وان رجحــت کفــة روایــة الخبــز الحــافي مــن حیــث الاهتمــام النقــاد  معالجــة أي جانــب مــن فــن
فــی  ــال دراســات الأدب المقــارن فهــذا المقــال حــاول  نستشــعره واقبــاام علیهــا لکــن مازلنــا بحاجــة الــی مــلء الفــرا  الــذي

 .معالجة هذا الفرا  في ظل الدراسات الأدبیة في الأدب المقارن في کل من الروایتين

 الروایتین ملخص .5-1
 الخبز الحافي. 5-1-1

لکـــن في الحقیقـــة یبکـــون وینوحـــون علـــی أنفســـهم وعلـــی  فالنـــا  یبکـــون علـــی فقـــده «محمـــد» بمـــوت الخـــال تبـــدأ الروایـــة
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 محمـد وأخـوه مـن الجـوع المسـتمر فـالأم تلجـأ إلـی إعطـاءهم الأمـل الزائـف والأب إض العنـف والضـرب. یشکی مشاکلهم.
فیعانون الفقر أیضا هنا  فمـازال الجـوع  لکن لم یتغیر الوضع الأسرة إلی طنجة إحدی مدن المغرب بحثا عن حیاة تهاجر

جاء مرة بدجاجـة میتـة حتـی یسـدبها حـوع  فقد ارد محمدا ما یجعله یبحث عن الطعام في الحاويات وقمامات الاثرياء.یط
ولاینفــ  عــن البکــاء إلا أن ضــرب  وکــان یبکــي مــن شــدة الألم في یــوم مــن الأيام کــان یتضــور أخــوه الأصــغر جوعــا أهلــه.

بعــد خــروج أبــو محمــد مــن الســجن . ســجن الأب یمریمــة بســیطةث بقلیــل یأبیــه المــبرح أســکته إلــی الأبــد فبعــد هــذا الحــاد
فهنــا  یعمــل الصــق في المقهــی لکــن أبــوه  تضــطر الأســرة أن تهــاجر إلــی مدینــة تطــوان بحثــا عــن حیــاة کریمــة وعــیش رغیــد

  یستلم مبلغ الصق من صاحب المقهی وینفقه علی نفسه.
في المقهــی    الصــق هنــا  التعــاطي بالمخــدرات والتــدخين ولکــي لایلتقــي ابیــه ویتجنــب شــجاره امــه یبیــت تعلمیــ 

لکنــه یعــود للعمــل فیهــا  ــددا لأنــه لم یجــد عمــلا آخــرا.. یشــتب  مــع  الصــق مرحلــة البلــو  انــذا  یـتر  عملــه فیــه اجتــاز
فمـرة  ینجـو وتتحسـن صـحته فکـان یغـیر عملـه مـراراصاحب المقهی   یمرض مرضا شـدیدا کـاد أن یمـوت علـی إثـره لکـن 

یعمل في معمل الطوب   في معمل الفخار   العمـل في الملاهـي   أصـبح بائعـا للجرائـد لفـترة. فقـد كـان یسـاعد أمـه في 
 ویلــوذ بالفــرار بیــع الفواكــه والخضــار لكنــه ینفــق کــل نقــوده علــی العهــر والتــدخين وتعــاطي المخــدرات.   یتشــرد في المــدن

بسبب طعنه صبیا بالسکين کان یضرب أختا له یساعده الأب في فراره فیشرد مع أبیه إلـی بیـت أقـاربهم في مدینـة أخـری 
هنــا  ســتة أشــهر   تطلــب منــه زوجــة المــزارع  فبعــد قلیــل یرســله زوج خالتــه إلــی العمــل في مزرعــة رجــل فرنســي فیعمــل

خالتــه أوصــته  لکــن زرعــة اجــازة لمــدة شــهر حتــی یــزور أهلــه.الفرنســي أن یســاعدها في أعمــال البیــت   یمنحــه صــاحب الم
 ان لایعود إلی المزرعة. 

ویتعـــرم علـــی الجنـــاة والســـارقين ویتعـــرم علـــی رجـــل في مثـــل عمـــره یـــدعی    یصـــبح عـــاطلا عـــن العمـــل مـــرة أخـــری 
ااــروب مــن قــوات  نــاءویلاحقــان مــن قبــل الســطات   أث عبثــا.   یشــترکان في المظــاهرات فیقضــیان أوقاتهمــا «الکبــداني»

یعــیش في البیــت آخــرون أیضــا ســن کــان أســوا منهمــا  فکــان بیتــه.ویــذهبان إلــی  «قابیــل»ی رجــل ا ــه الأمــن یتعرفــان علــ
ربــون البضــائع لــیلا عــن طریــق محمــد وصــدیقه یه کــان  هنــا  ویقضــي وقتــه معهــا. «ســلافة»محمــد علــی  بکثــیر. یتعــرم

علــی الکــل فیســجن محمــد بتهمــة التهریــب ویتعــرم في الســجن علــی رجــل تقــتحم الشــرطة البیــت وتلقــي القــب  . النهــر
بعـد مـا مـل  مثقف یعلمه اللغة العربیة فبعد إطلاق سراحه من السجن تبدأ جولة ثانیـة مـن حیـاة العبـث والتشـرد والضـیاع

لکـی یعـیش  لشـوارعویتثقـف وأن یـدر  أطفـال ا فهکـذا قـرر أن یـتعلم منها یشتري کتابا حتی یتعلم قواعد الکتابة العربیة
 حیاة کریمة.

 انیر الج .5-1-2
« السـید أمـان»أبـوه حـدادا وأمـه ربـة بیـت ولـه اخـت تـدعی ییلـة.  یعیش خالد في بیت ویعیش معه جیران مختلفون کـان

 فکـان یعـیش مـع السـیدة بلـور زوجتـه فکانـت ییلـة جـدا وبعـ  الأحیـان کـان زوجـه یضـربها الجار الأهـم بـين الجـیران هو
فکــان في ذلــ  البیــت یعــیش جــیران آخــرون  تغــري خالــد بتغنجهــا ودلعهــا وتــدعوه إلــی بیتهــا في غیــاب زوجهــافکانــت 
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ویوصـي السـید  یروي لنا الکاتب قصصهم بالترتیـب. عنـدما تضـیق الحیـاة اسـرة خالـد یـذهب الأب إلـی الکویـت للعمـل
فکـــان الأخـــیر  «غلامخـــان»بکســـر زجـــاج بیـــت  «ابـــرام»یقـــوم  أمـــان برعایـــة ابنـــه والعمـــل في مقهـــاه. ففـــی یـــوم مـــن الأيام

لکــن یهــرب ابــرام  أن مــا یقــوم بــه غلامخــان هــو حــرام. «ابــرام» عتقــدی کــان  .یستضــیف المومســات في غیــاب أهــل البیــت
 ویسجن خالد لأنه ابن خالته. 

ألقـي القـب   «بنـدار»ان ویعلمهـم  « اهـد»أن یـدهب إلـی مکتبـة  «بنـدار»رجل یدعی  ففي المباحث یطلب منه 
وینقـل اـم الرسـالةو فهنــا   « اهـد»علیـه رـرج خالـد مـن السـجن بکفالـة السـید أمـان خـان. یـدهب خالـد إلـی مکتبـة 

ففــي إحــدی اجتماعــات الحــزب تقــتحم رجــال الأمــن مقــر  یــرتبط بالحــزب الشــیوعي ویشــتر  في مظــاهرات .مــیم الــنفط.
إلــی بیــت ویطلــب مــن أهلــه المســـاعدة  یصــل فأثنــاء هروبــه لکــن یســتطیع أن یفلــت مــنهم الحــزب ویصــاب خالــد یمــروح

ب الســیدة  فعلاقتــه «بـذات العیــون الســود»خالــد فـی حــب البنــت وینادیهــا  قــعی فتسـاعده امــرأة تعــیش مــع ابنهـا وبنتهــا.
ففي تل  الفترة اتسـع الحـرا  الشـعق  المتزوجة و.نیب ضمیره علی ذل  وحبه للفتاة جعلته یقطع علاقته ببلور« بلور»

 من أجل .میم النفط وقد أصبح خالد عضوا ناشطا في الحزب. 
القـــب  علـــی خالـــد وهـــو يحمـــل  یلقـــی« علـــي شـــیطان»التقـــی عـــدة مـــرات بحبـــه فکـــان یلاحـــق مـــن قبـــل رجـــل ا ـــه  

ه للأمــن بعــد أن یلتقــي   یعــد علــي شــیطان بتلــیم نفســ اعــلانات حزبیــة محرضــة لکــن یســتطیع أن رــدع الشــرطة ویهــرب
  یلتقـي هنـا   ویزجـه في السـجن لکن لم یسلم نفسه وعلي شیطان يحتجزه في یوم الجمعة« ذات العیون السود»بحبیبته 

فیخفــق ویســجن في الســجن  اعضــاء الحــزب ویطلبــون منــه رفاقــه أن یقــود حرکــة الإضــراب في الســجن علــی رداءة الطعــام
الســجن ویواکــب خالــد الأحــداث ورــوض فیهــا حتــی أوعــده رئــی  الســجن في حــال لکــن یتفــاقم الوضــع في  الإنفــرادي.

توقفه عـن الإضـراب یعفیـه مـن الخدمـة العسـكریة لکنـه لایهـتم ولایکـترث ویسـتمر في نضـاله وینهـي فـترة حکمـه بالسـجن 
 .دمة العسکریةلي الخهب إذوبعدها مباشرة ی

 البحث والتحلیل .2
 وطریقة توظیفها في الروایتين عند الکاتبين فیما یلي:تقنیات الروایة  یعای البحث

 . التقنیات اللغویة2-1
فاللغـة ، تحقیـق أسـلوب ولغـة خاصـة للکاتـب في الروایـة منهـاوااـدم  هـي اللغـة ،إن أول تقنیة یوظفهـا الکاتـب في الروایـة

دیث الـی تحقیـق لغـة خاصـة في الأدب الفارسـي الحـ یسعی الروائیونووسیطها  تجسدها لتقنیات فهيل اک  تحمل في طیاتها
يحـاول البحـث  (55: 1392)کمالونـد،  وذل  عبر الانحـرام عـن معیـار اللغـة بهـدم التـأثیر والتفـاوت في الروایةتمثلهم 

 ومدی تحقیق اللغة الخاصة بهما.الروایتين  أن یتطرق الی أسلوب
في  تمثــل الواقــع وتبــين المعضــلات اعتقــادا مــنهم ان اللغــة العامیــة رفي الحــواالواقعیــة یوظفــون اللغــة الدارجــة  إن أنصــار 

ـــة والدارجـــة في « الخبـــز الحـــافی»(. یوظـــف محمـــد شـــکري في 1۶0: 2009، الآخـــرونو  )الکســـواني المجتمـــع اللغـــة العامی
 :حوارات الشخصیة ویجبرها ان تتکلم بالعامیة
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ی(. إشـ  ثــتروذ )وأنــت أخــا ( نتــا ویتروشـا )أنــه لا یبکــخــم أو مــاش )أنظـر  أخـي عبــد القـادر لا یبکــی. أمــي تقـول:»
 (. 9: 2000، ي)شکر « تبکی(

ان بالفصـحی. فکمـا یلـی في حتـی الحـوار فیهـا کـفي الغالب کانت بالفصحی  روایتهلکنه لم یوظف العامیة في کل الروایة ف
 لم یستخدم الکاتب أي مفردة عامیة: النض

أدرکت أن مـا یهمـه هـو مـا یربحـه مـن المـال. هـو أیضـا یسـکر ویتحشـش.  لم یکن صاحب المقهی یعترض علی سلوکي. »
)همــان: « کنــت أفکــر أحیــانا: أمــن أجــل هــذا یولــد الإنســان ویعــیش؟ أوهل کــلا. هنــا  الجنــة والنــار، کمــا قالــت لي أمــي

31.) 
 ة:روح الواقعیة علی الروای لإضفاء لکنه لم یمتنع عن استخدام الکلمات البذیئة وعلی لسان شخصیاته

 یلکمني:و  دخل أي. وجدني أبکي علی الخبز. أخذ یرکلني»
 (.ستأکل قلب أم  يا ابن الزنا )نف  المصدراسکت، اسکت، اسکت،  -

تقنیـة توظیـف الحـروم وإيحاءاتهـا النفسـیة الـتي تجســد  إحـدی التقنیـات اللغویـة الـتي وظفهـا محمـد شـکري فـی روایتهـا، 
هــذا مانستشــفه یمــلاء ونستشــعره فتظهــر لنــا کــوامن الشخصــیة ومشــاعرها الغاضــبة  .أعمــاق الشخصــیة ومشــاعرها الدفینــة

 لنــا محمــد تلــ  الــذکريات خاصــة بعــدما ینهــال الأب علــی أخیــه بالضــرب المــبرح حتــی مــات الأي الصــغیر فحینمــا یــروي
فتکثیـف القـام في  بحروم ذات إيحاء دلالي یستعرضها أمامنا بکثافة خاصـة في توظیفـه للحـرم القـام یجسدها الألیمة

 الحادثة الألیم والرهیب في نفسه.. النض وتکرار فعل )قتل( ما یدل علی أثر تل 
تذکرت کیف لوی أي عنق أخي. کدت أصري: أي لم یکن يحبه. هو الذي قتله. نعم. قتله. قتلـه قتلـه. رأیتـه قتلـه. » 

 (.14)همان: « ته رأیته یقتله. أي قتله قاتله اللههو هو قتله. قتله. رأیته یقتله. لوی عنقه. تدفق الدم من فمه. رأی
فعــن وعــي أو عــن لاوعــي یتــأثر الشــاعر احاســیه ومشــاعره هــذا مــا یــوثر علــی  إن لغــة الشــاعر تحکمــه أحاسیســه» 

انتقاءه للحروم والمفردات والتي تکسب حینها إيحاءات دلالیة خاصة نظرا لطبیعة مخارج الحروم وکیفیة نطقهـا فـالبع  
 بســهولة والآخــر بضــغفي وانقبــاض. فهــذا مــا یجعــل الشــاعر یوظــف الحــروم الســهلة في حــالات الراحــة والانبســا نــرج 

 تلــــك فمحمــــد حینمــــا یــــروي لنــــا (.101: 1392، يشــــیر و  ي)بهــــادر  «والحــــروم الصــــعبة في جــــالات الحــــزن والغضــــب
فعن لاوعي یستخدم الحروم ذات الکثافة الإيحاییة للألم والغضب والتي نـرج بانقبـاض في الحلـق حیـث تجسـد  الذکريات

 الذکريات مع .ثیر بالغ في الشعور. تلك
تقنیــة المرکــب الاتبــاعي أي إردام کلمتــين متتــالیتين علــی روي واحــد  هــا )الجــیران(همســایه في روایــة أحمــد محمــود اســتخدم
 النض: آ ون ریسمون في هذا  مثلتباعا 

 «د د ی     جدب آفد  تدندم ی  سدمزسدت   جدم  بکة  تد  د تبدس ماح   شبة  زآسمدب منسمدب س  ه  یة .»

 (49  1357) حمدد، 

 أدوات تعاطي المخدرات فبفضلها تجل  هنا وتتحدث عن کل شيء( لكأدعو لحیاة السیدة آفاق التي تهيء التریة: )
 (163)ن س   « .دن   شدمشد دمازمدب یة  ز ماب  ب      .. ه  مزن گسدب فسدب ف   فسدبز گسدب » 
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 فقد زودها واستکثر ...کل یوم یلب  کذا وکذا وینطلق ...(التریة: ) 
(. 48)نفســه: « هـو یطبــق عینیــه ویمشـي )پینکــی(»فضـلا عــن اسـتخدامه للمفــردات الدخیلــة کمفـردة )پینکــی( في:  
المفـــردات الدخیلـــة ســـواء  تلـــك «محمـــود»فکمـــا نلاحـــفي اســـتعمل  (.48نفســـه: ) «مـــع کـــل والـــذارياتبـــودي أن أقـــوم »

في العامیـة هنـاك أ ـاء تـوحي بصـفات »تریتهـا الإنجلیزیة أو العربیة منها في روایته فید ها د ا لایشـعر القـاریء بضـرورة 
ثــر تــداولا بــين النــا  فیســتعمل للأشــخاص خاصــة لــدی القــاریء أو تســتخدم الصــفات بــدلا عــن الإســم فــالأخیر هــو أک

 (.97: 1392ماحوزي، و  )لاجوری زاده «فتصبح کنایة والأشیاء الصفة البارزة فیها
) حمجدد،  «شرک. آقد  دزس مدزنس   ی  نم »الکنايات  : آقـا بالا سـر:  تلكاستخدم احمد محمود الکثیر من  

 «یةج ی      جددمث محج  نمج  هدث خد   نربان ازب »أو  (علـي.سـیدا ما کنت أعلم أصـبحت التریة: ) (129  1357
 گجدگدس  جدنبگةجدب »وکـذلك:  .(ذلك الإنسان الصلف والوقح الذي لایرحم أمـه أیضـا هوالتریة: ) (462  ن س المصرم)

 «شرب اسج  گش   تدمحسد   » أو: (.إنه من أولئك المحتالين المراوغينالتریة: ) (23  ن س المصرم) «ی  هم د نرامب
  (لقد أصبح مرتشیا حقا.)التریة:  (381  ن س المصرم)

(. أو 431: )نفــ  المصــدر «قســما بــرأ  علــي أکــبر المنشــق» یوظــف محمــود أیضــا تقنیــات لغویــة أخــری کالقســم: 
 «أمــامکمویقطعــون  إن شــاء تثكلــون اولادکــم إن شــاء الله تغلــق أبــواب تلــك الــدور، الله یــدلكم» الــدعاء علــی الأخــرین:

 ( والکثیر من الکثیر من الفحش في الکلام.15۶)نفسه: 
اســتخدم مفــردات العامیــة في حــوار شخصــیاته. فهــو یمــزج بــين إمکانیـــات  «محمــود»فمــا أوردناه مــن أمثلــة یبــين أن  

لغتهــا الخاصــة وأســلوبها الخــاص تحمــل بصــمات الکاتــب. إن محمــود  «الجــیران» ةیــللرواالعامیــة والفصــحی فبالتــالي یصــبح 
إن نظـرات أمـي »لایتخلی عن توظیف اللغة العامیة في سرد الأحداث الأخری التي رویت بالفصحی. فقد زاوج بینهمـا. 

الحــب  دمفتقـ تطـرق رأسـها ولا تتفـوه بشـيء. أسـوء بکثـیر مـن الــرد الجـام البـارد لاتـب  بلـور ببنـت شــفه «بلـور»للسـیدة 
 (. یطغـی علـی الـنض اللمسـة النسـائیة والجـو النسـوي مـن دون أن تـترك1۶3نفسـه: )« لأمـي وتسـکب أمـي اـا الشـاي.

تعــني في الأســلوب  ( الــتيأثــرا اــا في الــنض. فقــد مــزج محمــود بــين العامیــة والفصــحی عــبر حــذم الحــرم الجــر )البــاء وبعــد
 عامیة.الفارسي. فهذا الحذم یعد أسلوبا بين الفصحی وال

ب لغـة خاصـة بـه في الروایـة یکتس ف محمود کل إمکانیات وطاقات اللغة في العامیة وأد ها بالفصحی حتیإذن وظ   
 في الوسط الأدي.خرین ما تمیزه عن الآ

 بدء الروایة ةیتقن .2-2
بالقــراءة أو ترکهــا مــن  فبنــاء علــی جاذبیتهــا یقــرر الکثــیر مــن القــراء الاســتمرار تعــد تقنیــة مهمــة جــدا. کیفیــة بــدء الروایــة

حســين »یقـول  لاسـتقطاب القـاریء. الأولـی. لـذل  یتحـتم علـی الکاتـب أن یوظـف عنصـري التشـویق والترغیـب فقراتهـا
یستنشــق کــل قــاریء الأجــواء الخاصــة لتلــك الروایــة وذلــك عنــد »تلــ  التقنیــة:  عــن «افتتــاح الروایــة»کتــاب   في «پاینــده

عــبر اختیـــار المنظــور الروائـــي رطـــو خطوتــه الأوض في خلـــق تلــك الأجـــواء. فب مکـــان  فالکاتـــب البدایــة وعنـــد عتبــة الروایـــة
لـــه .ثـــیره  فلحـــن الـــراوي رلـــق جـــوا مغـــایرا للأخـــر. أو فـــاعلا مـــؤثرا في الأحـــداث. فکـــل منهمـــا أن یکـــون محایـــدا الـــراوي
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لــف عمــا یضــیفه الــراوي الفاعــل الملحــوفي في إضــفاء عنصــر العاطفــة علــی الروایــة فمــا رلقــه الــراوي المحایــد مــن شــعور رت
نتلــف عــن  فالمشــاعر الــتي تنتقــل إلــی القــاریء والمــؤثر في الروایــة مــن مشــاعر وأحاســی . فــ ذا کــان الــراوي مبســوطا وفرحــا

 ةیــروافي  فیمــا یلــي نمــاذج مــن توظیــف تقنیــة البــدء (.18: 1392)پاینــده،  «محــبط راوي حــزین المشــاعر الــتي ینقلهــا إلینــا
 :الخبز الحافي

مــوت خــالي والأطفــال مــن حــولي. یبکــي بعضــهم معــي. لم أعــد أبکــي فقــط عنــدما یضــربني أحــد أو حــين أفقــد  أبکــي»
 شیئا. أری النا  أیضا یبکون. المجاعة في الریف. القحط والحرب.

أصــابعي. أتقیــأ ولا رــرج مــن فمــی غــیر خیــو  مــن اللعــاب. أمــی  . أمــض  ذات مســاء لم أکــف  عــن البکــاء. الجــوع یــؤلمني
 قول لی بين لحظة أخری:ت
حت ـی  أسکت، سنهاجر إلی طنجة. هنا  خبز کثیر. لن تبکـی علـی خبـز عنـدما نبلـغ طنجـة. النـا  هنـا   کلـون -

 (9: 2000، شکري)« .یشبعوا
بســبب  وباکیــا علــی مــوت خالــه وع والجــدبمحایــدا بــل في صــراع مــع الفقــر والجــ الخبــز الحــافي لم یکــنإن الــراوي في  

للأشیاء. لکن الجوع والفقر کشفا له حقیقة أخـری مـا حتمـت  فقدانه الضرب أو فسابقا کان یبکي من فقدانالمجاعةمن 
 هــو المــوت بعینــه محمــد هــو بطــل الروایــة ویعلــم جیــدا أن المــوت تعــد هــذه الحقیقــة بالنســبة إلیــه علیــه البکــاء مــن نــوع آخــر

 علنـا فهذا ما قام الراوي بتمثیله دون أن یصـرح بـذل  ي خالهفبالتالي یرثي نفسه ویرث بسبب الجوع هو قدره المحتوم أیضا
وباعـث علـی  وطفـولي حـزین التي تلفت الانتباه هي لحن الراوي في سرد الروایة. فلحن الفقرتين الأولیتين فالملاحظة الثانیة

 علــی الأسـی فحینهــافتـأ  المفــردات باعثـة  عــن فقـدان خالــه ویتحسـر علیــه الأمـل. ففیهمـا یتحــدث الـراوي بلحــن طفـولي
 تحاول الأم أن تمنحه أملا بالحیاة.

انهـال  فضـاء سـاحة البیـت الضـیقة« بلـور»یمـلأ صـراي  :هکذا شرع الراوي بالسـرد (الجیران) هاهمسایه فأیضا في روایة 
بالضرب وبحزامه الجلدي العری . فالشم  لم تطلع بعد. فعلی صوتهما اسـتیقظت فجـأة مـن النـوم  «السید أمان» علیها

والجو باردا. کـان قـد مـلأ أنـين  الصباح کان أغبشا وخرجت من الغرفة مسرعا وضعت أمي إبریق الشاي علی الموقد لتوها
باب  ففعلـي حـين غـرة ینفـتحان و والأحیـاء عـن أمـوات السـید أمـفضـاء الجـو وکانـت تـدعو علیـه وتـئن وتل «بلور» دةیالس

 «بلـور»واضـعا یـده علـی صـدره فکـان جسـم و  مـن هـو واقـف أمـام غرفتـه وکان من الجیران إلی الخارج»الغرفة وترمی بلور 
...حتمـا لم ترتـدي الملابـ  الداخلیـة کالعـادة رـرج السـید أمـان مـن الغرفـة ویهایهـا ویرمیهـا  مکشوفا تماما وظاهرا للعیـان

اني متواجـــذ هنـــا  فســـمعتها تقـــول للنســـاء: إن حبـــل الملابـــ   ولم تعلـــم بلـــور في بیـــت الطیـــور بالحــائط. قبـــل أيام کنـــت
 (11: 1357)محمود، « الداخلیة یترك أثره عل  الجسم فعدم إرتداءه هو أفضل فالشخض یكون علی أهبة من أمره.

تلـك الأجـواء  فانعکسـت التوطئة المناسبة للولوج بالروایـةأراد  الراوي الحدث «خالد»شخصیة  فاحمد محمود باختیاره 
فیمــا یرویــه عــن بلــور أو عــن نفســه فبالتــالي لم یكــن الــراوي محایــدا للأحــداث بــل هوالفاعــل  خاصــة الطفولیــة علــ  الروایــة

نفســیة خالــد  لنــا أعلاهــا تکشــف فمابــدا لنــا في النصــوص لحنــه حســب أحــداث الروایــة. یرتغــیف والمــؤثر فیهــا حــا النهایــة.
 الفضولیة والتي لم یتطلع عل  عورات النساء بعد.
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ســواء في  في دواخــل الشخصــیة. الصــراعات الأوض ب أن تكشــف لنــاأن عتبــة الروایــة وبــدایتها یجــینــده یــری حســين پا 
لم یعلــم . ففـي الــروايات الحدیثـة یكـون في الأغلــب داخلیـا. فهـو في صــراع دائـم مـع نفســه لـه رغبتـان و أم في خارجـه داخلـه
یجــب أن  الحیـاة وواضـحا مــن ففــي الحقیقـة إن الشخصـیة منشــقة علـ  نفســها فقبـل أن تتخـد موقفــا صـريحاأيا منهـا.  یلـق

ض تتعـار  یکـون الصـراع خارجیـا ولـه أفکـار وآراء خاصـة في الـروايات الواقعیـة لکـن تصارح نفسها أولا وتتصـا  مـع ذاتهـا.
 (.97-9۶: 1392مع المجتمع. )پاینده، 

 مفاصـل الحیـاة إذن یکافحـه بقـوة متغلـل في كـلالحافي یعارض ویصارع الفقر أولا فـالفقر عنـده الخبز  فالبطل في روایة 
( هنـاك، دلائــل وإشـارات للصـراع النفسـي تتمـدد علــی )الجـیران هـاهمسـایه یـةففــي روا فبتـالي یکـون الصـراع صـراعا خارجیـا

فمــن البدایــة تظهــر لنــا شخصــیة خالــد المراهقــة لکــن بعــدما یتعــرم خالــد بفتــاة  «ببلــور»علاقــة خالــد  منهــا مــدی الروایــة
وأمـا صــراعه  بعــد صـراع نفسـي مریـر.. یقـرر خالــد أن ینحـاز إض حـب عـدري طـاهر «دات العیـون السـود»أخـرى تـدع  

کانـت تعـیش   ن الأسـرالثاني فهو صراع وکفاح مع الحیاة مع الفقر والظلم والاضطهاد. نری في بدایـة الروایـة أن  موعـة مـ
  تســـتمر أحـــداث الروایـــة وینضـــم خالـــد بالحـــزب  ویتضـــح للقـــاریء فیمـــا بعـــد أنهـــم یکابـــدون الحیـــاة واحـــد معـــا في بیـــت

تبـين أن الصـراع في  علـی مـا جـاء فتأسیسـا للجمیـع. وتحقیـق العدالـة والرخـاء .مـیم الـنفط الشیوعي الذي کان من أهدافـه
 والذا . مزیج بين الصراعين الواقعي هو «الجیران»خارجي خاص بالروایة الواقعیة بینما في  هو صراع الخبز الحافي

 . تقنیة مزج الخیال بالواقع2-3
ــا أنــه  ــا لــی  حــوادث ســحریة أو مابعــد الواقعیــة بــل المقصــود منــه هن  فــی البــداة یجــب القــول ان المقصــود مــن الخیــال هن

هـذه الأحـداث دون الوقـوع  اصـنع انبعبـارة أخـری، الروائیـمن واقع حیاته.  امن نسج خیال الروائی ولم یستلهمه حوادث
 فی الواقع.

مـــا یمکـــن تســـمیتهما بالروایـــة  همـــا انعکـــا  لواقـــع حیـــاة الکـــاتبين الجـــیران() هـــاهمســـایهو «الخبـــز الحـــافی»إن الـــروایتين  
واقـع کمـا بتعبیر آخر هل إنهما ملتزمـان بتمثیـل ال الواقع وحضوره في الروایة نا هو کیفیة تمظهریهم   ما لکن الأطوبیوغرافیة.

محمد شکري هونفسه يحدثنا عن نوعیة حیاتـه وسـیرته الذاتیـة في  بالواقع. هو أم إنهما مزجا الحوادث المصنوعة أو المنتحلة
ومتصـل کمـا روایته: أنا لا أقول أن هذا العمل، هو روایة ولا أقول أنها سیر  الذاتیـة أو سـرد الأحـداث بشـکل متسلسـل 

لا أقــول أنهــا ســیرة ذاتیــة في هیئــة الروایــة. لایهمــني في الکتابــة الصــدق أو الکــذب کــل مــا کتبتــه کــان مســتوحاة مــن الواقــع 
یکــن راويا بحتــا لســیرة حیاتــه بــل فهــذا مــا یــدل أنــه لم  (.125: 2000ســواء عشــتها أو لم أعشــها. )نقــلا عــن فریجــات، 

 في شکلها ومبناها. یالیةمزجها بالخیال بغیة تحقیق أهدام 
علـ  الكاتـب أن یعـرم أشــخاص » بـدلك ویقـول: یصـرح احمــد محمـود المتریـة الشـهیرةوفي مقابلـة مـع لیلـ  كلسـتان  

أنا أعتقــد إدا لم یعــرم الكاتــب شخصــیات  وهــو الســارد لأحــداث الروایــة معــا. یقــال أن الكاتــب هوالخــالق روایتــه جیــدا
 فتتوقف الشخصیة عـن العمـل فیضـطر الكاتـب أن ینتحـل الشخصـیة فـ دا انتحلـت تصـبح روایته فیخفق في عمله لامحالة

فلكـل كاتــب طریقتـه الخاصــة في  فبالتــالي لایصـدقها القــارىء لم یعرفهــا الكاتـب منتحلــة أیضـا فتغــدو نكـرة أقوااـا وسـلوكها
  حقیقتهــا في الروایــة فحینئـــد ا الأمـــر لكنــني كنــت امتلـــك نمادجهــا في واقــع حیـــا  لکــن إدا أدخلتهــا علـــذتعاملــه مــع هــ
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لــك تلقائیــا في دهــني فیلــتقط ذفیحــدث  وشــرحا للأحــداث والأقــوال. فعملــي هــو مــزیج مــن الواقــع والحیــال تقریــرا تصــبح
 بالشخصــیة   یقـوم بالتغیــیر والتعـدیل فیهــا حـا رلــق ویلصـقها مـن شــخض مـا والصــفات الخلقیـة والخيلقیــة بعـ  المیـزات

 «وأتصــــرم فیهــــا فــــأنا أخلــــق وأبــــدع الشخصــــیات في روايا  علــــ  أســــا  مــــن الواقــــع علــــ  كــــل، ویبــــدع شخصــــا آخــــر
 (.12-11: 1374)شلستان، 

لأن هدفـه لـی   شخصـیات رواياتـه وکمـا قـال مـزج الواقـع بالخیـال في خلقهـا اسـتق « محمـود»للقاریء أن  فکما بدا 
 بمواد استمدها من حیاته وحیاة الآخرین.بل یرید أن یکتب روایة  أو تریة حیاة النا  بحتا شرحا وتقریرا

 الواقع علی المثال بیتغل .2-4
مـایمكن  فهمـا روایتـان متسـمتان بالواقعیـة إن القاسم المشتر  بين الـروایتين هـو تنـاول الحیـاة الواقعیـة واجتنـاب المثالیـة فیهـا

 في عمل دؤوب ومستمر. الأبطالو  فالشخصیات إخراجهما عل  شكل فلم سینمائي
صــعدت إلــی شــجرة التــين فــی ذلــ  الصــباح. أری أســیة مــن خــلال الأغصــان. تمشــی مختالــة علــی مهــل. تــدنو مــن » 

الصهریج. إذا اکتشفتنی فقد نبر أباها عني. هو أیضا ما رأیتـه قـط یبتسـم مثـل أي. اللعنـة علـی کـل الآباء إذا کـانوا مثـل 
ناهـا ســوداوان کبـیرتان ویقظتـان. نیــف. لـو لم أکـن أعرفهــا أي. تلتفـت بعیـدا وقریبــا. وتتوقـف. تصـغي إلــی الأصـوات. عی

لظننتها جنیة. تقـترب مـن الصـهریج ةطـوة واثقـة وأخـری بشـ . أهـي نـام؟ کـم تلتفـتل تتمهـل في المشـی کأنهـا تمشـي 
 (.33: 2000، شکري)« علی البی  نام أن تکسره. تقف علی عتبة درجات السلم کأنها الوحیدة في هذا العالم

كــز علـ  الجانـب العیـني والملمــو  للحـدث فسـلوكیات محمـد وآســیة تتسـم بالواقعیـة البحتــة نلاحـفي أن الروایـة تر فکمـا  
فتوظیــف الواقــع وتســلیط الضــوء علیــه یلقــي بظلالــه علــ  تمثیــل دواخــل الشخصــیة والمشــاعر الــتي ینتابهــا مــن خــوم وحــب 

 .بتصرم واقعي وهو التفافتها یمنة ویسرة هیمثل خوفها وسبب مدى خوم الفتاة و.. فعندما یرید أن ینقل لنا
  :الشخصیة واقعیة بامتیاز فأفعال «الجیران»یة شأن روا فکذلك

فیغـیر  الأخضـر الکبـیر للأسـطوانة أجل  خلف المنضدة ویقدم لنا النادل والعامـل فـی المقهـی الشـاي. عیوننـا علـی بـوق»
لکـن  علـی سـلامة بعضـنا الـبع  نلعـب الدومنـة. عفـوياوبعـ  الأحیـان  الصفحة   نشرب الشـاي ونسـتمع الـی الأغنیـة

 .ئما أن نراهن عل  المال لكن أنا وأمید لانخضع لكلامهإبراهیم یرید دا
 لسنا مقامرین.

 بعد ما شربتم الشاي... هیا اذهبوا إلی بیوتکم ...طیب يا شباب  -
نـرج بلــور مــن  ورـرج مــن البیــت. یـنه  أبــی مـن مکانــه ویســتلم قمیصـه مــن أمــي ویرتـدیها ویلــف الکوفیـة علــی رأســه -

 (18-17: 1357)محمود، «. .بیتنا متلففة بعباءة أمي في الصلاة

 والوضوح في الروایة الصراحة .2-5
فهـدا هـو السـبب في  لـدى القـارىء الروایـة وتصـدیقهاإضفاء الواقعیة علی  أحد أسباب إن الصراحة وتمثیل الواقع كما هو

دون خجــل  في الكثــیر مــن البلــدان. لأنهــا تصــارح القــارىء بتمثیلهــا الســافر للأحــداث مــن الخبــز الحــافيعــدم طبــع روایــة 
فالباحــث  فهــذا مـا حـال دون طبعهــا ونشـرها ووجـل خاصـة في المحظــورات. فمحمـد شـکري لم یمــانع عـن ســرد هـا وتمثیلهـا
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الأحـداث الـتي کانـت  تنع عن الاستشهاد بالکثیر من نصوصها حفاظا علـی الأخلاقیـات العامـة... ونقتصـر علـیأیضا یم
 تحصل في المقهی کما یلي:

ــ مــن الکیــف أو کــأ   ــر أو « سبســیا»ن الکیــف واســجائر فــی الخفــاء. حــين أتســخر لأحــد زبنــاء المقهــی یعطینــی أدخ 
 (.30-29: 2000، شکريأخضر عدة مرات. مرضت )قرصا من معجون الحشیش. تقیأت هلاما أصفر 

وعلاقاتــه مــع نســاء الروایــة لــذلك منــع  «خالــد»لم رتلــف احمــد محمــود عــن نظــیره محمــد شــکري في وصــفه لمغــامرات  
لتمثیلها وسـردها أحـداث .مـیم الـنفط فهـذا  کانت الأسباب سیاسیة  العهد البهلوي الروایة من الطبع والإصدار. لکن في

 أثارحفیظة الحکومة ومنعها من الطبع:ما 
 علینا الدنیا ولم تقعدها بالأمر.. فلو شاهدتنا مرة واحدة لأقامت «بانو»لم تعلم »
 أعلم کل شيء أنا -
 ارتب  من إصفرار وجه بانو -
 ماذا تریدین أن تقولين يا بانو؟ 
 إذا .  الی المسبح ونسبح معا ماعندي أي کلام. -
 اتقزز.. فعظام أردافها کعظام البغل الفاط  البارزة 
 ف ذا لم آ ؟ 
 ... .أنك مع بلورسأقول للجمیع  -

 (.۶1: 1357)محمود،  «.تنهار بانو فلا أتراجع أجابهها بعنف فتتورد أوداجي فأحدق فی عینیها أعاند.

 تقنیات الروایةئي عبر . خلق الفضاء الروا2-6
 في الروایـة.فهـذا مـا یتطلـب بـذل  هـودا أکـبر منـه لتحقیقـه  لمـن أصـعب التقنیـات لـدی الکاتـبإن خلق الفضـاء الروائـي 

السـائد في  . فمن تل  الأدوات توظیـف الجمـل القصـیرة للتعبـیر عـن مشـاعر الغضـب والخـوم والجنـونفله أدواته ووسائله
حصـــل بفضـــل اســـتخدام الجمـــل القصـــیرة ولـــو إن خلـــق الفضـــاء الروائـــي قـــد  کمـــا في الـــنض أدناه.. یمکننـــا القـــول  الروایـــة.

 فیه: لما وفق بدلا عنها الجمل الطویلة استعمل الکاتب
أخی یبکي، یتلوی ألما، یبکي الخبز. یصغرني. أبکي معـه. أراه یمشـي إلیـه. الـوحش یمشـي إلیـه. الجنـون فـی عینیـه. یـداه »

عـوهل یلـوی اللعـين عنقـه بعنـف. أخـي یتلـوی. أخطبو . لا أحد یقدر أن یمنعـه. أسـتغیث فـی خیـالي. وحـشل  نـونل أمن
 . الــدم یتــدفق مــن فمــه. أهــرب خــارج بیتنــا تارکــا یســکت أمــي باللکــم والــرف . اختفیــت منتظــرا نهایــة المعرکــة. لا أحــر یمــر 
أصـوات ذلـ  اللیــل بعیـدة وقریبــة منـی. الســماء. مصـابیح الله شــاهدة علـی جریمــة أي. النـا  نائمــون. مصـباح الله یظهــر 

ی. شــبح أمــی. صــوتها خفــی . تبحــث عنــی. تنتحــب. الظــلام رفینــی. لمــاذا لیســت قویــة مثلــه؟ الرجــال یضــربون ورتفــ
 (.12: 2000، شکري)« النساء وهن یبکين ویصرخن

فـالنض أدناه هـو  ف اللغة خـیر توظیـف لخلـق الفضـاء الروائـي فیـهیوظ   الجیران() هاهمسایه فاحمد محمود أیضا في روایة 
تــؤدي الأدن. یــد البقــاء مــن دون حرکــة. فـترقض وتــدور إن ضــربات الطبــول  «صــنم»لاتسـتطیع »ذلــك:  لنــاخـیر مــا یمثــل 
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تتصــاعد ألســنة  رضــوان بقبضــتها علــ  صــدر رحــیم النحیــف»تمتــد إض وســط الحــزام. فمازالــت تضــرب  «رحــیم خركجــي»
 وتنشــر شــعرها رأســها وصــدرهاتلطــم رضــوان علــ   مــن بــين الحــزام. فهنــا الشــب  «رحــیم» رجرــ النــار مــن علــی القــدر.

الشـب  فتخـدش رضـوان »خرکچـي رحـیم  «.علـی أنغـام الطبـول والأبـواق يحـرك فترقض وتحمر وجها عرقا «صنم»تتصب 
فتهــوي إلـــی الأرض.  علــی شــقیقتها «رضــوان»یضــرب  «مــش رحــیم»ـ مــاء القــدر وینکــب علــی القــدر فــ یعلــو وجههــا.

 (.24۶: 1357)محمود،  «میتة منذ سنوات «رضوان»یطفیء ماء القدر ألسنة النار وکأنما 
كیــف أورد ثــلاث وقــائع   جیــدا أن الكاتــبالتفتــوا » علــی هــذا القســم مــن الروایــة قــائلا: «حســن میرعابــدیني»یعلــق  

الآخـد  «صـنم»متزامنة في یل قصیرة دات كثافة إيحائیة عالیة مترادفة ر ت أمامنا مشاهد متسارعة ومـؤثرة جـدا: رقـض 
تتصـاعد ألسـنة النـار  ومشـهد القـدر الـدي والـدي انتهـ  بنتیجـة مأسـاویة «رضـوان» رحیم واشتباكه مع»بالتسارع، عراك 

و  1)میرعابـدینی، ج  «وخفوتها عنـده «مش رحیم» كنایة عن اشتعال نارالغضب عند فیه تارة ونبو في نهایة المطام في
2 ،1387 :485 .) 

الأیقــاع.  هــو خــیر دلیــل علــ  معرفــة الكــاتبين بتلــك التقنیــات وتوظیفهــا خاصــة تقنیــة ستشــهاد بتلــك النصــوصفالإ 
الروائــي الشــهیر  «فورســتر» فقــد شــدد فالإیقــاع هــو مصــطلح في الموســیقی الــدال علــی الســرعة في الضــرب علــی الأوتار.»

علــی أهمیتــه في الروایــة معتــبرا الموســیقی هــي الأقــرب إلــی الأدب الروائــي منــه  «جوانــب الروایــة» یرالشــهفي کتابــه  الإنجلیــزي
إلـــی غـــیره فعلـــی حـــد قولـــه أن تکـــرار عناصـــر معینـــة بـــذاتها في الروایـــة مـــثلا عبـــارة معینـــة تتســـبب بـــوتیرة خاصـــة في الروایـــة 

 نمـایفح یمکننا القول ان الوتیرة هـي نتیجـة الـدمج بـين تقنیـتي العـرض والتلخـیض. ،... فاستکمالا للبحث واستحکامها
یسترسل الراوي في عرض المشاهد وویشبعها شرحا وتفصیلا فالروایـة تـروی بـوتیرة هادئـة وبطیئـة وحینمـا نتصـر الأحـداث 

نـا وظفـا تقنیـة الـوتیرة فعنـدما کمـا لاحظ  ،(. فالکاتبـان3۶0، 1392)پاینـده،  «وتلخض فحینئذ تتسارع وتیرة الأحداث
 وملخصة وبدون تعلیق. في یلات قصیرة کتبا الأحداث  أرادا التسریع في الأحداث،

 . عدم الإهتمام بوصف الأشیاء خلافا للروائیین الكلاسكیین2-7
ان یمزئیـات ومحمود روائیان واقعیـان مـن حیـث الفکـر والمقاربـة الموضـوعیة ولکنهمـا لا یهتم ـ شکريالبدایة یجب القول ان  في

 من دائرة الروائیين المائلين إلی الواقعیة. ومحمود شکريج وهذا لا یؤد ی إلی خرو الوقائع اهتماما بالغا کمعظم الواقعیين. 
هــي تقنیــة عــدم الإهتمــام بوصــف الأشــیاء في المشــهد شــکري ومحمــود( ) ينالکــاتبإن مــن إحــدی التقنیــات الموظفــة عنــد 

في روایـة  لتوظیـف تلـك التقنیـة فیأ  وصـفه وصـفا عـابرا. ففیـي مـا یلـي هـو المثـال البـارز ،لذلك الروائي وإذا یتطلب الأمر
 لمحمد شكري: «الخیز الحافي»
تعـود أمـي. رأ  الفتـاة ملفـوم في منـدیل تحاور الرجل مـع زوجتـه وابنتـه التـی جـاءت عاریـة القـدمين في شـأن حبسـي حت ـی »

أبی  ویداها الرفیعتان البیضاوان مبللتان. أدرکت أن المرأة وابنتها تشفقان علی ، لکن الـزوج، بـين جـد ومـزاح، کمـا یبـدو مـن  
 کلامه وملامحه، یصر  علی عقاي. أدخلني حجرة قاتمة فیها أشیاء أغلبها مکسور. قال لي مغلقا علی  الباب:

 أن تبکي. سأجلد  بقضیب إذا أنت بکیت. إيا  -
الحــب  فــی حجــرة. هــذه أول مــرة. إذن یمکــن أن یــتحکم فــی نا  مــن غــیر أن یکونــو مــن أســر . الإجاصــات هــي  
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اـــؤلاء الـــذین حبســـوني الآن. لکـــن لمـــاذا نهجـــر نحـــن الریـــف ویبقـــی آخـــرون فـــی بلادهـــم؟ یـــدخل أي الســـجن، تبیـــع أمـــي 
، شــکري)« ویبقــی هــذا الرجــل مــع زوجتــه في منزاــا؟ لمــاذا لا نملــ  مــا یملکــه غــیرنا؟ الخضــر، تارکــة إياي وحــدي جائعــا

2000 :20-21.) 
فالمشــــهد أعــــلاه هــــو مناســــب لیسترســــال في وصــــف الأشــــیاء لکــــن خلافــــا لمــــا نــــراه. فالکاتــــب لایــــولي أي إهتمــــام  

ويحبسـه في غرفـة قاتمـة فیهـا أشـیاء مکسـورة تسـتحق  «محمـد»بالوصف. فعندما يحبسـه صـاحب البسـتان الـذي سـرق منـه 
اـا بـل یسـرد لنـا الـراوي حـوار أصـحاب البسـتان وکیفیـة الإتفـاق علـی عقـاب  الوصف والشرح المبسط لا نری أي وصـف

للشخصــیة وتفلســفه في بعــ  الأمــور وتــدفق الأســئلة علــی ذهنــه: لمــاذا هــو وأســرته یعیشــون  الحــوار الــذا  وســرد« محمــد»
 ؟تشرد ولاینعمون بحیاة مثل أصحاب البستانحیاة ال
 «بالـزاك»ـ إنـك كـ» تتحدث عن توظیف الکاتب لتلك التقنیة قائلة: «أحمد محمود»وفي مقابلة مع  «لیلی شلستان» 

فحینمــا تــدخل الشخصــیة في الغرفــة لاتــدخل في تفاصــیل الغرفــة؛ فعلــ   وغــیره مــن الــروائیين لاتبــالي كثــیرا بوصــف الأشــیاء
فنحن من خلاله نتعـرم علـی  لاتقول هنا منضدة أو هناك مزهریة علیه.. أنت تمرر الشخصیة علی الأشیاء ،السبیل المث

 (.17: 1374)شلستان، « وقد کنت موفقا فیه فضاء الروایة
أظن أنني منذ بدایتي بالکتابة کان یصاحبني شعور لخوض التجارب فـدائما کنـت أریـد تجربـة »فیجیب أحمد محمود قائلا: 

 بالحیـاة ور جدیدة. ف ذا تقارنون بين أعمالي الأولی وأعمالي في الیـوم سـتلاحظون الفروقـات ...فالروایـة یجـب أن تنـب أم
وتفـــی  بهـــا وفي كـــل لحظـــات الأشـــیاء الطبیعیـــة والغیرطبیعیـــة في الانســـان وفي الكـــلام. فـــ ذا اســـتدعت طبیعـــة الروایـــة أن 

فلابـد مـن أن  ،فالروایـة تفقـد قوامهـا وإذا توقـف فتمـوت الروایـة. إذن سـببیتباطأ النب  فیتباطأ لکن إذا تباطـأ مـن دون 
ففـي رده، نـراه یؤیـد رأیهـا وینظـر لروایتـه  (.18: المصـدر نفـ ) «.لیست وصـفا وسـردا للأحـداث ،تنب  الروایة. فالروایة

 :«الجیران»روایة  . کما في هذا القسم منلتوظیفه التقنیاتو 
إلا بعـد تشـققه أحضـرت أمـي المـاء الحـار وقامـت بتـدلیکها بالمـاء فیـه ... اسـتلقیت في غرفــة لـن رلـع الحـذاء مـن رجلـي »

فآشــعر بالضـعف أشــعر بنـب  الکاحــل في شــقیقتي.  یکــاد أن یغمـی علــي مـن الألم أي. فقـد وضــعوا رجلـي علــی الوسـادة
 یدخلان الغرفة تعلو الإبتسامة علی شفتیها. «امید»و «شفق»
 ماذا حصل يا خالد؟ -

 لكي لا أفقد معنويا  وثقتي. یضحك بهدوء. أعلم أنه یضحك   أشرح له ماذا حصل. یستمع إلي  
 (.191: 1357)محمود،  «.شیئا. لا تقلق علي سأفعل شیئالم يحصل 

 ویرکـز علـی أعمـال وحـوار عـن ذکـره فهذا المشهد کان مناسبا لوصف الأشیاء والوسائل الموجودة فیه لکن الراوي یصفح 
 في العرض. الشخصیة

 النتیجة .3
هـــا همســـایهو تـــب والروائـــي المغربـــی محمدشـــكري( للکا1972) الخبـــز الحـــافي في الـــروایتين: عـــن تقنیـــات الروایـــة الكشـــف

 للروائي الأهوازي أحمد محمود حیث عکسا فی روایتیهما بعضا من تجاربهما في حیاتهما. (لجیران)
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 الکاتبين.أوجه الشبه والمفارقات بين  الکشف عن 
إن لکـــل مـــن الکـــاتبين لغتـــه وأســـلوبه الروائـــي في الســـرد والعـــرض حیـــث ســـخرا لـــذلك ییـــع طاقـــات اللغـــة بمـــا فیهـــا  

 التقنیات الروائیة.
 توظیف الحوار باللغة العامیة یدل علی الاتجاه الواقعي للروایتين. 

 توظیف دلالات الحروم تعبیرا وتنفیسا عن مشاعر ودواخل الشخصیة.
. فقـد اسـتعمل )الجـیران( هـاهمسـایه  علی نف  الـوزن تباعـا في روایـةتقنیة المرکب الاتباعي أي إردام کلمتين توظیف 
المفــردات الدخیلــة ســواء الإنجلیزیــة أوالعربیــة منهــا في روایتــه فأد هــا د ــا في صــلب الــنض حیــث لم یشــعر  تلــك «محمــود»

 لمسات من الواقع علی الروایة. لکلمات النابیة بغیة إضفاءالقاریء بضرورة تریتها. فضلا عن استخدامه للقسم وا
خاصــة  الروائیــان بینهمــا مــزجیف الاســتمداد مــن طاقــات اللغــة العامیــة وتســخیرها حــين توظیــف الحــوار للشخصــیات. 
 یظهر أسلوبه الخاص في الروایة.و  تتکون لغته الخاصة یحت« محمود»

أن لحـن الـراوي  ،ففضـلا عـن ذلـك وبطلهـا. فالأبطـال لم یکـونا محایـدین قـط.تبدأ الروایتان بالسـرد مـن منظـور الـراوي  
علــی وجــود  دلالات وإشــارات ،یتناســب تمامــا مــع الأحــداث مــا یجعلــه مــؤثرا في القــاریء ویســتقطبه مــن البدایــة. فهنــاك

خـاص بالروایـة الواقعیـة  یتضح أن الصراع هو صراع خارجي الخبز الحافي ففي روایة منذ البدایة الصراع النفسي في الأبطال
 والذا . هو مزیج بين الصراعين الواقعي الجیران بینما في

امتـــزاج الخیـــال بالواقـــع. فالروایتـــان رغـــم اتصـــافهما بالواقعیـــة وکونهمـــا مـــن ضـــمن الـــروايات الأطوبیوغرافیـــة فقـــد وظـــف  
 اریخ الأحداث والأشخاص.الخیال فیها واستمد الکاتبان من تجارب حیاتهما في خلقها ولم یکونا ساردین لت

 یؤهل الروایتين لإخراجهما في فلم سینمائي. غلبة عنصر الواقعیة علی المثالیة ما 
 في فترة من الزمن. ورواياتهم ما أدی إلی منعها من الطبع والنشر في کتاباتهم بتوظیف اللغة السافرة قام الکاتبان 

 فتناسـبا مـع الحـدث یوظـف الـراوي فلعلـم الکاتـب ومعرفتـه بتقنیـة الـوتیرةوتطویعها في خدمـة فضـاء الروایـة.  توظیف اللغة 
 للأحداث الوتیرة المناسبة

 إن هـــذه التقنیـــة ،. في الحقیقـــةســـلافهم مـــن الـــروائیين الکلاســـیکیينلم یهــتم الکاتبـــان بوصـــف الأشـــیاء کثـــیرا خلافـــا لأ 
 تترکه إلی خیاله.و  الفضاء الروائي تشارك القاریء في خلق

 والمراجع المصادر
 .ن دمته اب     .نقر آثدم احمر  حمدد ب دم آنة  ندزد برام (.1382) آقدئ ، احمر

 .ازس، ته اب  قط ب دپمؤندک  برام، گ(. 1373  اهة ، مضد )

 د   مسج  ززلبجد   نقش ز یدمی د آزاهد زاجهد دم ش   فدمس  (.1392)ایب   ل  ،شب ک ؛ هددمک،  حمر جلبل

 .114-87(، 17) 5، شةدس  اد  ننبدن  ةفصلةد . حدفظ

 ته اب    زامنر ،دپ ازسگ .گشددب م دب(. 1392)  بپدنةرب، حس

   زامنر  ته اب .حد  اد  ف هةگ اصط (. 1371) مدبداد، س
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 بیروت: دار الساقی .الطبعة الساد  .الخبز الحافي .(2000، محمد )شکري
تحلبل  بةد  ة  م دب آتش  جرزب (. 1395) س بر  ، رلب زمگ   ؛ بز  حس ،نادب بز  حس؛ صددق ،   صد  

 .94-69(، 4) 6،   دص  اد بد  پدمس  .ز تدثب  اد بد  یه  فدمس     آب دزد

 .اتحاد الکتاب العرب :دمشق .د   .مرايا الروایة؛ دراسات تطبیقیة فی الفن الروائی .(2000عادل، فريحات )
  د نف  . ته اب    یز .گهدمم دپگ .صدد  هران  آشةدن   د(. 1380)  ف نان ،  صط 

  تخصصج ةفصجلةد  .هجدک آب دم داسج دب   دصج  فدمسج   هدم تکةبک داس دن  ز جلدب(. 1392)  لبلیمدلدنر، 
 63-49 (،3) 1،  طدل د  داس دن 

 .ته اب  ی د   هةدن .ازس دپگ .حکدن  حدس؛ گ   د  د احمر  حمدد(. 1374گلس دب، لبل  )

. هد )احمجر  حمجدد( ةدص ک ان ف هةگ  د   دم م جدب همسجدن (. 1392 هرک ) ک، دحدن ؛نادب، شبة جدمدکز

 .109-76 (،17) ،فدمس  اد بد  ز ن دب   دب نقر ز تحلبل تخصص  ةفصلةد 

 .، ته اب  گشم دپ پة  ازس ز دزم، گ لرج .ندنس  ان ابصر سدس داس دب(. 1378 ب  د رنة ، حس  )
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