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Abstract  

The study of the works of poets and writers based on literary theories has paved the way for 

the study of various aspects of literature, and this is how theories are applied in the works. 

Such studies and their application in different languages and literatures are a good field to 

make these theories more tangible and objective. Linguistic metaphysics is one of the new 

theories of literary criticism that has been articulated within the school of Russian formalism. 

Yusuf al-Khal and Ahmad Shamloo are two other great and almost contemporary poets in 

Arabic and Persian literature who have used abnormalities and de-familiarization in their 

poems. Vocabulary aberration (creating a new word that is an evasion of syntactic rules And 

the meaning changes the appearance of words and phrases and makes the poem seemingly 

abnormal in this article. And while showing the written aberrations, at the end, the poet's use 

of abnormalities is depicted in the form of a diagram. 
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 مقاله پژوهشی 

  احمد   و   الخال   یوسف   در شعر   بررسی هنجارگریزی نوشتاری 

   شاملو 
 محمدرضا بیگی1، عزت ملا ابراهیمی2*، بهرام پروین گنابادی3، لیلا قاسمی4

 چکیده 

های گوناگون ادبیات های ادبی راه را برای بررسی جنبهبررسی آثار شعرا و نویسندگان بر اساس نظریه

شود. نمایش گذاشته میها در آثار به  باز کرده است و اینگونه است که چگونگی به عمل آوردن نظریه

های مختلف عرصة مناسبی برای این است که این مطالعاتی اینگونه و تطبیق آنها در زبان و ادبیات

از نظریهتر و عینیها ملموسنظریه زبانشناسی  بر مبنای  ادبی جدید تر شوند. فراهنجاری  نقد  های 

الخال و احمد شاملو دو شاعر  است که در چهارچوب مکتب فرمالیسم روسی بیان شده است. یوسف  

بزرگ و تقریبا معاصر هم دیگر  در ادب عربی و فارسی هستند که در اشعارشان از هنجارگریزی و 

ها، هنجارگریزی نوشتاری است که شاعر در این روش  اند یکی از این روشآشنایی زدایی بهره برده

زند و شعر را از نظر ظاهری ها میعبدون توجه به لفظ و معنی دست به  تغییر ظاهر کلمات و مصرا

های  کندکه در این جستار نگارندگان بر آنند که به بررسی و تحلیل این نوع از زیباییهنجارگریز می

های نوشتاری در شعر این دو شاعر بر اساس الگوی لیچ بپردازند و ضمن نشان دادن هنجارگریزی 

 . به صورت نمودار به تصویر کشیده استپایان میزان استفاده هر شاعر از هنجارگریزی را 

  هنجارگریزی، یوسف الخال، احمد شاملو،الگوی لیچ واژگان كلیدی:  

https://clq.jiroft.iau.ir/article_697891.html?lang=fa
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  مقدمه. 1

باشد و عبارت است از تغییرات و انحرافات  های بارز و اصلی متون ادبی میهنجارگریزی از مشخّصه 

همواره در مرکز توجّه ادیبان قرار دارد  هدفمند از زبان معیار و مرسوم در هر جامعه. یکی از مسائلی که  

کنند که اثر ادبی خود را به صورت مؤثّرتری ارائه کنند تا بتوانند به ها تلاش زیادی می این است که آن

خوبی خواننده را تحت تأثیر قرار دهند و بر ارزش هنری اثر خویش بیفزایند. از جمله شگردهایی که در 

ی هنجارگریزی است که انواع مختلفی دارد و بارزترین  گیرد، مقولهقرار می  این روند مورد استفاده ادیبان

کند. شایان  ها هنجارگریزی نوشتاری است و »لیچ« آن را به عنوان یکی از انواع هنجارگریزی مطرح میآن

ذکر است که هنجارگریزی به ویژه از نوع نوشتاری آن بیشتر مورد توجّه صورتگرایان روسی است که به  

را در لباس  دادند و سعی میهای زیبایی شناختی متون بسیار اهمیت میجنبه کردند که معنای متن 

ظاهر آن بپوشانند و با اولویت دادن به ظاهر کلام، آن را در جان مخاطب بنشانند. هنجارگریزی نوشتاری  

ییرات متعّدی کنند کنند ساختار نوشتاری اثر خود را دستخوش تغبه این صورت است که ادیبان سعی می

تا خواننده با نگاه کردن به آن، ذهنش درگیر شود و رغبت بیشتری به خوانش آن پیدا کند. این شگرد 

های فکری و فرهنگی متعدّدی که ادبی در دوران معاصر طرفداران زیادی پیدا کرده و با توجّه به جریان

ای مهم و  اربرد هنجارگریزی نوشتاری مقولهتوان گفت ککنند، میادیبان معاصر در آثار خود منعکس می

»یوسف عربی  معاصر  ادبیات  در  است.  فارسی  الخال«  پرطرفدار  معاصر  ادبیات  در  از   »احمد  و  شاملو« 

دادند و در همین راستا ی میان الفاظ و معانی بسیار اهمیت میشاعرانی هستند که در آثار خود به رابطه

بردند. در پژوهش حاضر که با روش توصیفی تحلیلی  تمام به کار می  این شگرد را به وفور و با هنرمندی 

ای نوشته شده، تلاش بر آن بوده است که با معیار قرار دادن الگوی »لیچ«  و استفاده از منابع کتابخانه

شاملو«، مصادیق مختلف هنجارگریزی نوشتاری در اشعار    »احمد  و  الخال«   پس از بررسی اشعار »یوسف

استخراج شود و هدف از به کار بردن مصادیق این نوع از هنجارگریزی و نیز میزان کاربرد   این دو شاعر

 ها بررسی و در پایان نیز پاسخ سؤالات پژوهشی ذیل تبیین گردد: این شگرد از سوی آن

 اند؟هایی برای بیان هنجارگریزی نوشتاری بهره برده. یوسف الخال و احمد شاملو چگونه و از چه روش1

 شناختی هنجارگریزی نوشتاری در اشعار این شاعران چیست؟ . جنبة زیبایی2

 . کدام شاعر فارس یا عرب بیشتر از هنجارگریزی نوشتاری بهرمند است؟3 

ضمنا نگارندة این پژوهش تمام دیوان دو شاعر مورد نظر این پژوهش را واکاوی نموده است و به  

ن همگی آنها از حوصلة این جستار خارج است و اشاره به موارد های فراونی دست یافته است که بیانمونه

 .ذکر شده دلیل بر نبودن انواع دیگر هنجارگریزی نیست 

 . پرسش پژوهش2

 اند، در ذیل آمده است: ترین مقالاتی که به بررسی اشعار »یوسف الخال« و »احمد شاملو« پرداختهمهم

ترین (. مهم1392اشعار احمد شاملو« از »فرزاد کریمی« ) مقاله »تحلیل نشانه شناختی روایت در   .1

دستاورد نویسنده در این مقاله آن است که شاملو در روایات خود دانش عمومی جامعه را در قالب  



 

 

ابراهیمی، بهرام پروین گنابادی، لیلا قاسمی محمدرضا بیگی، عزت ملا  82  

های سرکوب های مصداقی و نمادها در روایات شعری خود وارد کرده و از این طریق عقدهرمزگان

ی روایی اشعار شاملو به خوبی  مزیت این مقاله آن است که جنبهی یک ملّت را بیان کرده است.  شده

مورد توجّه قرار گرفته و عیب این کار آن است که تمام اشعار وی بررسی نشده است و اگرچنین  

 گردید.تر بیان میی حاصل شده دقیقشد شاید نتیجهمی

احمد شاملو در چارچوب پست مدرنی .2 اشعار  از »عیسی مقاله »بررسی جامعه شناختی  لیوتار«  سم 

دفتر شعر احمد   17بررسی  با     گیری شد که اینگونه نتیجه  (. در این مقاله1394چراتی و همکاران« ) 

حقیقت متکثر،  شاملو در چارچوب مفهومی پست مدرنیسم لیوتار با معیار پنج ویژگی طرد فراروایت،

 راهبرد تفسیر متن و تحلیلمعنایی معنا، طرد هرگونه پیش فرض و شک اندیشی و با ترکیب  بی

مدرنیستی لیوتار راستا با تفکر پستی شاملو به میزان قابل توجهی هممحتوا مشخص شد که اندیشه

اندیشی در این میان شک  و  مفاهیم فوق را در خود گنجانده    وی درصد اشعار   64است و بیش از  

طبق یک چارچوب ویژه و جهانی  . مزیت این مقاله بررسی اشعار شاملوبیشترین سهم را داشته است

های ادبی اشعار این شاعر بسیار مغفول مانده است، باشد و عیب آن نیز در این است که جنبهمی

 گویی که آثار وی ارزش ادبی ندارند. 

با رویکرد به مکتب ادبیّات تطبیقی    خوانش تطبیقی مفهوم مدرنیسم ادونیس و یوسف الخال ی »مقاله .3

الخال یوسف    و  سیادون  است که  آنمقاله    نیای  (. نتیجه 1395»سیّد حسین سیّدی« ) « از  آمریکایی

 یول دارند، نظر شعر، اتّفاق ژهیو به معاصر، ادب در یادب ستمیمدرن ورمدرن شدن و حض باب لزوم در

  نیا  زیتما  وجه  نیمهمتر  ؛شودیم  افتی  دو  آن  دگاهید  در  یینظرهافحضور، اخلا  ن یا  یفدر کم و ک 

  کرد یرو  الخال ی یوسف  ول  دارد  ستمیمدرن  به  یشتناخت معرفتی  کردیرو  یسادون  است که  آن  دگاهید  دو

مزیت این مقاله آن است که به بررسی تطبیقی مفهوم مدرنیسم در شعر این دو شاعر    .یشناخت  وجود

ور به دست پرداخته تا خواننده بتواند از رهگذر مقایسه درک بهتری از این مفهوم نزد دو شاعر مذک

آورد، امّا عیب این پژوهش آن است که نویسنده در آن بیشتر به نقل قول پرداخته است و حضور 

 های شخصی خود را بیان نکرده است.خودش آن طور که باید و شاید محسوس نیست و دیدگاه

دی«  های احمد شاملو« از »علی محمّی عنوان در سرودهبررسی و تحلیل ساختاری و محتوایمقاله » .4

احمد شاملو (. نویسندگان در این مقاله چنین استنتاج کردند که  1395و »طاهره قاسمی دورآبادی« ) 

ای پربار و بدیع از واژگان گنجینه ی های دارد و پدیدآورندنسبت به ساخت و بافت واژگان، توجه ویژه

های شاملو م بر سرودهحاک  ی ه های شعری و اندیشهای زبانی تازه است. همچنین، بین عنوانو ترکیب

های شاملو، خواه در انسجام و پیوندی استوار، در صورت و محتوا وجود دارد. بررسی عنوان در سروده

های او نهاده شده، یکی دیگر از ابزارهایی است آثار او باشد و خواه نامی باشد که بر سروده  یپیشان

توان به محتوای  با توجه به نامگذاری عنوان هم میگذاری و خوانش آثار او، بدین روی  برای فهم، نشانه

. مزیت این مقاله در برد و هم خطوط فکری و اندیشگی او را بررسی کرد های او پیها و سروده کتاب

نمونه نویسندگان است و عیب آن عدم ذکر  و رویکرد جدید  بودن موضوع آن  از  جدید  های کافی 

 باشد.عناوین اشعار احمد شاملو می
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های یوسف الخال« از »فاطمه صحرایی سرمزده« و »محمّد جواد ی »ردّ پای اسطوره در سرودههمقال .5

 ( که  1396مهدوی«  رسیدند  نتیجه  این  به  مقاله  این  در  نویسندگان  کردن  (.  زنده  از  شاعر  هدف 

 رات ییتغ جادیبه ا  قیبلکه قصدش تشو ،ست ین  ی اسطوره ا ی رخدادها ادبودیتنها  ی اقهرمانان اسطوره

با زبان شاعرانه بحران  نیاو بر ا  یاست. سع  موجود  مثبت در وضع تا  ها و مشکلات موجود در  بود 

اند و  باورهاشهی جامعه عرب  و  به مردم  را  ش یها  اسطوره  لباس  ا  نشان   در  بر  شاعر    ن،ی دهد. علاوه 

  ر یرا به تصو  شیخو  یدرون  ی ها و کشمکش  کندمی م  جسّمو عواطف خود را    احساسات  باکمک اسطوره

. مزیت پژوهش حاضر آن است که نویسندگان از منابع بسیار خوب و متناسبی برای پرداختن کشدیم

به این موضوع استفاده کردند و سخنان خود را به صورت مستند بیان نمودند؛ امّا عیب این مقاله آن  

-کنند؛ مثلاً فقط اسطورهباشد و بهتر بود که موضوع را جزئی  است که موضوع آن تا حدودی کلّی می

 های دینی یا تاریخی یا دینی و ... را بررسی کنند. 

شود که در هیچ یک از مقالات مذکور نویسندگان به بررسی  با دقّت در آنچه ذکر گردید مشخّص می

نپرداخته شاملو«  »احمد  و  الخال«  »یوسف  اشعار  مقالهتطبیقی  و  که شگرد  اند  این جهت  از  حاضر  ی 

نوشتاری را در شعر این دو شاعر بررسی کرده است، با مقالات مذکور تفاوت دارد و به همین    هنجارگریزی 

 .روددلیل موضوع آن، یک موضوع جدید و در خور پژوهش به شمار می

 هنجارگریزی و نظریة جفری لیچ. 3

های  فرمالیستگرایی است که نخستین بار گروهی از  اصطلاح هنجارگریزی بحثی در حیطة نقد صورت

کردند. )شوشتری و پزدازان این مکتب به ادبی بودن متن بسیار توجه میچک آن را مطرح کردند نظریه

ـ روانی است؛ شود پدیدهای اجتماعیچه هنجار نامیده می( به عبارت دیگر »آن35-34:  1393فراهانی،  

ای خاص مطرح تواند به گونهنیز می  زیرا از اجتماعی به اجتماع دیگر متفاوت است و جدا از آن هر فرد

)صفوی،   نگرش (  36-37:  1373باشد.«  با  زبان  و طبیعی  منطقی  هنجار  یعنی شکستن  هنجارگریزی 

 .کنندهنرمندانه که به موجب آن عناصر زیباشناختی و ادبی سخن، مجال نمود پیدا می

و اصل مهم قاعده افزایی و زدایی د گرای انگلیسی در معرّفی آشناییهای برجستة شکلیکی از چهر

گیرد. کند و معتقد است هر آشنایی زدایی در ادبیات با این دو اصل شکل میفراهنجاری را مهم تلقی می 

( هنجارگریزی که همان انحراف از زبان معیار است در نزد او از تنوع بسیار برخوردار  38  -36:  1969)لیچ،  

می مطرح  نهایی  بندی  تقسیم  در  آنچه  اما  )همان،  است  است.  متفاوت  گونة  هشت  تنها  .  1(  42کند 

. هنجارگریزی نحوی  2ای است(  واژههنجارگریزی واژگانی )ساختن واژة جدید که گریزی از قواعد ساخت

. هنجارگریزی آوایی )گریز از قواعد آوایی زبان هنجار و  3ها(  )تخطی از قواعد هنجار و جابجا کردن سازه

. هنجارگریزی معنایی )انجراف از 4نظر آوایی در زبان هنجار متداول نیست(  به کاربردن صورتی که از  

هایی از گویشی غیر از . هنجارگریزی گویشی )وارد کردن ساخت5قواعد معنایی حاکم بر زبان هنجار(  

 .7های گونه گفتاری زبان در نوشتار ادبی(  ها و جمله. هنجارگریزی سبکی )استفاده از واژه6زبان هنجار(  

گذشته در  که  الفاظی  کاربردن  )به  زمانی  است( هنجارگریزی  بوده  متداول  زبان  هنجارگریزی  8های   .
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 -16:  1391ای در نوشتار که تغییری در تلفظ واژه به وجود نیاورد( )صفوی،  نوشتاری )به کاربردن شیوه

ارتباط دچار اختلال تواند تا جایی پیش رود که ایجاد  ( لیچ همچنین معتقد است هنجارگریزی فقط می24

 ( 59: 1969نشود. )لیچ، 

چ بر این عقیده است که هرگونه انحراف از قواعد حاکم بر زبان هنجار را هنجارگریزی در راستای  لی

سازی  توان نامید و بر این امر شرط و شروطی قائل است. لیچ برای تمایز میان برجستهخلاقیت هنری نمی

یابد سازی هنگامی تحقق میگیرد: الف( برجستهامکان را در نظر میها سه  سازی هنری با سایر برجسته

سازی هنگامی تحقق  مند باشد. ب( برجستهکه هنجارگریزی بیانگر مفهومی باشد به عبارت دیگر نقش

سازی هنگامی تحقق یابد که هنجارگریزی بیانگر مفهوم گوینده باشد یعنی جهتمند باشد ج( برجستهمی

مند باشد )سجودی،  هنجارگریزی به قضاوت مخاطب بیانگر مفهومی باشد به عبارت دیگر غایتیابد که  می

ها پی ریزی کرد  با الگوی گانة فراهنجاری بندی هشت( الگویی که جفری لیچ برای طبقه19  -18:  1387

 های مختلف سازگار است.زبان

 . هنجارگریزی نوشتاری 1.3

بندی شعر نو و شیوة نوشتاری  ، هنجارگریزی نوشتاری است. شکلیکی از بارزترین انواع هنجارگریزی 

آن برخلاف شعر کلاسیک قالب مشخص و از پیش تعیین شدهای ندارد  و شاعران نوپرداز با سرودن هر  

 ( 83: 1382شعری ساختار نوشتاری آن را نیز طراحی میکنند. )صالحی نیا، 

تاری یکی از عوامل برجسته سازی در شعر امروز  آشنایی زدایی از نرُم نوشتار یا هنجارگریزی نوش

گیرند اگر چه تغییری در معنای اصلی  است. که در آن شاعران از شیوه های متعارف نوشتاری فاصله می

ای پیام شعر را تکامل میبخشد«.  افزایند به گونهآورند امّا »مفهومی عینی بر آن میکلام به وجود نمی

شتاری متفاوتی با شعر کلاسیک دارد بنابراین شاعران نوپرداز با نوشتن هر بندی و شیوة نوشعر نو شکل

(در چنین  84: 2013آفرینند. )محسنی و کیانی، شعر تازهای طرحی نو و ساختار نوشتاری تازهای را می

وضعیتی فهم و دریافت درست معانی، بیش از هر چیز به درست خواندن شعر باز بسته است و مکث و  

 های آن است. نگام از شاخصتوالی به ه

در آشنازدایی حروف، کلمات و مصراعها طوری خلق میشوند که پیامی مشخص یا تصویری خاص را 

کند »شعرانگاره« نام دارد. )همان( به روی کاغذ شکل میدهند شعری که از این هنجارگریزی پیروی می

 مخاطب این چنین نگارش می نماید : عنوان مثال واژه ی شکستن را به منظور ایجاد خاص در ذهن 

 ش

 ک

 س

 ت 

 ن

 نویسد:در نمونة عربی مثلاً شاعر کلمة »انکسار« را چنین می 

 ا
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 ن

 ک

 س

 ا

 ر

 . یوسف الخال و احمد شاملو 2.3

آرای نقدی او در خصوص نیاز زبان و ادب عربی به تغییر و تحول و گذر از معیار سنتی، همسنگ 

مانند   بزرگی  ناقدان  او آرای  باور  در  است.  الغربال  نعیمه در کتاب  و  الضفادع«  مقالة »نقیق  جبران در 

جایگزین نمودن تدریجی زبان محاوره در آثار ادبی به جای زبان فصیح تنها راه ادامة حیات زبان عربی و 

( از وی آثار زیادی برجای 112:  2007رهایی آن از قواعد دست و پا گیری همچون اعراب است. )فاضل:  

انده است. یوسف الخال از برجستگان شعر سپید عربی است که در عرصة عرفان نیز قلم خویش را دوانده  م

های سبک الخال استفاده فراوان از اسطوره است؛ شاعران معاصر عرب به پیروی  است یکی ئیگر از ویژگی

همین شاعران سورئالیسن  کنند. یوسف الخال یکی از  از شاعران غربی در اشعار خود از اسطوره استفاده می

سوری است که به دلیل سیطرة اسطورة »تموز« بر اکثر اشعارش در زمرة شاعران تموزیقرار دارد. در بین 

های انجیل و تورات بخش بزرگی از اشعار یوسف الخال را به خود  ها و شخصیتای داستانمنابع اسطوره

ی که بخشی از اشعار او را به خود اختصاص داده های یوناناختصاص داده است و بعد از آن برخی اسطوره

های مشهور تاریخی و نیز نام برخی شهرها و  های فلکوریک و همچنین شخصیت است و سپس شخصیت 

 ( 3: 1396اماکن تاریخی در برخی قصاید لحاظ شده است. )سرمزده و مهدوی، 

با فریاد درد، مشترک شد و دیگر در برابر هیچ بی عدالتی ، سکوت نکرده است زیرا معتقد   شاملوشعر  

تواند  و ظلم ستیزی وی نمی  شاملو( روحیة  101بود: » سکوت انسان ، فقدان جهان و خداست .« ) همان :  

ژیم را فراموش  های این رعدالتیعدالتی را تحمل کند وی یکی از مخالفان رژیم پهلوی بود و هرگز بیبی

نیز خاطراتی برجای مانده است و حوادثی در ذهنش جاگرفته   شاملونکرد از این رژیم در ذهن کودکی  

است که در اشعارش خودنمایی کرده زیرا شعر وی نمایندة عواطف پاک شاعر است نه اینکه با اشعارش  

با قلم   احمد شاملوی سیاسی به دنبال قصد و غرضی باشد و هدفی شخصی را دنبال کند.  بخشی از زندگ

تلفیق زبان کهنه و نو از سویی و کاربرد زبان  (  56:  1380مجابی،  ) زدن در مطبوعات ، رقم می خورد.  

لذا شعرسپید شاملو مبتنی بر این    ای برای شاملو ست.به زبان ویژه  حماسی و سیال از سوی دیگر منجر

شعرهای سپید شاملو تا حد زیادی مرهون همین زبان  گمان راز زیبایی و موفقیت  بی»زبان شکل می یابد.  

ای شاعرانه به آن می بخشد ، بلکه تشدید صفت آهنگینی است که نه تنها خلاف عادت نمایی آن چهره

( . جلیلی    315  :  1381  پورنامداریان،) آن هم، جای وزن عروضی و نیمایی را در این شعر پر می کند  

شاملو حالتی غافلگیرانه دارد و همواره بیرون از حیطه انتظار و پیش  زبان شعر  »دراین باره می نویسد :

 (  149 :1387، جلیلی)  "بینی خواننده جریان می یابد. 

 اکنون به بررسی مواردی از هنجارگریزی نوشتاری در شعر این دو شاعر می پردازیم : 



 

 

ابراهیمی، بهرام پروین گنابادی، لیلا قاسمی محمدرضا بیگی، عزت ملا  86  

 ها  . نمونه3.3

ها هایی دست پیدا کردیم که بیان تمامی این نمونهنمونهبا بررسی ساختار و نوشتار اشعار دو شاعر به  

 نماییم:باشد لذا به ذکر چندین نمونه از باب مشت نمونه خروار اشاره میاز حوصلة این مقاله خارج می

 .  نقطه گذاری1.3.3

گذاشتن نقطه در شعر شاعران مورد نظر این پژوهش بنا به دلایل مختلف به صورت فراوان آمده است،  

یابد و با گذاشتن نقطه کلام را در قالب  خواهد بگوید لفظ مناسبی را نمیگاه شاعر برای بیان آنچه می

 تر شود:دهد دامن سخن و اندیشه گستردهکند و اجازه می کلمات محدود نمی

 یوسف الخال .1.3.3.1

 شود: ها اشاره میاست، در اینجا به برخی نمونه در دیوان یوسف الخال استفاده از نقطه چین کم

با علائم  در گفت و گوی بین »هیرودیا« و »سالومس« حالت  آنها را  بیانی و سکوت  های کلامی و 

دهد او در مقابل برخی از کلمات مثل »سکوت«، »کینه« و... اکثراً نقطه ویرایشی و نقطه چین نشان می

 دهد: یابد و آنان را گسترده نشان مییم لغت مناسب نمیگذارد شاید برای این مفاهچین می

 مَا سَکَتَ...

 هیرودوس )بِضَعفٍ( 

 تعَساً لِحَالی!  

 ی ا قول: مَا حبیبةًیَ ا اخواکَ نَّإ 

 ( 174: 1979بحقدٍ.... )خال،  یلاملامَلومٍ وَبِ 

محبوب من حرف سکوت نکرد....، هیرودس با صدای آرام گفت: بدا به حال من من برادرت هستم  

 من این نبود که ملامتم کنی و در مقابلم کینه نیست.....

در شعر زیر نیز شاعر فاصلة بین دو کلمه را با نقطه چین مشخص کرده است تا مکث ناشی از گفتن  

 آنها را  نشان دهد:

 أنَا أمضَی أُماه ! 

 هیرودیا )بِمکر(  

 لا..... لا.....  

 سالومه: 

 ( 144)همان،   سَأمضَی  

 روم. روم، هیرودیا با مکر گفت:، نه..... نه....، سالومه گفت: پس میمادر من می

روم هیرودیا گوید مادر من میدر این شعر گفت و گوی بین سالومه و هریرودیا است که سالومه می

روم. نقطه گوید پس میگوید نرو...نه. اما سالومه که  متوجه لحن بدون خواهش او شده است میبا مکر می

 کند. چینها سرد بودن درخواست هیرودیا را بیان می
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دهدو این درست زمانی نامة هریرودیا زمانی که هریرودیا سالومه را مورد خطاب قرار میدر نمایش  

 است که سالومه لباس نامناسب رقص را بر تن دارد هیرودیا میگوید: 

 الومةسَ  ی كیفَ یَصرخُ النَّاسُعِإسمَ 

 ت الطَّلا فی الکؤوس  مَتی صُبَّ 

 وَسَرَت نَشوَةُ مِنَ الوَهمِ حَمراءُ 

 وَدَارَت مَجنُونَةٌ فِی الرُّوؤس.....

ها ریخته شود و مستی از وهم زنند. زمانی که طلا در جامگوش کن چگونه مردم سالومه را صدا می

 ای در سرها دور بزند.... سرخ جاری شود. و دیوانه

تواند ادامة ماجرا را با همین طه چین بیان کرده است یعنی خود مخاطب میبقیه ماجرا را به صورت نق

 چند جمله بخواند.  

 . احمد شاملو 1.3.3.2

استفاده می نقطه چین  از  بیان مفاهیمی  برای  گاه  دارد  که  اشعاری  در  در  شاملو  نمونه  برای  کند، 

 دهد:  خاموشی فروغ فرخزاد دفتر خالی شعر او را با نقطه چین نشان می

 به جست و جوی تو

 گریمدر معبر بادها می  

 در چار راه فصول  

 ایدر چارچوب شکستة پنجره 

 که آسمان ابر آلود را 

 گیرد................................ قالبی کهنه می   

 به انتظار تصویر تو 

 این دفتر خالی  

 تا چند  

 ( 295: 1385ورق خواهد خورد؟ )شاملو،  

 ها را کرده

 ها راهای خویش بسنجید و گفتهبا کرده 

 های خویش.... با گفته 

خواهد بگوید تمام آنچه که  های خویش و نقطه چین، شاملو با نشان دادن این نقطه چینها میگفته

 دهد تا خوانند خود بقیة ماجرا را دریابد.  دارید را با هم قیاس کنید و اجازه می

انتها بودن عمل او را به ا به نظم درآورده و با نقطه چین بیدر شعر »پل« پایمردی »یحیی هدی« ر

 تصویر کشیده است:

 آمیز رابادها ابر عبیر

 خیز را.... های حاصلابر باران 
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 ( 130هاست.... )همان: خیالیبند بند استخوانش داستان از بی 

 شکستن مصراعها  .2.3.3

اگر  است  آنها  آوردن  بلند  و  کوتاه  و  مصراعها  شکستن  نوشتاری،  هنجارگریزی  شیوههای  از  یکی 

شکستن مصراع همراه با مکث باشد برای بیان یک موضوع خاص به شکل برجسته است شاعران از این 

ا به  شیوه بسیار استفاده میکنند. این روش بیشتر برای تأکید بیشتر به کار میرود که شاعر یک کلمه ر

 جای آنکه در مصراع خودش قرار دهد به صورت جدا و به صورت یک مصراع جداگانه ذکر میکند: 

 یوسف الخال . 2.3.3.1

یوسف الخال شاعر بزرگی است که دیوان او پر از مضامین انسانی انسان عصر خودش است، عبدالله 

( یوسف الخال در هنجارگریزی 45:  2004عذری در تکریم او میگوید: »او پدر شعر معاصر است» )ساسی،  

شکند و ادمة  ظاهری کلام گاه بنا به دلایل مختلف از نرم عادی کلام شعری خارج میشود و مصراع را می

کلام خود را در مصراع بعدی بیان میکند، در شعر  »العرس« در چندین مورد مصراع را میشکند و بقیه 

جمله را در مصراع بعدی بیان میکند، این شعر زبانی استعاری دارد و عروس و عروس و داماد و مهمانان  

 سنگان فقط تماشاچی هستند:   و رقاصان و... همه استعاره از مردمان ثروتمند و شاد هستند و گر

 العِرسُ حانَ، لحظةً

 وَیمتلی المکانُ )لا 

 لا تَخرجُوا الصِّغار خَارجاً( 

 الخَمرُ عِندَنَا كَثیرة 

 وَالَّلیلُ فِی أوَّلهِ  

 ( 301: 1979وكَُلُّنا حضور. )خال،  

زد ما زیاد است، اینجا عروسی است، یک لحظه، مکان پر است )نه، بچه ها را خارج نکنید، شراب در ن

 اول شب است همه هستیم.  

به یک عروسی تشبیه کرده که عروس میآید مردم دست میزنند و شادی  را  ثروتمند  شادی قشر 

 میکنند همة خوراکیها رو به راه است و...:  

 هوَّذا العَریسُ مُقبلٌ

 )زَغردنََ یا نساء، یَا 

 (302فَوارسُ الحمی تَرجَّلوا( )همان،  

 و داماد هستند؛ ای خانمها هلهله بکشید و ای سوارکاران پیاده بروید.  اینجا عروس 

در شعر »العابرون« بزرگی و عظمت و استقلال از دست رفتة یک خانه را به تصویر میکشد که قبلاً 

رهگذران به زیبایی او چشم میدوخند و از عظمتش لذت میبردند و اکنون از او چیزی جز خاطرهای باقی 

متش از بین رفته است، در نهایت مانند سلاحی میشود که به جنگ عوامل نابودیاش برود و  نمانده و عظ
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در نهایت سنگی میشود تا سلاحی باشد برای نابودی دشمنانش. شاعر جمله داخل پرانتز را به صورت  

 شکسته بیان میکند برای تأکید بیشتر بر این جمله حالیه:

 الدارُ بِضعَةٌ 

 لیلِ )عائد تَفیقُ لا عَلَی القَ  

 یَقتحمُ البَحارَ غابةً /

 تَزحفُ للقتالِ(، همُّهَا  

 دحرجةُ القناعِ )كانَ  

 ( 342صَخرةً( )همان،   

بخش کوچکی از این خانه که باقی مانده چشمش را بر روی بخش بزرگی از خانه میگشاید بازماندهای 

جلو رفت، چرخش سلاحها، او که پنهانی در دریا غوطهور شد و با تمام تلاشش برای جنگ سینه خیز  

 سنگ بود.

 احمد شاملو . 2.3.3.2

هنجارشکنی، گریز از عادتها، ارزشها و عرفهای معمول است. شاعر برای اینکه خوانندة شعرش با دقت  

مورد نظر شاملو شعر را بخواند مصراع را میشکند و به صورت کوتاه کوتاه آن را بیان میکند و بدین گونه  

 مصراع بلند یا چند کلمهای رویگردانی میکند:از هنجار 

همچون واپسین نفس برهای معصوم/ بر سنگِ بیعطوفتِ قربانگاه جاری شد/ و بوی خون/ بیقرار/ در  

 (46: ابراهیم...،  1395باد/ گذشت. )شاملو، 

ان  در شعر غریبانه که در غم غربت سروده است در نهایت شعرش غم و اندوه خود را بریده بریده بی

 میکند تا حس اندوه را به مخاطبش القا نماید: 

 / را  تا مرگ  وبدین رسالت/ دیریست/  بگویم/  را  به دور/ که همین  از اصل خود  ماندهام  اینجا  من 

 ( 40: 1395فریفتهام. )همان: 

 استفاده از نقطه چین به منظور ایجاد مکث   .3.3.3 

شدنی نیستند از نقطه چین استفاده میکند و هیچ واژهای  شاعر برای بیان مفاهیمی که از نظر او تمام  

را مناسب برای مفهوم ذهنی خود نمییابد و گاه مکث میکند برای نمونه برای نشان دادن فراوان بودن  

آرزو و ارزشمند بودن آرزو بعد از آرزو نقطه چین میآورد گویی او میخواهد زیبایی بلاغی کلام را با نقطه  

 چین تکامل بخشد:

 یوسف الخال . 3.3.3.1

یوسف الخال از شعرایی است که تحت تأثیر »تی اس الیوت« و »عذرا باوند« قرار گرفته است و از 

مهمتریم تأثیرات فرهنگی شخصیت ادبی و فرهنگی یوسف الخال را شکل داده است و از مبانی اصلی  

ا راه خلق شعری  در  تقالید شعری  در هم شکستن  میآید  به حساب  او  زمانه  شعری  و  با عصر  ست که 

)ساسی،   باشد.  داشته  که هنجار 59:  2004همآهنگی  متوجه میشویم  الخال  یوسف  دیوان  بررسی  با   )
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گریزی نوشتاری در اشعار او بسیار کم و  محدود هستند و هنجارگریزی وی در سایر زمینه ها بیشتر از  

جود هنجارگریزی نوشتاری نیست در  نوشتاری میباشد. کم بود این نوع از هنجارگریزی مبنی بر عدم و

 اینجا به ذکر نمونه هایی میپردازیم: 

 در صحنة دوم نمایشنامة منظوم »هیرودیا« هیرودس سالومه را مورد خطاب قرار میدهد و میگوید: 

 أنقروا الدفء! ملءَ عَن العین یا هذا! 

 (153: 1979الهی.... مَا وجهُ أمُّکَ احلَی. )خال،  

 چشمان از این، خدایا.... چقدر چهرة مادرت زیباست.دف را بزنید، پر 

شاعر بعد از الهی نقطه چین آورده است زیرا متعجب منه در قالب کلماتش جا نمیگیرد و او بسیار 

 دچار شگفتی شده اما بعد در یک جمله و نقطه جمله را به اتمام رسانده )مکث( که مادرت چقدر زیباست. 

ز هم بعد از تعجب و نقطه چین متعجب منه را ذکر میکند و نقطه میگذارد در ادامة همین نمایشنامه با

 یعنی دیگر بعد از ذکر نام او حرفی برای گفتن نیست: 

 یَا لَها...

 )هیرودس متابعا( 

 فی خَزائنِ عَنبرِ اغدَقَ  

 (163: 1979سَکَرَ مِن الخُمورِ العِتاقِ )خال،  

 چه زیبا.../ در گنجینهها عنبر فراوان است، که از شراب کهنه مست شده است.

 احمد شاملو . 3.3.3.2

شاملو شعـــر »سخنی نیست« را با نقـــطه چین به اتمام میرساند گویی میخواهد با این مکث به  

 گفتن ندارد:خواننده بگوید دیگر حرفی برای 

 ( 164: 1385چه بگویم؟/ سخنی نیست... )شاملو، 

بعد از انقلاب سفید و شادی مردم شاملو شعری با عنوان »با چشمها« میسراید که در این شعر شادی 

مردم را مورد انتقاد قرار میدهد و میگوید »مستاید و من؟ یا به تظاهر/ تزویر میکنید« و در ادامه بعد از  

ههای آنان سکوت کرده مصرع »توفان خندهها....« نقطه چین میگذارد و مکث میکند که در مقابل خند

 باشد. 

 استفاده از اشکال خاص  .3.3.4

استفاده از اشکال خاص یکی از روشهای هنجارگریزی نوشتاری است. که شاعران مذکور  برای تببین 

 هدف و مراد و القای آن به مخاطب از آن استفاده میکند: 

 یوسف الخال . 3.3.4.1

الخال یک سبک و روش خاصی د بلند پشت سر هم میآیند غالب اشعار یوسف  ارد که مصراعهای 

گاهی این مصرعها سه تا سه تا یا چهار تا چهار تا است و گاه تا آخر شعر بدون وقفه پشت سر هم آمدهاند 

ولی در برخی مواقع این شکل وجود ندارد و به ناگاه با یک کلمه مصرع شکسته میشود و بعد کلمة بعد با 
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ی ذکر میشود، این اتفاق بیشتر در اشعاری ذکر میشود که حالات نمایش  فاصلة زیاد به عنوان مصرع بعد

نامهای دارند و گفت و گویی بین دو تن »سالومه« و »هریرودیا« شکل میگیرد در مورد نحوة دفاع از وطن  

 و اینکه هر کدام چگونه از وطنشان دفاع میکنند:  

 إنْ تمَاَدت دِمَشقُ سرتُ إلیهَا 

 فُرسَانی  بالألوفِ الألوفِ مِن

 أنشرْ الرعبَ فی القُلوبِ 

 هیرودس:

 وروما؟

 أنتَ أدری بِالفاتحِ الرومانی 

 هم ه السلمُ فی البلادی....

 هیرودیا: 

 (179: 1979وهمی.... )الخال،  

اگر دمشق مدد کند به سمت او میروم، با هزاران هزار اسب، ترس را در دلهایشان میاندازم، هرود  

نیز؟، تو فاتح رومی را میشناسی، تلاش او صلح در کشور من است، هرود میگوید: تلاش  میگوید: بر روم  

 من نیز )برقراری صلح است(

همانطور که بیان شد سبک نوشتاری این شعر خود بخشی از احساسات شاعر را بیان کرده آنجا که 

اس پرسش و تعجب با  هیرودس با یک مکث و یک فاصله از مخاطبش میپرسد: و روم را نیز؟ میزان احس

 این سبک نوشتاری افزایش مییابد.

 احمد شاملو . 3.3.4.2

احمد شاملو یک مصرع را در شعر زیر به اشکال مختلف بیان میکند؛ جملة در شعر »بر سنگ فرش« 

از کتاب باغ آیینه مصراع »از پشت شیشه ها به خیابان نظر کنید« بار اول همینگونه میآید در مصراع  

کر  بعدی با حالت شکسته در وسط جمله دفعة بعد شکستن از آخر که فقط فعل در یک بخش جدا ذ

میشود و در نهایت بخشی از جمله حذف میشود، استفاده از این حالات مختلف صرفاً جهت تأکید بیشتر 

 بر این بیت از شعر است:  

ها/ به ها به خیابان نظر کنید/ خون را به سنگ فرش ببینید/ از پشت شیشهآهای/ از پشت شیشه

 ( 121: 1385ها/........ )شاملو، از پشت شیشه  ها به خیابان/ نظر کنید/خیابان نظر کنید/ از پشت شیشه

 نوشتن یک شعر به دو شکل. 3.3.5

یکی از شیوههای هنجارگریزی نوشتن یک مصرع به دوشکل است آنان با این کار کلام را با تأکید  

 بیشتر بیان میکنند و معنی را بهتر به خواننده القا میکنند. 
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 یوسف الخال . 3.3.5.1

در شعر »غد یحیا« برای وصف وطن و تشویق و تحریک جوانان کشور بعد از هر چند بین مدام مصرع  

« را تکرار میکند و وطن را به صورت دیروز، امروز و فردای خویش میداند و این   لی، وَلی وَحدی انتَ»

 حالت را به صورت مرحلهای بیان میکند:

 ... فأنتَ لی، وَلی وَحدی 

 سَأبنی لَکَ فی السِّری  

 ی ی جَهرِ وَفِ مِحراباً 

 ی وَمَا سِرِّی ومََا جَهرِ 

 سِوا الیقظةُ فی الفکری  

 أنَا لولاکَ لا أفتحُ عینی عَلَی الفجرِ... 

 مِن عُمری، ....  فأنتَ الأمسُ، والحاضرُ والمُقبِلُ 

 (24-23: 1979فأنتَ لی وَلی وحدی..... )خال،  

تو برای منی )ای وطن( من تنها، برایت برجها بنا میکنم، که محرابی داشته باشد و در اوج باشد؛ نه 

زی داشته باشد و نه آشکار، بجز بیداری در فکر من، من اگر تو نباشی چشم بر بامدادان نمیگشایم...، و را

 تو دیروز، امروز و فردای عمر منی، و تو مال منی و مال من تنها هستی. 

 این حالت از شعر فقط گاهی در اشعار یوسف الخال وجود دارد لکن غالب اشعار او اینگونه نیستند.  

بندرت یک شعر را به دو شکل بیان کرده است تنها نمونهای که یافتهایم در زیر میآید در این شعر 

 نوعی اسم صوت را به چند صورت بیان میکند:

 بغَبَغابَغ....

 بَغ....بَغا....بَغ... 

 وَوجهُ الشَّمسِ زور 

 هَل فِی الأرضِ تَدورُ؟ 

 بَغ...بَغا...بَغ...  

 بَغ...  

 بغبغا.... بَغ  

 ( 219: 1979أ تَری هذا الَّذی مَاتَ إله؟  )الخال،  

 احمد شاملو 

اگر دفتر اشعار شاملو را ورق بزنی متوجه سبک خاص وی برای بیان اشعارش خواهی شد یکی از  

مرسومترین این روشها »تکرار« است، بدین معنی که یک بیت یا دو مصرع را مدام در طول شعرش برای 

شتر تکرار میکند،  در شعر بچه های اعماق چندین بار در شعر بچه های اعماق/ بچه های اعماق«  تأکید بی 

 را ذکر کرده است: 
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...قاب رنگین در جیب و تیرو کمان در دست/ بچه های اعماق/ بچه های اعماق/ نفرین مادران بیحوصله  

 ( 7، ترانه...: 1395در گوش/ بچه های اعماق/ بچه های اعماق )شاملو،  

در شعر »بن بست« که برای اعتراض به شرایط موجود و خفقان اجتماعی سروده است یک مصرع را 

مدام تکرار میکند تا خواننده حتی برای لحظهای فراموش نکند که »روزگار غریبی است نازنین«  )همان: 

38 ) 

 ی است نازنین )همان(دهانت را میبویند/ مبادا گقته باشی دوستت دارم./ دلت را میبویند/ روزگار غریب

 استفاده از علایم نگارشی   .3.3.6

گاه شاعر با استفاده از علائم نگارشی کلیدی به دست خواننده میدهد تا بتواند با آن به مفاهیمی که  

 برایش  مبهم هستند دست یابد:

 یوسف الخال . 3.3.6.1

کار نمیبرد بلکه آن را وسیلهای  یوسف الخال شاعری است که اشعارش را برای بیان تجارب شخصی به  

برای بیان اندوه و خواست انسانیّت قرار میدهد، درد او درد مشترک تمام بشر است و افق او ابعادی جهانی 

این روشها   از  از علائم ویرایشی خاصی استفاده میکند، یکی  بیان اشعارش  برای  این شاعر بزرگ  دارد، 

له لابلای ابیات قرار میدهد برای جدا کردن مباحث از هم.  فاصله است. وی بعد از هر چند بیت یک فاص

 در شعر »غدٌ یحتضر« بخشهای شعر را با یک فاصله جدای از هم آورده است:

 ... وَتَفرشُ دربی وَرداً

 وَترقِصُ یَا مُوكِبی

 أنَا لَن أضُمُّ جَنَاحِی

 (27: 1979بعدُ عَلَی مَطلبٍ... )خال، 

میشود / وای موکب من آن به رقص میآید/ بعد از این دیگر مطلبی را در  مسیر من با گل سرخ فرش  

 آغوش نمیکشم )نمینویسم(

شاعر در این شعر حالت جان کندن خود را و مرگ خود را به تصویر میکشد و گویی فاصلة مرگ تا  

ش از شعر اتمام کار خود را با این فاصلة سفید به نمایش میگذارد و گویی مکثی معنادار در این دوبخ

 خودنمایی میکند. 

در دفتر شعر »هیرودیا« برای شخصیتهای شعر جملاتی در بین پرانتز ذکر میکند که به صورت فونت  

کوچکتر از متن اصلی آمده است، در شعر زیر وقتی تامار )یکی از شخصیتهای نمایشنامة هیرودیا( دارد 

 تشبیه میکند میگوید:زیباییهای لبنان را وصف میکند و اورا به دختر زیبایی 

 فَألقَی فُتونَهُ فِی الرَّداءِ....... 

 هیرودیا )مقاطعة(/ حسبُ تامار....  

 (126: 1979فَأزكی مِنَ الطِّیوبِ خِصالی )الخال،  
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تمام فتنه هایش را در ردایش )لباسش( انداخته است در حالی که هیرودیا حرف او را قطع میکند و  

 یهای من را از خوبی خالی کن. میگوید تامار کافی است ویژگ

 احمد شاملو . 3.3.6.2

یکی از راههای هنجارگریزی در اشعار شاملو استفاده از علائم نگارشی مثل خط تیره، آکلاد و حتی 

پررنگ کردن )بولد کردن( کلمات است که شاعر بنا به دلایل مختلف از آنها استفاده میکند، بیشترین 

ــــــار شاعر استفاده از آکلاد است زیرا شاعر میخواهد علاوه بر اینکه  بسامد علامت ویرایشی در اشعــ

کلام خود را در شعر بیان میکند معنای ثانویه را نیز به خواننده القا نماید و کلید فهم این اشعار را در  

 اختیار خواننده قرار میدهد: 

 د[در سرزمین حسرت معجزهای فرود آمد ]واین خود دیگر گونه معجزتی بو

یا در شعر »کیفر« بسیاری از مصراعها را در آکلاد قرار داده است، جالب آنکه آکلادهای باز شده با 

نقطه چین تــمام میشوند و هرگز بســـــته نمیشوند. این خود نشان از جملات ناگفتنی یا غیر قابل  

 بیان در اشعار او دارد:

بهتانی/  ]به ضرب دشنهای کشته است.... / از این  ...از این زنجیریان، یک تن زناش را در تبِ تاریک  

مردان، یکی در ظهر تابستان سوزان، ]نان فرزندانِ خود را، بر سر برزن، به خود نان فروشِ  ]سخت دندان 

 ( 125-124: 1385گرد آغشته است..... )شاملو، 

 شاملو گاه برای سکوت بین دو بخش از شعرش از مربع    استفاده کرده است:

 های شب ز بامی بر سر بامی نجستم. اما من نیمه

 در اینجا چار زندان است....

 وقتی که بخش اول سخنانش تمام میشود بــــا یک مربع به بخش دوم میرود. 

گاه در اشعارش کلماتی را  بولد میکند و بدین ترتیب کلید واژگان مهم را به خواننده نشان میدهد و 

 منظورش را تأکید میکند: 

- 44: ابراهیم...،   1395گفت( )شاملو،    حافظ..../ اسم اعظم )آنچنان که    /سیاوش..یا همچون خون  ..

45 ) 

کلمات سیاوش و حافظ بولد شدهاند برای اینکه جلوهگری بیشتری داشته باشند و منظور شاعر بهتر 

 فهمیده شود.

 تركیبی از دو روش  .3.3.7

 هنجارگریزی نوشتاری در اشعار شاعران هستیم: در بسیاری از موارد شاهد دو نوع 

 یوسف الخال  .3.3.7.1

بسامد  از  او  دیوان  در  نوشتاری  گریزی  هنجار  الخال  یوسف  دیوان  در  انجام شده  بررسیهای  طبق 

 کمتری برخوردار است لذا اینکه همزمان از دو روش در هنجارگریزی استفاده کرده باشد یافت نشد. 
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 احمد شاملو . 3.3.7.2

اشعا در  که  است  روشهایی  از  شعر،  در  هنجارگریزی  روش  دو  از  چشم  استفاده  به  شاملو  احمد  ر 

 میخورند؛ برای نمونه در »مرثیههای خاک« شیوة بیان بدین سان است: 

- ]پرواز عصیانی فوّارهای/ که خلاصیاش از خاک / نیست/ و رهایی را/ تجربهمی  /-در یکی فریاد زیستن

 ( 56-55 ها...،: مرثیه1395کند[     ........./ فریادی شو تا باران/ و گرنه/ مرداران )شاملو، 

تیره و هم مربع یعنی هم زمان چند روش   از آکلاد استفاده کرده هم خط  این شعر شاعر هم  در 

 نگارشی را به کار برده است.

 نمودارها. 3.3.8

بندی شعر نو و شیوة نوشتاری آن برخلاف شعر کلاسیک، قالب مشخص و از پیش تعیین شدهای شکل

با سرودن هر   نوپرداز  نیز  طراحی میکنند )صالحیندارد و شاعران  را  نوشتاری آن  نیا:  شعری، ساختار 

از عوامل برجستهسازی در شعر امروز 83:  1382 از نرم نوشتار یا هنجارگریزی نوشتاری یکی  ( خروج 

در این بخش    است و شعرای مورد نظر این پژوهش هر کدام به گونهای این خروج را به نمایش گذاشتهاند.

تر شدن دامنة استفادة دو شاعر از هنجارگریزی نوشتاری به صورت تصادفی ده شعر  از پژوهش برای عینی

ها را ایم و در نهایت دادههای مورد نظر پرداختهاز هر کدام از شاعران انتخاب نموده و به استخراج نمونه

 ایم:به صورت نمودار به تصویر کشیده

 یوسف الخال  .3.3.8.1

خیلی کم به کار رفته نسبت به احمد شاملو  تنوع در هنجارگریزی نوشتاری در اشعار یوسف الخال  

هایی را بدست آوردهایم، در برخی از اشعارش بعد از هر چند  است طبق بررسیهای انجام گرفته نمونه

 مصرع یک فاصله میآود:

... 

 أنثر فی الحبِّ ما لَممتُ 

 وأنشِق الفوحَ من شذاها 

 مُنوَّر النفحَ أینَ رمتُ 

 یَا قبلةً كلُّها نَعیمُ 

 حسبی من العمرِ أَن لَثَمتُ 

بپراکن آنچه را در عشق جمع کردم، و عطر را از رایحة خوش بویش بشکن، درخشش انتشار بوی 

برایم کافی است که  و زندگی همین  از عمر  نعمت هستی،  تماماً  قبلهای که  ای  انداختم،  را کجا  عطر 

 .بوسیدم...

 (21: 1979صَلَّیتُ مِن أجلِها وصمُتُ )خال، 

 به خاطر آن نمازخواندم و روزه گرفتم.  
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، 32، 31،  30، 29، 27، 26،  24، 23بعد از هر چهار مصرع یک فاصله میآورد همچنین در صفحات  

 تکرار شده است.  40، 39، 38، 37،  36، 35، 34، 33

 در دو مصرع بیان شده است: در اینجا شکستن مصرع رخ داده است که یک جمله

 أسومی إن سألت الزَمَنُ   

 ( 23الرَّیانَ ما نحن؟ )همان:  

 آیا اگر زمانه از سیراب شدن بپرسد ما چه کسانی هستیم مرا میآزارد؟ 

 أنَا لَولاکِ لا أفتَحُ 

 ( )شکستن مصراع و نقطه چین(24جَفنیَّ عَلَی فَجرٍ.... )همان: 

 پگاه نمیگشایم.....من بجز تو پلکهایم را بر 

 لوَلانَا یَغورُ الکَونُ 

 لا بَدرٌ وَ لا شَمس:  

 دعینا نَزرَعُ الوَهم

 یَقیناً فی ذَری الرَّغد 

 (  25فَأنتَ لی وَلی وَحدی )همان:  

اگر ما نبودیم روزگار در خود فرو میرفت نه خورشید بود و نه ماه، ما را به خود واگذار تا وهم بکاریم  

 ندگی فراخ بپراکنیم. و یقین را در ز

بیان   اما بیشتر  از خورشید است.  از شمس که گویی نقل قول  نگارشی »:« بعد  از علامت  استفاده 

 مطلبی جدید از خود شاعر است مثل علامت نقل قول در شعر زیر: 

 تُحاکَ لَنَا مِن خُفوقٍ

 فُؤادی وَلونُ دَمی:  

 ( 30فَنَذهبُ أسطورة رواهَا فَمٌ عَن فمٍ )همان:   

برای ما حکایت کن از تپش قلبم و رنگ خونم، که ما به عنوان اسطورهای به دنبال آن از دهانی به 

 دهانی میچرخیم. 

گاه اشعارش را یا کمی فاصله شروع میکند و فضایی خالی را از ابتدای قصیده جا میگذارد این کار 

 نوعی سنت شکنی است که نوعی هنجار شکنی محسوب میشود: 

 آه بَعضُنا رأی  

 وبَعضُنا استراحَ هکذا

 بِلا شفیعٍ. ربَّما 

 كان الجحیمُ بارداً

 ( 346 -345كَالراحة التی، تُنال هائناً )همان:  
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آه برخی از ما دید، وبرخی همچنین استراحت کرد، بدون شفیع، چه بسا، جهنم سرد باشد، مانند  

 آرامشی که به شیرینی بدست میآید. 

 تراکم است.  جار شکنی نوشتاری در شعر یوسف الخال کمدر کل نمونههای هن

 احمد شاملو  .3.3.8.2

 بیشتر است:  یوسف الخال تنوع هنجارگریزی واژگانی در اشعار احمد شاملو نسبت به 

 شکستن کلمات: بر آن فانوس کهش دستی نیفروخت 

 بر آن دوکی که بر رف بیصدا ماند 

 بر آن آئینة زنگار بسته  

 ( 29: 1376بر آن گهواره کهش دستی نجنباند )شاملو،  

 کلمة کهش شکسته شدة کلمه که او یا که اش است. 

 استفاده از خط تیره و قرار دادن جملات بین خط تیره:

 به صد امید آمد رفت نومید

 نخندید کس رویش به ویران این در. در کس نگشود  او بر آری  –بهار  

 ( 30کساش تاجی ز گل ننهاد بر سر )همان:  

 ( 35)همان:  -گل مگر از شوره من میخواستم؟/ یا مگر آب از لجن میخواستم؟

 استفاده از نقطه چین: 

 نه آدمها، نه گاو آهن، نه اسبان 

 (31نه زن، نه بچه...ده خاموش خاموش )همان:  

 جملات کوتاه:

 موجی گرم در خون بیابان است

 بیابان خسته، خسته 

 لب بسته، نفس بشکسته،   

 در هذیان گرم مه عرق میریزدش آهسته   

 ( 40از هر بند )همان:  

 استفاده از گیومه و آکلاد:

 »بیابان را سراسر مه گرفته است. ]میگوید به خود عابر[ »سگان قریه خاموشاند. 

 (40» در شولای مه پنهان، به خانه میرسم )همان: 

 مربع بین مصراعها:  استفاده از

 گل کو میآید 

 گل کو میآید خنده به لب 

 (38گل کو میآید میدانم.... )همان: 

 فاصله بین چند مصراع: 
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 شاخ مأیوس یکی پیچک خشک 

 پنجه بر شیشة در میساید  

 من ندارم سر یأس

 ( 39های شب.... )همان:  زیر بیحوصلگی

 

 گیری  نتیجه

آید آن است که الخال و احمد شاملو بر اساس نظریة لیچ بر میآنچه از بررسی ساختاری شعر یوسف  

هر دو شاعر برای بیان مقاصد مورد نظر از تغییرات شکلی یا همان )هنجارگریزی نوشتاری( چون نقطه  

شکستن مصراعها،  استفاده از نقطه چین به منظور ایجاد مکث، استفاده از اشکال خاص، نوشتن  گذاری،  

اند که در بسیاری از استفاده از علایم نگارشی، ترکیبی از دو روش استفاده نمودهیک شعر به دو شکل،  

در هنجارگریزی نوشتاری   موارد هدف آنها نشان دادن تأکید و توجه بیشتر خواننده و بیننده است زیرا

از کند که هنجارگریزی را از حالت شنیداری به دیداری نیز منتقل کند به طوری که قبل  شاعر سعی می 

خواندن شعر و توجه به معنای آن چشم درگیر شود و آشنایی زدایی را تشخیص دهد وقتی هنجارگرزی  

گیرد متوجه استفاده فراوان این دو شاعر  از را در اشعار یوسف الخال و احمد شاملو مورد بررسی قرار می

تطبیق میزان هنجارگریزی در این نوع هنجارگریزی خواهد شد. در بخش تطبیق میزان هنجارگریزی به  

های بدست آمده میزان هنجارگریزی نوشتاری در اشعار دو شاعر پرداخته شده است که بر اساس داده 

نوشتاری روش  از هنجار گریزی  استفاده  است  بیشتر  بسیار  الخال  یوسف  به  احمد شاملو نسبت  اشعار 

لازم به ذکر است به دلیل تر بنماید.  ملموستر و  مناسبی است تا شاملو بتواند هنجارگریزی خود را عینی

 .ایمهای بیشتر خودداری نمودهتنگ بودن حوصلة مقاله از ذکر نمونه
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