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   »هنــر آینــه ای نیســت کــه واقعیــت را 
منعکــس کنــد، بلکــه چکــش ای اســت کــه بــه 

آن شــکل می دهــد.« 
برتولت برشت

ایــن مقالــه دو هــدف اصلــی دارد. اول اینکــه 
ــردن  ــز ک ــیدن و متمای ــش کش ــه چال ــال ب بدنب
مفهــوم »ابــژه« بــا »شــئ« و ارتبــاط ایــن مفهــوم 
بــا اصطــاح »هنــر اعتراضــی« اســت. و دوم 
تمایــز بیــن کلمــه »ابــژه هنــری« در مقابــل »کار 
هنــری«. ادعــای مهــم ایــن مقالــه عینــی بــودن۱ِ   
زیبایــی شناســی2  درونِ ابــژه ی زیبایی شــناختی3  
اســت بطوریکــه آنــرا ذاتــا از هــر شــئ روزمــره ای 
ــد.  ــز می کن ــم متمای ــر و کار داری ــا آن س ــه ب ک
ــژه  ــی شناســی اب ــر زیبای ــه ب ــا تکی ــه ب ــن مقال ای
محــور و رویکــرد گراهــام هارمــن - بنیــان گــذار 
ایــن مکتــب- و البتــه رویکــردی در ایــن زیبایــی 
ــاوری دیالکتیــک4   ــرا ناماده ب شناســی کــه مــن آن
ــه هنــر  ــاور ب نامیــده ام نگاهــی واقع گــرا و ناماده ب
ــردی  ــد. رویک ــه می ده ــی را ارائ ــی شناس و زیبای
کــه معتقــد اســت اعتــراض ، نافرمانــی، مخالفــت 
ــر  ــت و ه ــری اس ــژه هن ــگری در ذات اب و چالش
ــا  ــوازی - ی ــود را م ــت خ ــه موقعی ــزی ک آن چی
بــی تفــاوت - در نســبت بــا جریــان - آنچــه کــه

ــش  ــدای خلق ــد و در ابت ــظ می کن ــت - حف هس
ــت،  ــی، مخالف ــران، نافرمان ــاد بح ــدف ایج ــا ه ب
ــد  ــده را بای ــود نیام ــر بوج ــرِ حاض ــشِ ام و چال

ــد. ــری نامی ــژه هن ــز اب ــزی بج چی

ابژه 5  و نه شئ:

ــل لمــس،  ــزی قاب ــه چی ــئ ب ــاور عمــوم ش در ب
ــه در  ــود ک ــه می ش ــان گفت ــی ج ــی و ب فیزیک
برابــر ســوژه انســانی قــرار دارد. بــا توجــه بــه ایــن 
تعریــف، مــا همــواره بــا دو قلمــرو روبــرو هســتیم. 
ــوژه/فرهنگ.  ــرو س ــئ/طبیعت و قلم ــروی ش قلم
شــئ آنچیــزی اســت کــه ســوژه نیســت و ســوژه 

آن چیــزی اســت کــه شــئ نیســت.

تصویر۱: از کتاب دموکراسی ابژه ها - لیوای براینت

صفحات۱37-۱34
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ــه درجــات  ــل ب ــاره چیســتی شــئ تبدی ــن منظــر ســوال درب از ای
ــه  ــه ک ــه آنچ ــود و ن ــی - می ش ــئ - بازنمای ــان از ش ــناخت انس ش
ــه  ــی6  ب ــت شناس ــی معرف ــت. یعن ــود هس ــودی خ ــه خ ــئ ب ش
ــا طیــف گســترده ای  جــای هســتی شناســی7 . در ایــن بیــن مــا ب
از رویکرد هــا در نســبت بــا واقعیــت روبرو ایــم. از ایده آلیســم 
ــه  ــی ک ــا هنگام ــرای او ت ــه ب ــه - ک ــی گرفت ــوژه گرای8  برکل س
ســوژه  ی انســانی ناظــر بــر افتــادن درخــت نباشــد صدایــی از ایــن 
اتفــاق ایجــاد نمی شــود - تــا ایده آلیســم متعالــی9  امانوئــل کانــت - 
کــه معتقــد اســت رســیدن بــه دانــش دربــاره چیزهــا چــه بواســطه 
ــن  ــینی ممک ــای پس ــطه گزاره ه ــه بواس ــینی و چ ــای پیش گزاره ه
ــدوده ی  ــارج از مح ــه۱0  خ ــی نفس ــئ ف ــواره ش ــرا هم ــت زی نیس
ــه  ــه - ک ــی۱۱  گرفت ــد  واقع گرای ــگاه ض ــت. از ن ــانی اس درک انس
هرگونــه تــاش بــرای درک جهــان بیرونــی را محکــوم بــه شکســت 
ــه  ــا همــواره بواســطه کانال هــای متعــددی از جمل ــرا م ــد زی میدان
زبــان و فرهنــگ درحــال کاویــدن جهانیــم و در نتیجــه هرگــز بــه 
واقعیــت خــارج از ایــن کانال هــا دسترســی نخواهیــم داشــت - تــا 
ــه ی  ــه در ادام ــب فلســفی معاصــری ک ــن۱2  - مکت ــاوری نوی ماده ب
مکتــب ماده بــاوری قــرار دارد و جهــان را همــواره درحــال تغییــر و 
دگرگونــی می بینــد. و از واقع گرایــی معرفــت شناســانه۱3  گرفتــه - 
کــه معتقــد اســت ســوژه انســانی میتوانــد دربــاره جهــان بیرونــی به 
ــا واقع گرایــی هســتی شناســانه۱4  - کــه معتقــد  یقیــن برســد - ت
اســت نمی تــوان دربــاره جهــان بیرونــی بــه یقین رســید و تنهــا ابزار 
مــا و هــر موجــود دیگــری بــرای شــناخت جهــان گمانه زنــی اســت.

ــتی  ــرا و هس ــی واقع گ ــه نگاه ــور ک ــژه مح ــی اب ــتی شناس  هس
شناســانه را بــه فلســفه قــاره ای معرفــی می کنــد تعریفــی جدیــد از 
شــئ می دهــد. بواســطه ایــن تعریــف شــئ ابــژه  ایســت کــه نســبت 
ــن دو اصطاحــی  ــه فروکاســت۱5  و فراکاســت۱6  ایمــن اســت. ای ب
ــه  ــی ک ــد روش های ــح و نق ــن در توضی ــام هارم ــه گراه ــت ک اس
ــی دارد  ــان پیرامون ــاره جه ــش درب ــت آوردن دان ــرای بدس ــم ب عل
ــه  ــژه ب ــت اب ــل واقعی ــی تقلی ــت یعن ــت. فروکاس ــود آورده اس بوج
ــه  ــژه ب ــت اب ــل واقعی ــی تقلی ــت یعن ــازنده آن و فراکاس ــزای س اج
ــه  ــوال ک ــن س ــواب ای ــال در ج ــرای مث ــرات آن. ب ــرد و تاثی کارک
ــم. راه اول اینکــه بگوییــم  چکــش چیســت مــا دو راه بیشــتر نداری
ــزی  ــر فل ــک س ــته دارد و ی ــک دس ــه ی ــت ک ــزی اس ــش چی چک
) فروکاســت(. و جــواب دوم ایــن اســت کــه بگوییــم چکــش چیــزی 
اســت کــه بــا آن میــخ را می کوبنــد )فراکاســت(. از منظــر گراهــام 
ــان و  ــه نوعــی واقعیــت پنه ــک ب ــگاه هــر ی ــن دو ن ــا ای ــن ام هارم
دور از دســترس ابــژه را ســاخی می کنــد و مــا را نــه بــا خــود ابــژه 
بلکــه بــا اعوجــاج یــا کاریکاتــوری از آن روبــرو می ســازد. فروکاســت 
ــر۱8  را.  ــد و فراکاســت تغیی ــح کن ــور۱7  را توجی ــد ظه ــا نمی توان ام
الوارهــای کشــتی تســئیوس -  اجــزای آن چکــش - ماننــد 
ــود  ــه خ ــدی ب ــگ جدی ــد رن ــا می توانن ــوند ی ــوض ش ــد ع می توانن
بگیرنــد امــا واقعیــت آن چکــش تغییــر نمی کنــد و همــان چکــش 
باقــی می مانــد. در ادامــه، چکــش می توانــد در یــک موقعیــت 

کارکــردی جدیــد از خــود ارائــه دهــد. ماننــدِ شکســتن. کارکــردی 
ــا درون آن  ــود ام ــده ب ــود نیام ــرای آن بوج ــش ب ــه چک ــد ک جدی
ــود  ــث می ش ــان باع ــه تاثیراتش ــا ب ــت ابژه ه ــود. فراکاس ــان ب پنه
ــای  ــد در موقعیت ه ــا می توانن ــه آن ابژه ه ــی ک ــه از کارکرد های ک
متفــاوت از خــود ارائــه دهنــد غافــل شــویم. چکــش مــورد 
ــا  ــژه ای کام ــه اب ــل ب ــه تبدی ــکند درحالیک ــد بش ــث می توان بح
ــد. ــظ کن ــان حف ــت خــود را همچن ــد نشــود و واقعی مجــزا و جدی

 واقعیت ابژه همواره در بین این دو ترجمه و دور از هرگونه دســترس 
باقــی می مانــد و بــه اصطــاح پــس می نشــیند۱9 . بدیــن ســبب هــر 
تاشــی بــرای رســیدن بــه دانشــی از ابــژه مــا را تنهــا بــا اعوجاجــی 
از واقعیــت آن روبــرو میکنــد. ابــژه در واقــع یــک »ابــژه+ « اســت و 
عامــت + بــه همــان مــازادِ پنهــان و دور از دســترس اشــاره می کنــد.

ابژه هنری در تقابل با ابژه روزمره:

ــه فقــط  ــژه ن ــژه را قبــول کنیــم کــه اب ــف اب ــاز تعری ــن ب اگــر ای
ــژه هــر آنچیــزی  ــل لمــس اســت بلکــه اب چیــزی فیزیکــی و قاب
اســت کــه نتــوان آنــرا بــه اجــزای ســازنده )فروکاســت( و 
ــه ای  ــا دامن ــا ب ــس م ــل داد پ ــت( تقلی ــش ) فراکاس کارکردهای
ــای  ــا چیزه ــه تنه ــه ن ــه ای ک ــم. دامن ــا طرفی ــترده از ابژه ه گس
فیزیکــی بلکــه صــدا و حتــی شــخصیت های خیالــی ماننــد 
ــاج و  ــازی ت ــن، کاراکترهــای ســریال ب ــر پ شــرلوک هولمــز، پیت
ــر میگیــرد. حــال کــه راه  تخــت و حتــی باگــز بانــی را نیــز در ب
ــواره  ــانه ای هم ــتی شناس ــور هس ــن ت ــترانیدن چنی ــرای گس را ب
کرده ایــم می توانیــم ایــن ادعــای مهــم و واضــح را مطــرح کنیــم 
ــژه ای،  ــر اب ــا ه ــا لزوم ــت ام ــژه اس ــری، اب ــژه  ی هن ــر اب ــه »ه ک

ــت.« ــری نیس ــژه ی هن اب
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تصویر2
ایــن یعنــی مجموعــه ی ابــژه ی هنــری، مجموعــه ای کوچک تــر و 
زیــر مجموعــه ی بزرگ تــر ابژه هــا اســت.  حــال بایــد ایــن ســوال 
را مطــرح کنیــم کــه اگــر چنیــن مــرزی بیــن ابــژه و ابــژه هنــری 
وجــود دارد ایــن مــرز چیســت؟ چــه چیــزی باعــث می شــود کــه 

یــک ابــژه روزمــره تبدیــل بــه ابــژه هنــری شــود؟
 جواب این سوال را بوریس گرویس در یکی از مقاله های مهم اش



تجلیرنجدراساطیر،بانگاهیبهاسطورۀگیلگمش

ــن  ــد. در ای ــر20  می ده ــری در هن ــاره چالش گ ــوان درب ــا عن  ب
ــه، گرویــس بیــن زیبایــی شناســی هنــر و زیبایــی شناســی  مقال
ــل  ــده قائ ــی عم ــره -  تفاوت ــیا روزم ــاخت اش ــی2۱  - س طراح
ــا  می شــود. تفاوتــی کلیــدی کــه در زمینــه ای ماننــد هنــر کــه ب
تکیــه بــر گفتمان هایــی ماننــد پســت مدرنیســم و ســاختارگرایی 
اجتماعــی ســعی بــر محــو کــردن هــر مــرزی بیــن ابــژه هنــری 
ــن دو  ــن ای ــط مبحــث بی ــع خَل ــد مان ــره می کن ــای روزم و ابژه ه

ــود.  ــروه می ش گ
تاریــخ ۱848و انقــاب فرانســه در بوجــود آمــدن مفهــوم زیبایــی 
ــی  ــی در طراح ــی شناس ــا زیبای ــل ب ــر در تقاب ــی در هن شناس
ــای  ــس ابژه ه ــت.  گروی ــدی اس ــیار کلی ــره بس ــای روزم ابژه ه
هنــریِ تــا پیــش از ســال۱848را ابژه هــای طراحــی بــا کارکــردی 
ــه خــاص در  ــت فرد/گروه/طبق ــن شــده و در خدم ــش تعیی از پی
ــا  نظــر می گیــرد. ابژه هایــی کــه در جهــت رضایــت مخاطــب و ب
ــا  ــا و ی ــاها، مقبره ه ــی، کلیس ــب مذهب ــی در کت ــی تزیین اهداف
ــد از  ــر بع ــه هن ــی ک ــدند. تفاوت ــق می ش ــراف خل ــای اش خانه ه
ــر قبــل آن می کنــد در تصمیمــی اســت کــه  ــا هن ســال ۱848ب
ــه از کاخ  ــی ک ــرد ابژه های ــفِ کارک ــه در بازتعری ــون فرانس انقابی
ــه آب  ــای اینک ــون بج ــد. انقابی ــد گرفتن ــت آم ــه دس ــاه ب پادش
ــا  ــا، آنه ــرد از آن ابژه ه ــا زدودن کارک ــازند ب ــود س ــا را ناب ابژه ه
را تبدیــل بــه ابژه هایــی کردنــد کــه هدفشــان نــه رضایــت بلکــه 
بــه چالــش کشــیدن و تعمــق بــود. انقابیــون کارکــرد ابژه هــای 
روزمــره را تغییــر دادنــد و بــه اصطــاح از ابژه هــا عملکردزدایــی22  
کردنــد. بــا اســتفاده از واژگان ابــژه محــور می تــوان گفــت 
انقابیــون چیــزی از عمــق پنهــان ابــژه +   بیــرون کشــیدند کــه تــا 
پیــش از آن بــر عمــوم پنهــان بــود. انقابیــون نــه بــا »آنچــه کــه 
هســت« یــا امــرِ حاضــر بلکــه بــا جنبــه ی دیگــری از واقعیــتِ ابژه 
یعنــی همــان »آنچــه کــه می توانــد باشــد« و امــر ممکــن ســر و 
کار داشــتند. آنهــا بــر روی مــازاد پنهــان ابــژه دســت گذاشــتند. 
مــازادِ پنهانــی کــه تــا قبــل از انقــاب در تاریکــیِ واقعیــت حضــور 

ــیِ اعتــراض پدیــدار شــد.  داشــت و در لحظــه ی انقاب
ــال  ــه مث ــه را ب ــن صحن ــم ای ــر، می خواه ــی مختص ــا توضیح ب
آنالیــز ابــزار هایدگــر ربــط بدهــم. مثالــی کــه در آن نجــار بــرای 
اســتفاده از ابــزار چکــش بــه ســراغ آن مــی رود. در حیــن اینکــه 
ــد،  ــی کار می کن ــز بخوب ــه چی ــت دارد و هم ــش را در دس چک
نجــار شــروع بــه فکــر کــردن بــه چیزهــای دیگــری جــز چکــش 
ــرار اســت  ــی کــه ق ــا مهمان های ــد. شــاید ناهــار ظهــر و ی می کن
ــه اش بیاینــد. امــا در ایــن مثــال اتفاقــی می افتــد.  ــه خان شــب ب
ــه ی زدوده  ــکند. لحظ ــار می ش ــتان نج ــان در دس ــش ناگه چک
شــدن عملکــرد از چکــش. تنهــا در ایــن زمــان اســت کــه حــواسِ 

ــردد.  ــاز می گ ــه چکــش ب ــار ب نج
ــتفاده از واژگان  ــا اس ــر را ب ــش هایدگ ــال چک ــم مث ــر بخواهی اگ
ــم  ــم بگویی ــم می توانی ــو کنی ــور بازگ ــژه مح ــی اب ــتی شناس هس
ــدا،  ــد. در ابت ــی می کن ــه را ط ــه  مرحل ــش س ــژه ی چک ــه اب ک
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 ابــژه ی چکــش کــه در تاریکــیِ واقعیــت خفتــه23  اســت تبدیــل 
ــژۀ  ــرل - و اب ــی هوس ــدار شناس ــی24  - در پدی ــژه ی التفات ــه اب ب
حســی25  - در هســتی شناســی هارمــن- می شــود. در ایــن حالــت 
چکــش خــود را تســلیم خواســته ی نجــار می کنــد و همــان کاری 
را انجــام می دهــد کــه بــرای آن از پیــش مقــدر شــده.26  در ادامــه 
هنگامیکــه چکــش بــدون هیچگونــه مشــکلی بــه کار خــود ادامــه 
ــرور در دســتان نجــار شــفاف شــده و  ــه م می دهــد حضــورش ب
ــه تاریکــی پــس می نشــیند. 27 همــان تاریکــی ای کــه از ابتــدا  ب
در آن بــود. در مرحلــة آخــر، هنگامی کــه چکــش می شــکند، ابــژه 
ــراض، مخالفــت،  ــت اعت ــت تســلیم بلکــه در موقعی ــه در موقعی ن
ــر  ــاد ب ــدنش فری ــته ش ــا شکس ــی ب ــت28 . گوی ــگری اس و چالش
ــب  ــرای جل ــه ب ــار ن ــا اینب ــود. ام ــده ش ــاره دی ــا دوب ــی آورد ت م
رضایــت و ســرنهادن بــه سرنوشــت مقــدر شــده بلکــه بــرای نفــی 
ــای  ــا در معن ــه تنه ــژه ن ــه ی ســوم اب وضعیــت موجــود. در مرحل
اســمی بلکــه در معنــای فعلــی خــود ابــژه29  اســت. ابــژه ای تمام و 
کمــال کــه مــا را بــا جنبــه ی دیگــری از واقعیــت روبــرو می کنــد. 
ابــژه هنــری یــا چکشــی اســت کــه شکســته شــده و یــا 
نمیتــوان  را  هنــری  ابــژۀ  می شــکند.  کــه  اســت  چکشــی  
ــش  ــا تاثیرات ــرد ی ــه کارک ــه ب ــت و ن ــش فروکاس ــه اجزای ــه ب ن
فراکاســت. هنرمنــد جنبــه ای از یــک ابــژه را بــه نمایــش 
می گــذارد کــه بطــور بالقــوه درون آن وجــود داشــته و بــا 
ــری  ــژه ی هن ــه اب ــل ب ــره را تبدی ــژه روزم ــی از آن، اب عملکردزدای
میکنــد. ابــژه ای بــرای چالشــگری، اعتــراض و نفــی امــر حاضــر؛ 
ابــژه ای طغیانگــر کــه بــه مــا نشــان می دهــد آنچــه کــه 
ــت.  ــد نیس ــد باش ــه می توان ــزی ک ــه ی آنچی ــا هم ــت لزوم هس
ــته  ــل دس ــوان ذی ــه می ت ــری ای ک ــار هن ــه آث ــاره ب ــه اش گرچ
بنــدی ابــژه  هنــری قــرار داد بســیار زیــاد اســت و متنــی درخــور 
ــه دو  ــر ب ــور مختص ــه ط ــم ب ــا می خواه ــد ام ــود را می طلب خ
ــا  ــم ت ــاره کن ــد اش ــور می کنن ــم خط ــه ذهن ــورا ب ــه ف ــی ک مثال
فهــمِ بهتــری از هرآنچــه کــه تــا بــه اینجــا ســعی در توضیــح آن 
داشــتم حاصــل شــود. اولــی یکــی از آثــار هنــری محبوبــم یعنــی 
ــی از  ــرد زدای ــا عملک ــان ب ــان اســت. دوش چشــمه مارســل دوش
ــژه یِ  ــده درون اب ــا نهفتــن یــک ای ــت فرنگــی و تنهــا ب ــژه توال اب
ــری  ــژه هن ــره اب ــه درون دای ــرا ب ــاده آن ــا افت ــش  پ ــره ی پی روزم
پرتــاب می کنــد. چشــمه مارســل دوشــان کارکــرد قبلــی و پیشــا 
مفــروض خــود را نــدارد. ایــن موضــوع بــه ایــن دلیــل نیســت کــه 
ــرار  ــوزه ق ــدۀ م ــت ش ــه های حفاظ ــت شیش ــا پش ــوزه و ی در م
ــش از  ــژه پی ــرد از اب ــدن عملک ــن زدائی ــه ای ــت. بلک ــه اس گرفت
اینکــه در مــوزه قــرار بگیــرد و در اســتودیو هنرمنــد اتفــاق افتــاده. 
ــیدن  ــرون کش ــردش و بی ــت دادن عملک ــا از دس ــه ب ــژه ای ک اب
قســمی از مــازاد پنهانــش تبدیــل بــه یــک ابــژۀ هنــری می شــود. 
در نمونــه بعــدی کــه چکــش امــر حاضــر را بــه چالــش می کشــد 
و بــا شکســت جریــان و بحرانــی کــردن شــرایط مــا را بــه 
شــناختی نســبت بــه امــر حاضــر می رســاند اثــر »حــوض خــون« 
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اســت کــه در پاییــز ۱40۱ در چندیــن حــوض در تهــران به طــور 
ــه از  ــوم عامیان ــه برخــاف مفه ــری ک ــد. اث ــق ش ــبه خل ــک ش ی
هنــر- کــه در آن هنرمنــد ماهــر دســت بــه ســاخت و خلــق یــک 
شــئ بواســطه مهــارت و تکنیکــش می زنــد - چیــزی خلــق نکــرد 
بلکــه موقعیتــی ســاخت. یــا حتــی در بیــان بهتــر می تــوان گفــت 
کــه یــک موقعیــت را دیتورمــان30   کــرد تــا بــرای ما دیگر شــرایط 
ــد.  ــل بازگردن ــت قب ــه حال ــد ب ــهر نتوانن ــر ش ــای تئات حوض ه

پی نوشت
1. Objective
2. Aesthetics 
3. Aesthetic object
4. Dialectical Immaterialism

5. هســتی شناســی ابــژه محــور تعریــف جدیــدی از مفهــوم شــئ را ارائــه میدهــد. بــه 
همیــن دلیــل بــه همــراه جمعــی از دوســتان مترجــم حــوزه فلســفه گمانــه زن تصمیــم 
گرفتیــم تــا نــه از ترجمــه کلمــه Object – یعنــی شــئ - بلکــه از کلمــه ابــژه اســتفاده 
کنیــم. تصمیــم بــر ایــن بــود کــه بجــای ارائــه تعریفــی جدیــد بــرای شــئ بــه مخاطــب، 
زمینــی جدیــد بــرای بنــای جدیــدی کــه بدنبــال ســاخت آن هســتیم انتخــاب کنیــم. 
6.   Epistemology
7.   Ontology
8.   Subjective Idealism
9.   Transcendental Idealism
10. The thing-in-itself
11. Anti-realism
12. New Materialism
13. Epistemological Realism
14. Ontological Realism
15. Undermine
16. Overmine

17. Emergence
18. Change
19. Withdraw
20. On Art activism
21. Design
22. Defunctionalization
23. Real Object
24. Intentional object
25. Sensual Object
26. When the object subjects
27. When the object withdraws
28. When the object objects
 29. Object (v) : Say something to express one’s disapproval
 of or disagreement with something
30. Detournement

منابع:

انتشــارات  ابژه هــا،  لیــوای. )20۱۱(. دموکراســی  برایانــت،   -
مطالعــات انســانی .

- گرویــس، بوریــس. )20۱4(. دربــاره چالشــگری در هنــر، مجلــه 
.E-flux

- هارمــــن، گراهــــام .)20۱8(. واقعگرایــــی گمانــــهزن: یــــک 
معرفــــی؛ جلــــد اول، چـــاپ دوم، کمبریـج: انتشـــارات پولیتـی.

- هارمـن، گراهــام.)20۱8(. هسـتی شناسـی ابــژه محـور: نظریـهای 
دربــاره همـه چیـز؛ جلـد اول، چـاپ اول، لنـدن: انتشـارات پلیـکان.

ابژه هــــا؛  و  هنــــر  گراهــــام.)2020(.  هارمــــن،   -
انتشـــارات پولیتـــی. جلــــد اول، چــــاپ اول، کمبریــــج: 


