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بازتاب پس از جنگ
گرهــارد ریشــتر1 و ســیگمار پولــک2، دو هنرمنــد مشــهور آلمانــی، 
مجمــوع مشــکلات مربــوط بــه لفــظ »هنــر منحــط3« را بــه صــورت 
ــه نمایــش گذاشــتند.  اغراق آمیــزی در هنــر پــس از جنــگ شــان ب
ریشــتر در ســال 19۶4، در مصاحبــه ای ســاختگی بــا منتقــد هنــری 
مشــهور آنتونــی توایــت4 کــه در واقــع نوشــتۀ دوســتش پولــک بــود، 
ــه  ــن مصاحب ــر را نشــان داد. ریشــتر در ای خطــر موجــود در تصاوی
دربــارۀ کیفیــت منحصربه فــرد تصاویــر خــود و ایــن واقعیــت 
ــد  ــا شــکنجه اســتفاده کنن ــل و ی ــرای قت ــا ب ــوان از آن ه ــه می ت ک
ــر روی مخاطــب را نشــان  ــر ب ــر هن ــن تأثی ــرد و بنابرای ــت ک صحب
ــی و دارای ســبک کــه  ــر« جادوی داد. ارتبــاط بیــن »قــدرت تصاوی
ــزاری  ــتر اب ــۀ ریش ــه گفت ــیدند )و ب ــا از آن می ترس ــع نازی ه درواق
ــود( و گفتمــان انحطــاط  ــود« ب ــی مســئلۀ یه ــرای »راه حــل نهای ب
بــه صــورت هجوآمیــزی کــه فقــط در فیلم هــای وودی آلــن دیــده 

ــه اســت: ــرار گرفت ــاد ق ــورد انتق می شــود م

آثار شما چند قربانی داشت؟
ــق وجــود  ــار دقی ــه آم ــه ک ــم. البت ــق نمی دان ــه طــور دقی ب
ــا  ــی خــودم را ب ــا هــزاران نفــر، ول دارد، شــاید بیــن ده هــا ت
ایــن داده هــای بی اهمیــت درگیــر نمی کنــم. قبل ترهــا، 
ــرقی از  ــای ش ــرگ اروپ ــزرگ م ــای ب ــه اردوگاه ه ــی ک زمان
عکس هایــم اســتفاده می کردنــد، ایــن موضــوع برایــم جالــب 

بــود. زندانیــان در نــگاه اول بــه صــورت ناگهانــی می مردنــد، 
ــد. آن  ــی بودن ــاده و معمول ــی س ــه عکس های ــی ک در حال
-هایــی کــه از نمایــش اول جــان ســالم بــه در بــرده بودنــد، با 

ــری کشــته شــدند. عکس هــای نســبتاً بهت

و طراحی هایتان؟
مــن طرح هــای زیــادی نکشــیدم. اردوگاه هــای بوخــن والــت5  
و داخائــو۶ هرکــدام دو اثــر و اردوگاه برگن-بلــزن7 هــم یک اثر 

داشــت و بیشــتر بــرای شــکنجه اســتفاده می شــدند.

خب بعد از این چه می شود؟
مــن دیگــر نقاشــی نمی کنــم. نمی توانــم، چــون نمی خواهــم 
ــی  ــراس و نگران ــت، ه ــترش وحش ــث گس ــا باع در همه ج
ــون کار  ــا اکن ــم. ام ــن را کاهــش ده ــت زمی شــده و جمعی
بــه جایــی رســیده کــه فقــط بــه نقاشــی هایم فکــر کــرده و 
در موردشــان بــا کســی صحبــت می کنــم و آن شــخص بــا 
وحشــت فــرار کــرده، دچــار فروپاشــی روانــی شــده و نابــارور 
می گــردد. ایــن بدتریــن اثــر اســت. گرچــه هنــوز نمی توانــم 
بــا قاطعیــت بگویــم، امــا قبــلاً هــم باعــث لالــی، ریــزش مــو 

)عمدتــاً در زنــان( و فلــج انــدام شــده ام.

ــه  ــه هیچ وجــه ب ــۀ 19۶0 خــود ب ــای ده ــارد ریشــتر در کاره گره



ــل  ــازی، کشــتار جمعــی و وابســتگی متقاب مضامیــن انحطــاط، اتُان
ــی  ــاب از نقاش ــا اجتن ــتر ب ــد، ریش ــن رون ــت. در ای ــان نپرداخ -ش
ــان را  ــزت قربانی ــاری، ع ــتار و کار اجب ــای کش ــردن در اردوگاه ه ک
ــد. یکــی از قاب هــای اطلــس کــه آرشــیو عکاســی ریشــتر  برگردان
ــان  ــاری نش ــار از اردوگاه کار اجب ــی ت ــا عکس ــته را ب ــت، گذش اس
ــد کشــتار  ــده از رون ــاب، عکــس باقی مان ــا در همــان ق می دهــد، ام
در آشــویتس را به عنــوان یــک ســند تاریخــی، بــدون هیــچ تغییــری 
ــن  ــتر، ای ــار ریش ــان آث ــمارۀ 1(. در می ــر ش ــد می کند)تصوی بازتولی
تصویــر بــه عنــوان مدرکــی معتبــر از غیرقابــل درک بــودن هرگونــه 
ابزارســازی و شــاهدی بــر واقعیــت تاریخــی عمــل می کنــد، درغیــر 
ایــن صــورت نقــاش پیرامــون گذشــته ای تــار که قــادر به تفســیرش 
ــه عنــوان  ــاب، ب ــن ق ــار ریشــتر و مخصوصــاً ای نبــود می گشــت. آث
ــای  ــورد پیامده ــناختی در م ــل زیباش ــد از تأم ــاهدی قدرتمن ش
کشــندۀ گفتمانــی در »انحطــاط« اســت کــه از طریــق نمایشــگاهی 
در مونیــخ در ســال 1937 منجــر بــه واقعیــت کشــتار جمعــی شــد. 

ــهر  ــری ش ــاب 19، گال ــس، 19۶2، ق ــتر، اطل ــارد ریش ــمارۀ 1. گره ــر ش تصوی
ــر. ــن لوت ــگاه مارتی ــیو دانش ــخ، آرش ــاوس، مونی لنباخه

»هنــر منحــط«: ایــن شــعار نشــان دهندۀ بدویــت فرهنگــی نازی هــا 
و نابــودی مدرنیســم بیــن دو جنــگ در آلمــان بــود8. ایــن اصطــلاح 
ــر  ــی دیگ ــه آن را از جای ــاختند، بلک ــش نس ــم حزبان ــر و ه را هیتل
ــورد  ــه، تشــدیدش کــرده و سیاســت های مخــرب خــود در م گرفت
ــازی  ــد شفاف س ــه بای ــزی ک ــد9. چی ــتخراج کردن ــر را از آن اس هن
ــک  ــود و ی ــا خودبه خ ــت های نازی ه ــه سیاس ــت ک ــن اس ــود ای ش
ــد. چنــد دهــۀ قبلــی باعــث آمــاده شــدن  ــه وجــود نیامدن شــبه ب
ــد توســعه را طــی  ــش رون ــی ویرانگــر و مخرب زمینــه شــده و پویای
ــی  ــن دولت ــک کمپی ــه ای افراطــی از ی ــر منحــط« نمون ــرد. »هن ک

ــه عنــوان پیشــگام و یــا پیش نیــاز  علیــه هنــر مــدرن اســت کــه ب
تلاشــی هم راســتا بــا تحمیــل مفهــوم ناســیونال سوسیالیســتی بــه 
ــت هایی  ــرم10 ژس ــگاه های ش ــوزی ها و نمایش ــت. کتاب س ــر اس هن
نمادیــن بــرای بدنــام کــردن و در نهایــت ریشــه کن کــردن مســائل 

ــود.  ــر دیدگاه هــای خودشــان ب ــد ب ــر و تأکی ــورد تنف م
ــوزده، مفاهیمــی ماننــد زوال و انحطــاط راه خــود  در طــول قــرن ن
ــی در  ــد11. گاه ــاز کردن ــان سیاســی ب ــی و گفتم ــد فرهنگ را در نق
ــق  ــم منطب ــر ه ــه و ب ــان در هم آمیخت ــر دو چن ــا ریشــۀ ه بحث ه
می شــدند کــه در طــول ســال ها بــه ترکیبــی منفجرشــونده تبدیــل 
ــه مفاهیــم نژادپرســتانه تقلیــل  شــدند. نازی هــا ایــن گفتمــان را ب
دادنــد و آن را بــه عنــوان مولفــۀ ســازندۀ پروپاگانــدای خــود بــرای 
ــه کار گرفتنــد. بحــث اخیــر  ــودی »رایــش ســوم12« ب سیاســت ناب
ــۀ خــود می توانســت  ــه نوب ــی رغــم پیامدهــای غیرانســانی اش، ب عل
بــه صــورت علمــی توجیــه شــده و در مقابــل ایــن پیش زمینــه اجــرا 
ــی و گاهــی  ــه آنجــا طولان ــن حــال مســیر رســیدن ب ــا ای شــود. ب

متناقــض بــود.

»هنر منحط« و تفکر قرن نوزده
ــام »انحطــاط« را در دو  ــا ن ماکــس نــورداو13، کتــاب موفــق خــود ب
ــورداو اولیــن  ــه چــاپ رســانید14. ن جلــد در ســال 1892 و 1893 ب
کســی نبــود کــه مفهــوم انحطــاط را در هنــر بــه کار بــرد، امــا وی 
ایــن شــعار را بــر اســاس چندیــن کتــاب اولیــۀ چــزاره لومبــروزو15، 
پزشــک اهــل توریــن ایتالیــا و دیگــران رایــج کــرد. نــورداو بــه عنوان 
ــن شــارکو1۶، عصب شــناس مشــهور پاریســی کــه  شــاگرد ژان مارت
پزشــکی آموزش دیــده بــود، انحطــاط را بــه عنــوان بیمــاری روانــی 
تشــخیص داد. او مدعــی بــود کــه دلیــل ایــن امــر تغییــرات ســریع 
در تمــدن مــدرن بــود کــه هم عصرانــش نتوانســتند بــه خوبی بــا آن 
ســازگار شــوند. نقــد کلان شــهر و رمانتیسیســم کشــاورزی در کتــاب 

ــد: ــم آمده ان ــرد ه ــورت گ ــی او بدین ص قبل

ــدون  ــد ب ــه انســان نشــان می دهــد کــه نمی توان طبیعــت ب
زمیــن زندگــی کنــد، همانگونــه کــه ماهی بــه آب نیــاز دارد، 
او نیــز بــه زمیــن کشــاورزی وابســته اســت. بشــر می بینــد 
کــه وقتــی خــود را از خــاک جــدا می کنــد، هــلاک 
می شــود. کشــاورزی کــه خــود را بی وقفــه تکثیــر می کنــد 
ســالم و قــوی می مانــد، در حالــی کــه شــهر مغــز اســتخوان 
ســاکنینش را خشــک کــرده، آن هــا را بیمــار و نابــارور 

.)Nordau, 1883, 288(می کنــد

نــورداو از ایــن بحــث حتــی بــه ایــن نتیجــه می رســد کــه ســاکنین 
ــت  ــه هلاک ــوم ب ــه محک ــتند ک ــانی  هس ــوع انس ــدۀ ن ــهر نماین ش
اســت)270(. او هنجــار را ســلامتی و انحــراف را بــه عنــوان بیمــاری 
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طبقه بنــدی کــرد. بــرای فهــم ایــن متــن مهــم اســت کــه بدانیــم 
نــورداو تقریبــاً بــدون اســتثنا پیشــرفته ترین هنــر و ادبیــات مــدرن 
ــت. در  ــان می دانس ــد درم ــه نیازمن ــط و در نتیج ــار، منح را، بیم
ــورداو در کتــاب  دنیــای آلمانی زبان هــا، ویلهــم شــلمایر17 قبــل از ن
»دربــارۀ انحطــاط فیزیکــی حتمــی انســان فرهیختــه« کــه در ســال 
1891 منتشــر شــد در مــورد انحطــاط صحبــت کــرده و از مســیر 
داروینیســتی اجتماعــی در انتخــاب و تولیدمثــل خبــر داد. ایــن امــر 
او را بــه پــدر »بهداشــت نــژادی« در آلمــان تبدیــل کــرد کــه نگــران 
ســلامت مــردم بــود، اگرچــه وی مباحــث نژادپرســتانه و ضدیهــودی 

را مطــرح نکــرده بــود.
ــد  ــرح کردن ــری مط ــان را در عص ــردو تزهایش ــلمایر ه ــورداو و ش ن
کــه آن عصــر سرخوشــانه تحــت تأثیــر ایمــان بــه پیشــرفت و علــم 
و بالاتــر از همــه بــر اســاس نظریــۀ تکامــل چارلــز دارویــن18 بــود. 
ــاک شــد کــه  ــی مشکل ســاز و حتــی خطرن ــن زمان ــرش داروی پذی
بــا گرایش هــای ضدیهــودی در هــم آمیخــت، همانگونــه کــه اویگــن 
دورینــگ19 در ســال 1880 مســئلۀ یهــود را تحــت عنــوان »مســئلۀ 
ــه  ــه زودی »انحطــاط« ب ــژاد، اخــلاق و فرهنــگ« مطــرح کــرد. ب ن
ــم  ــل علائ ــه دلی ــل شــد، و ب ــود تبدی ــوم یه نشــانۀ )اســتیگماتا( ق
انحطــاط و خطــر ســرایتش بایــد بــا دقــت زیــادی از بدنــۀ جامعــه 
 .)Weingart, Kroll, and Bayertz 1988, 66-103( جــدا می شــدند
در مقابــل ماکــس نــورداو بــا اســتفادۀ گســترده تر از ایــن اصطــلاح 
ــازی  ــر جداس ــعی ب ــدرن، س ــدن م ــرای تم ــش ب ــر گرفتن و در نظ
یهودی ســتیزی و گفتمــان انحطــاط داشــت. در واقــع از نظــر نــورداو 
ایــن ضدیهودیــان بودنــد کــه »منحــط« بودنــد. هرچنــد کــه نــورداو 
نیــز از اصطــلاح »اســتیگماتا« در اشــاره بــه علائــم فیزیکی اســتفاده 

.)Schulte 1997, 201-252( کــرد
ــخیص  ــی تش ــدف اصل ــگارد را ه ــر آوان ــات و هن ــورداو کل ادبی ن
ــه عنــوان  خــود قــرار داد و آییــن ســنتی نبــوغ کــه در آن نابغــه ب
»نابغــۀ مالیخولیایــی کیوانــی« تلقــی می شــد را در مقابلــش نشــاند 
ــر  ــات و هن ــه نظــر او ادبی )Nordau 1895, 15-33, esp. 24(.  ب
ــود. عــلاوه  ــب( ب ــود شــخصیت )کــوری و فری ــدرن حاصــل کمب م
بــر ایــن می تــوان آن هــا را حاصــل تمــدن شــهرهای بــزرگ، علائــم 
»انحطــاط« ناشــی از کلان شــهرها و آثــار طبقۀ بالای نســبتاً کوچک، 
مریــض و زنــاکار بــا محــارم دانســت. آن هــا نعمــت آوانــگارد منحطی 
را داشــتند کــه بــا رادیکالیســم مشــخصی در سمبولیســم کســانی 
ماننــد شــارل بودلــر و یوریــس کارل هویســمانس تجســم یافتــه بود.

اشــخاص برجســتۀ منحــط دیگــر ماننــد ریشــارد واگنــر، هنریــک 
 ایبســن و فردریــش نیچــه کــه نــورادو آن هــا را متهــم بــه اگومانیــا20

ــه  ــوان ب ــد. مــورد نیچــه را می ت  می کنــد، نمونه هــای لاعــلاج بودن
ــط  ــد از آن مرتب ــون بع ــی وی در ســال 1888 و جن فروپاشــی روان
دانســت. از نظــر نــورداو در بهتریــن حالت عمــوم مردم می توانســتند 
تراپــی شــوند، چــرا کــه از نظــر روانــی بیمــار نبودنــد بلکــه صرفــاً در 

معــرض تأثیــرات مخــرب و بیــش از همــه نقــد هنــری جانبدارانــه 
قــرار گرفتــه بودنــد. بنابرایــن جــدا کــردن جامعــۀ معمولــی از هنر و 

نقــد هنــری بســیار لازم بــود. 

خلاصۀ مشاهدات نورداو بسیار تکان دهنده بود:
مــا هم اکنــون در قلــب یــک اپیدمــی شــدید روانی هســتیم، 
نوعــی طاعــون ســیاه انحطــاط و هیســتری، و طبیعــی ا ســت 
ــه  ــت چ ــرار اس ــیم: ق ــرف بپرس ــی از هرط ــا نگران ــه ب ک

ــود)1895, 537(؟ ش

امــا او بــه عنــوان یــک داروینیســت متعهــد پیش بینــی می کــرد کــه 
افــراد ضعیــف و منحــط در طــول تکامل هــای بعــدی از بیــن خواهند 
ــود،  ــودی ب ــدۀ بهب ــورداو نویددهن ــای ن ــن صحبت ه ــت. بنابرای رف

گرچــه بــه نظــرش دوران جدیــد کامــلاً ظهــور نکــرده بــود.

ــت  ــتنی21 قابلی ــاران نورآس ــتریک ها و بیم ــان، هیس منحط
ــزی  ــد. چی ــه فناین ــوم ب ــن محک ــد. بنابرای ــازگاری ندارن س
ــه  ــت ک ــن اس ــود ای ــان می ش ــودی ناگزیرش ــث ناب ــه باع ک

ــد )540(. ــار بیاین ــت کن ــا واقعی ــه ب ــد چگون نمی دانن

ــی  ــا باق ــن روزه ــتری ای ــه: »هیس ــد ک ــورداو می نویس ــپس ن و س
ــد.«  ــد ش ــا خواهن ــر ره ــال حاض ــتگی ح ــردم از خس ــد. م نمی مان
)550( اغلــب پیامدهــای فراینــد تکامــل هنــری کــه نــورداو تصــور 
ــه نظــر او هنــر از بیــن خواهــد  ــود، نادیــده گرفتــه شــد. ب کــرده ب
رفــت؛ زیــرا کســانی کــه حامــی هنرنــد بایــد جایــی بــرای انســان 
عقلانــی بــاز کننــد کــه دیگــر هنــر برایــش فرمــی از بیــان نیســت.

ــت  ــن حال ــورداو نوعــی آتاویســم22 اســت، و در بهتری ــرای ن ــر ب هن
فقــط اعضــای شــدیداً احساســاتی جامعــه، یعنــی زنــان و کــودکان 
ــه  ــر ب ــرار داد؛ هن ــم ق ــل عل ــر را در مقاب ــد. او هن ــش می کنن دنبال
ــه  ــد جــای خــود را ب ــی بای عنــوان علامــت نامعقــول بیمــاری روان
ــن  ــا ای ــورداو ب ــد)541, 54, ۶0(. ن ــت بده ــد عقلانی ــرفت رون پیش
طــرح و پیش بینــی، ناراحتــی خــود از زیبایی شناســی مــدرن را نیــز 
بیــان می کنــد کــه بــا روش هــا و اســتراتژی های هنــری اش بیشــتر 
در درون خــود فــرو رفــت. ایــن زیبایی شناســی شــدیداً خودمختــار 
و خوداندیــش شــد و بنابرایــن از عمــوم مــردم کــه مایــل بــه توســعۀ 

ــه گرفــت. ــد فاصل شــتابان زیبایی شناســی نبودن

ــگام  ــورداو هن ــد؛ ن ــل ش ــی تبدی ــه کنش گرای ــی ب ــن ناراحت ــا ای ام
مبــارزه بــا »هنــر منحــط«، هنرمنــد مــدرن و جنایتــکار را یکســان 

فــرض کــرد:
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ــازۀ  ــکار اج ــک جنایت ــه ی ــز ب ــی هرگ ــت طبیع ــا در حال م
ــان  ــه هم ــم و ب ــرم را نمی دهی ــش در ج ــترش فردیت گس
ــا  ــم ت ــازه دهی ــه اج ــت ک ــار داش ــوان انتظ ــدازه نمی ت ان
ــی اش  ــار غیراخلاق ــود را در آث ــت خ ــد منحــط فردی هنرمن
گســترش دهــد. هنرمنــدی کــه ناهنجــار، خطرنــاک و مجرم 
ــینش  ــاید تحس ــا ش ــرده و ی ــد ک ــدی تأیی ــا رضایتمن را ب
ــه مرتکــب  ــکاری ک ــا جنایت ــد درجــه ب ــد فقــط چن می کن

جــرم می شــود فــرق دارد )32۶(.

عــلاوه بــر مســئلۀ انحطــاط روحی-اخلاقــی، موضــوع دیگــری بــود 
ــه  ــر، ب ــول زی ــش در نقل ق ــرای بیان ــورداو ب ــلاش ن ــم ت ــه علی رغ ک
ــوط باشــد و  ــی مرب ــول قبل ــل ق ــه نق ــی می توانســت ب صــورت کل
پیامدهــای مهلکــی نیــز داشــت: اثبــات فرضــی انحطــاط در قالــب 
ــه  ــک ب ــای فیزیولوژی ــتیگماتا( و ویژگی ه ــی )اس ــانه های فیزیک نش
عنــوان تغییــرات پایــدار23. بــه طور کامل مشــخص اســت که نــورداو 
از اســتیگماتا بــه عنــوان تغییــری پایــدار صحبــت می کنــد و از واژۀ 
»علائــم« کــه بــه تغییــر موقــت ناشــی از بیمــاری اشــاره می کنــد 

اســتفاده نکــرده اســت:

ــا  ــخصی ب ــی مش ــای فیزیک ــا ویژگی ه ــود را ب ــاط خ انحط
نــام اســتیگماتا نشــان می دهــد، اصطلاحــی تاســف آور کــه 
از ایــده ای نادرســت گرفتــه شــده اســت، انــگار کــه انحطــاط 
لزومــاً پیامــد یــک خطــا و نشــانه ای از مجــازات باشــد. ایــن 
اســتیگماتاها شــامل بدشــکلی، رشــد متعــدد و کوتــاه مــدت 
اعضــا و ایجــاد عــدم تقــارن، رشــد نامتقــارن دونیمــۀ صورت 
ــر  و جمجمــه، نقــص در رشــد گــوش خارجــی،...، عــلاوه ب

ــت )17-1۶(. ــکری و ... اس ــم، لب ش ــی چش ــا لوچ این ه

نــورداو انحطــاط فیزیکــی را توســعه داده و انحطــاط ذهنــی را نیــز به 
آن افــزود و اذعــان داشــت کــه قــوای ذهنــی افــراد منحــط »تحلیــل 
رفتــه« اســت. »تقریبــاً تمــام افــراد منحــط فاقــد حــس اخلاقــی و 

امــکان تشــخیص خــوب و بــد هســتند« )18(.
ایــن دقیقــاً همان چیــزی اســت کــه نازی هــا بارهــا و بارهــا بــه آن 
بازگشــتند. از اوایــل دهــۀ 1920، آن هــا بــا ترکیــب هنــر، اخــلاق، 
سیاســت و بهْ نــژادی در پروپاگانــدای خــود ســعی بــر بســیج کــردن 
ــردن  ــام ک ــگارد و بدن ــر آوان ــود از هن ــم موج ــل فه ــم غیرقاب خش
هنرمنــد مــدرن بــه عنــوان یــک ســوژۀ دارای انحــراف اخلاقــی و یــا 
یــک فــرد بیگانــه بــا نــژادی از درجــۀ پاییــن داشــتند. در هــر حــال، 
اســاس ایــن تشــدید از اواخــر قــرن 19، از نــورداو تــا فردریــش نیچه 
وجــود داشــت و بــرای تبدیــل شــدن بــه دســتورالعمل های عملــی 
نیازمنــد ساده ســازی بــود. نــورداو از قبــل روشــی درمانــی پیشــنهاد 

داده بــود:

بــه نظــرم درمانــی کــه بــرای ایــن بیماری عصــر موثــر بیفتد 
ایــن اســت: معرفــی کــردن افــراد منحــط پیشــرو بــه عنــوان 
بیمــاران روانــی، افشــا کــردن و انــگ زدن بــه مقلدان ایــن راه 
بــه عنــوان دشــمنان جامعــه، هشــدار دادن بــه عمــوم مــردم 

ــل دروغ ایــن انگل هــا)5۶0(. در مقاب

سیاست هنری حزب نازی 
NS- ــه ــردد ک ــی برمی گ ــه زمان ــا ب ــری نازی ه ــت هن ــاز سیاس  آغ
ــی  ــران آلمــان( حزب DAP 24)حــزب ناســیونال سوسیالیســت کارگ
منشــعب و مخالــف بــود کــه تقریبــاً هیــچ نقــش سیاســی نداشــت 
ــی در  ــت های فرهنگ ــتورالعمل های سیاس ــمارۀ 2(. دس ــر ش )تصوی
ــب  ــرگ تصوی ــال 1927 در نورنب ــا در س ــزب نازی ه ــس ح کنفران
ــن منشــور پایه گــذار اهــداف و ایده هــای »انجمــن علمــی  شــد. ای
ناســیونال سوسیالیســت ها25« بــود کــه بعدهــا بــه »اتحادیــۀ مبــارزه 
ــول  ــک اف ــن منشــور ی ــد. ای ــل ش ــان2۶« تبدی ــگ آلم ــرای فرهن ب
ــر  ــه نظ ــرد. ب ــی می ک ــی را پیش بین ــق مل ــران عمی ــی و بح عموم
می رســید کــه فرهنــگ و اخــلاق بــه شــدت در معــرض تهدیدنــد و 
NS-  بــرای جلوگیــری از انحطــاط بیشــتر بایــد بــه صفــوف پیوســت.
DAP خواســتار تمرکــز بــر نارضایتــی محســوس از مدرنیتــه بــود تــا 
پتانســیل اعتراضــی را در ســازمانی نزدیــک بــه حزب مدیریــت کند. 
بــه ایــن منظــور ارتبــاط آشــکار دو بخــش کمرنــگ شــد. اتحادیــه 
دیگــر ارتبــاط خــود بــا حــزب نــازی را نشــان نــداد و کلمۀ ناســیونال 
سوسیالیســت را از نامــش حــذف کــرد. شــرح اهــداف برنامه ریــزی 
شــده پرتصنــع و کلــی بــود: »جامعــه بــرای آگاهــی مــردم آلمــان در 
مــورد ارتبــاط بیــن نــژاد، هنــر، علــم، اخــلاق و ارزش هــای نظامــی 
)Brenner 1963, 8اهدافــی تعییــن کــرده اســت.« )نقل قــول شــده در

تصویــر شــمارۀ 2. آلفــرد روزنبــرگ )ســمت چــپ( و آدولــف هیتلــر در رژۀ نازی هــا، 
عکــس از هاینریــش هافمن، آرشــیو دانشــگاه مارتیــن لوتر.

در طــول متــن مخاطبــان بــا آمیــزه ای از خواســته های فرهنگــی و 
سیاســی، ارزش هــای اســطوره ای و مقاصــد آموزشــی مواجــه شــدند 
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کــه همگــی زمینــۀ فکــری بســیار کمــی داشــتند، امــا مقصودشــان 
مخاطــب قــرار دادن تمامــی کســانی بــود کــه خــود را جــزء مدرنیتۀ 
مترقــی نمی دیدنــد. تئوری هــای توطئــۀ مبهــم و نگرش هــای 
ــه  ــدیدی ب ــل ش ــود: می ــه ب ــن برنام ــخصات ای ــتانه از مش نژادپرس
ــر مــدارس و دانشــگاه ها وجــود داشــت. تمرکــز  آمــوزش و تأثیــر ب
اتحادیــه تنهــا بــر هنرهــای زیبــا نبــود، بلکــه شــامل رادیــو، فیلــم، 
ــوان  ــه عن ــی ب ــای مختلف ــود و دپارتمان ه ــز ب ــات نی ــر و ادبی تئات
ــد  ــن کار پیون ــد. ای ــیس ش ــان تأس ــاختار داخلی ش ــی از س بخش
ایدئولوژیســت  روزنبــرگ27  آلفــرد  بلندپروازانــۀ  جاه طلبی هــای 
ــرای ایجــاد  ــر ب ــخ در اطــراف هیتل ــازی و دارودســتۀ مونی حــزب ن
نوعــی انحصــار در ایدئولــوژی بــود کــه توســط هاینریــش هیملــر28 
و گرگــور اشتراســر29 از اعضــای قدیمــی حــزب نــازی تأســیس شــد. 
ایــن برنامــه توســط نماینــدۀ جنبــش فلکیــش30 آدولــف بارتلــز31 و 
ــش  ــدۀ جنب ــورگ Borrmann 1989(32( نماین ــه ناومب ــل شولتس پ

ــد. ــت33 می ش ــن حمای ــت از میه حفاظ
ــازی،  ــزب ن ــدۀ ح ــم انداز آین ــرای چش ــم ب ــات مه ــی از لحظ یک
پیوســتن NSDAP بــه یــک حکومــت ائتلافــی در ایالــت تورینگــن 
بــود. بــه لطــف درگیــری مســتقیم آدولــف هیتلــر، ایــن حــزب در 
اوایــل 1930 بــه ائتــلاف پیوســت. دکتــر ویلهلــم فریــک34 کــه تــا 
ــد  ــۀ جدی ــود، در کابین ــتاگ ب ــس NSDAP در رایش ــان ریی آن زم
تورینگــن وزیــر کشــور و آمــوزش و پــرورش شــد. 15 مــاه بعــد از 
ــرد  ــریع ک ــال 1933 را تس ــدرت در س ــب ق ــت تصاح آن از هرجه
 Brenner(ــود ــداد می ش ــی قلم ــۀ آزمایش ــوان نمون ــه عن ــب ب و اغل
35-1963,22 و Ehrlich and John 1998(. و آنهــا اصــلًا ملاحظه ای در 
صحبت هایشــان نداشــتند، بــرای مثــال، زمانــی کــه فریتــس زاوکل، 
ــا  ــه نازی ه ــت ک ــار داش ــن اظه ــی( تورینگ ــر حزب ــر )رهب گائولایت
قصــد نابــودی ایالــت کنونــی را دارنــد، فریــک بــه ســرعت از اقدامــی 
توانمنــد در جهــت حمایــت مبــارزه با »فقــر مارکسیســتی« خبر داد 

و خاطــر نشــان کــرد: 

ــانیت  ــبه انس ــه ش ــت ک ــال اس ــر 12 س ــال حاض در ح
ســازمان یافته در آلمــان حاکــم اســت. حکومــت فرودســتان 
پیامــد اجتناب ناپذیــر نظــام دموکراتیــک پارلمانــی فاســد 
اســت. شــما ایــن موضــوع را از شــرایطی کــه امــروز تجربــه 
ــان  ــردم آلم ــروزه م ــوع ام ــد. در مجم ــد می فهمی می کنی
ــان  ــردم جه ــرای ســایر م ــی ب ــرده و حمالان ــه ب ــل ب تبدی
شــده اند و اگــر خواهــان تغییــر شــرایط هســتیم بایــد بــه 
بارقه هــای مدفــون قــدرت آلمــان، بــه نــژاد و مــردم خــود 
برگردیــم. ریشــه های نیرومنــد قــدرت مــا در آنجــا نهفتــه 
Brenner 1963,22-(.اســت، نــه در نســل در حــال نابــودی

)24

تصویــر شــمارۀ 3. پــل شولتســه ناومبــورگ، هنــر و نــژاد، مونیــخ و برلیــن، 1938، 
صفحــات 11۶ و 117، مجموعــۀ نویســنده.

در سیاســت فرهنگــی اقداماتــی صــورت گرفــت، از جملــه معرفــی 
ــاب  ــان. کت ــاد جوان ــرای ارش ــش ب ــۀ فلکی ــی مدرس ــم مذهب مراس
ضــد جنــگ اریــش ماریــا رمــارک بــا نــام »در جبهــۀ غــرب خبــری 
نیســت« و فیلــم اقتبــاس شــده از آن ممنوع شــد؛ تصمیم ممنوعیت 
ــد  ــن تأیی ــم برلی ــد فیل ــزی تأیی ــداً توســط موسســۀ مرک ــم بع فیل
شــد. هانــس گونتــر35 معلــم جایگزیــن و محقــق نــژاد، در دانشــگاه 
ــی  ــز تلق ــد آن را توهین آمی ــگاه بای ــه دانش ــد، ک ــوب ش ــا منص ین
می کــرد. ســخنرانی آغازیــن وی، کــه هیتلــر شــخصاً در آن حضــور 
ــل شولتســه  ــود. پ ــده ب ــم ش ــرز چشــمگیری تنظی ــه ط داشــت ب
ــای  ــه بحث ه ــن ک ــت از میه ــش حفاظ ــار جنب ــورگ3۶ معم ناومب
وی در زمینــۀ نژادپرســتی مهارنشــدنی بودنــد بــه ریاســت مدرســۀ 
هنــر وایمــار برگزیــده شــد. شــاید اقدامــات او در ارتبــاط بــا فریــک، 
ــازی شایســتۀ بیشــترین توجــه باشــد. ناومبــورگ  رییــس حــزب ن
منتظــر فرصتــی بــود تــا بــه معمــاری ســنتی آلمــان برگــردد کــه 
ــن ــت از میه ــبک حفاظ ــوان »س ــت عن ــب تح ــس از 1900 اغل  پ

ــاری  ــی در معم ــه جنبش ــلاح ب ــن اصط ــد. ای ــناخته می ش 37« ش

ــا اســتفاده از  ــی ب ــاری بوم ــی گســترش معم ــه در پ اشــاره دارد ک
مصالــح بومــی و بــا در نظــر گرفتــن توپوگرافــی موجــود اســت. ایــن 
ایده هــا کــه قبــلا در مجلــۀ سرپرســت هنــر38 چــاپ شــده بــود، در 
ــا نــام »آثــار فرهنگــی« جمــع آوری  کتــاب پرطرفــدار ناومبــورگ ب

ــود.  ــود ب ــرده ای موج ــۀ تحصیل ک ــاً در هرخان شــد و تقریب

ــاپ  ــه چ ــال 1928 ب ــه در س ــورگ ک ــژاد« ناومب ــر و ن ــاب »هن کت
رســید، توجــه نازی هــا را بــه خــود جلــب کــرده و مطالــب و 
اســتدلال های بصــری را بــرای کنــش بعــدی کــه »هنــر منحــط« 
ــن  ــکار کنندۀ ای ــاب آش ــن کت ــی ای ــوع صفحه آرای ــه داد. ن ــود ارائ ب
ــد  ــوب و ب ــل خ ــه، تقاب ــای حیله گران ــا روش ه ــه ب ــود ک ــب ب مطل
ــکال  ــود رادی ــده ب ــی ش ــی اول بررس ــگ جهان ــلًا در جن ــه قب را ک
می کنند)تصویــر شــمارۀ 3(. و همچنیــن جــدا کــردن مــردم از هنــر 
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بســیار مهــم بــود، تــا بــا انجــام اقدامــات ویــژه علیــه مدرنیســم بــه 
ــا  ــورگ، ب ــا ناومب ــود برســند. گذشــته از همــۀ این ه موفقیــت موع
شــباهت بســیار زیــاد بــه نــورداو ایــن چنیــن فــرض می کنــد کــه: 

بــدن افــراد از لحــاظ گرایــش جســمی و ذهنــی و ســلامتی 
ــه صــورت  متفــاوت اســت، فقــط هنــر امــروز اســت کــه ب
یــک طرفــه بــر نمودهــای زوال و انحطــاط متمرکــز 

.)19-118 شــده)1938، 

ــد و در  ــال 1934 منتشــر ش ــژاد در س ــر و ن ــاب هن ــاپ دوم کت چ
ایــن کتــاب دســت آوردهای حکومــت هیتلــر مــورد ســتایش قــرار 
گرفــت، به ویــژه ایــن واقعیــت کــه یهودیــان از مســند قــدرت پاییــن 
آمده انــد و تعالیــم ســلامت ژنتیکــی و مردم شناســی نــژادی شــروع 
ــا  ــورگ ب ــت. ناومب ــد کرده  اس ــت جدی ــای دول ــاختن زیربن ــه س ب
ــژادی اینطــور گفت:»ریشــه کن  رضایــت کامــل در مــورد اصــلاح ن
کــردن افــراد فرودســت دیگــر ایدئولــوژی دور از دسترســی نیســت، 
زیــرا در قانــون جای گرفتــه و بنابرایــن بــه واقعیــت می پیونــدد«)۶(. 
ــد ایــن امــر را فرامــوش کنیــم کــه آلمــان در ایــن راه  امــروزه نبای
تنهــا نبــود و حتــی ناومبــورگ می توانســت از الگــوی اصــلاح 
 Weingart, Kroll, and(نــژادی آمریکای شــمالی نیــز اســتفاده کنــد
Bayertz 1988, 286-88(. همچنیــن ناومبــورگ کامــلًا متوجــه ایــن 
ماجــرا بــود کــه مــردم تنهــا تحــت فشــار دولت اســت کــه ایــن ایدۀ 
Schultze-(نــژادی را قبــول کــرده و بــا قدردانــی اجرایــش می کننــد

.)Naumburg 1938, 11
اهمیــت ســلامت ژنتیــک بــرای ناومبــورگ از ایــن جهــت مشــخص 
اســت کــه تصویــر انســان ســالم »نــوع نوردیــک )ژرمــن(« را هــدف 
والای هنــر دیــده و بــه طــور کلــی منکــر علاقــۀ جمهــوری وایمــار 
ــان دهندۀ  ــی نش ــول طولان ــک نقل ق ــود. ی ــوع می ش ــن موض ــه ای ب

بیــان تحقیرآمیــز روح شــرور نازی هاســت:

ــه  ــازی ب ــی و مجسمه س ــر در نقاش ــۀ هن ــن وظیف مهم تری
ــه تنهــا غالــب  ــوع انســانی اســت کــه ن تصویــر کشــیدن ن
بلکــه مســلط بــر مــا نیــز باشــد. مــا متوجــه یــک موضــوع 
حیاتــی شــده ایم و آن ایــن کــه در زمــان جمهــوری، 
ــادر  ــم و ن ــی ک ــه صــورت خیل ــن( ب ــک )ژرم انســان نوردی
و در نمودهــای پایین تــر از خــود بــه تصویــر کشــیده شــده 
ــه و  ــای بیگان ــر ویژگی ه ــر انســان ها تحت تأثی اســت. تصوی
خارجــی بــود. حتــی در ایــن نــوع هــم تمایلــی بــه تصویــر 
ــدارد؛ بلکــه  ــر انســان وجــود ن ــای اصیل ت کشــیدن جلوه ه
تمایــل بــه تصویــر انســان بــدوی در هیبــت ســاکن حیوانــی 
ــان در  ــود. همزم ــده می ش ــار دی ــد زدن غ ــال پوزخن در ح
ــاط از  ــنای انحط ــر آش ــر مظاه ــد ب ــاهد تاکی ــی ش هرجای

ــکل  ــار تغییرش ــراد دچ ــاران و اف ــدگان، بیم ــش غرق ش ارت
فیزیکــی هســتیم. 

ــر کشــیدن کــه  ــه تصوی ــرای ب روش هــای انتخــاب شــده ب
خــود  زمــان  بــارز  ویژگی هــای  نمایش دهنــدۀ  البتــه 
هســتند، کــم  و  بیــش اشــاره بــه پایین بــودن ســطح فیزیکی 
و اخلاقــی می کننــد. اگــر کــه بخواهیــم نمادهــای موجــود 
ــایی  ــان را شناس ــر نقاشــی ها و مجســمه های آن زم در اکث
کنیــم، متوجــه می شــویم کــه آنهــا ابلــه و فاحشــه هایی بــا 
پســتان های افتــاده بودنــد. بایــد بــدون پرده پوشــی ســخن 
گفــت. اینجــا جهنمــی واقعــی پــر از شبه  انســان هایی 
اســت کــه قبــل از مــا در اینجــا وجــود داشــتند، و زمانــی 
ــدم در  ــده و ق ــارج ش ــا خ ــه از اینج ــیم ک ــس می کش نف
هــوای پــاک فرهنگ هــای دیگــر به خصــوص دوران باســتان 
ــرای  و رنســانس بگذاریــم کــه در آن شــخصی فرهیختــه ب
ــط  ــد. فق ــلاش می کن ــر ت ــان خواســته های خــود در هن بی
می تــوان فــرض کــرد کــه خواننــدۀ مــا بــا هنــری کــه تــا 
همیــن اواخــر نمایشــگاه ها و اتاق هــای وحشــت موزه هــا را 
پرکــرده بــود و مدیــران تبلیغاتــی آن هــا فریــاد »بی ســابقه« 
ــر  ــا را منتش ــاب آن ه ــن کت ــنایند. ای ــد آش ــر می دادن را س
ــدۀ  ــرده و ای ــده ک ــد، بلکــه فقــط خاطره شــان را زن نمی کن
ــوق دادن  ــعی در س ــر س ــن تصاوی ــان ای ــه مولف ــی ک جهان
ــد )111- ــی می کن ــد را تداع ــمتش دارن ــه س ــان ها ب انس

.)112

ایــن نقل قــول گزیــده یــادآور مشــخصات اصلــی اســت: شناســاندن 
جمهــوری وایمــار بــا »هنــر منحــط« کــه بــه زیبایــی ایــده آل ژرمن 
خیانــت کــرده اســت، مفهــوم »شبه انســان« مرتبــط بــا فرهنگ های 
به اصطــلاح ابتدایــی، بیمــاری جســمی و روحــی، حاشــیۀ موجودیت 
اجتماعــی؛ وجــود ایــن ایــده کــه موفقیــت دنیــای هنر مدرنیســم به 
ســبب فســاد و دســتکاری ا ســت و تصویــر جایگزیــن کــردن هنــر 

ژرمنــی کــه ســنت های باســتانی و رنســانس را دنبــال می کنــد.
کتــاب هنــر و نــژاد کــه چاپ ســومش در ســال 1938 منتشــر شــد، 
ــت های  ــی سیاس ــدی در برخ ــا ح ــه ت ــرد ک ــاد ک ــیری را ایج مس
مشــخص اجــرا شــد. در 22 آوریــل 1930 در تورینگــن فرمانــی بــا 
ــاوری  ــه باعــث اســتهزاء و ناب ــده منتشــر شــد ک ــی تکان دهن عنوان
بــود: »علیــه فرهنــگ سیاه پوســتان بــرای فرهنــگ عامــۀ آلمــان«. 
تأثیــر بــه ظاهــر مضــر موســیقی جــز زمینــۀ سانســور را فراهــم کرد 
و همچنیــن باعــث ســفت و ســخت شــدن جــدی قوانیــن تجــارت 
شــد. قــرار بــود تــا در آینــده مصوباتــش بــه صــورت یــک طرفــه و 
ــرا تنهــا حــس مــردم آلمــان  ــق پلیــس پیگیــری شــود، زی از طری
بــود کــه می شــد برایــش تصمیــم گرفــت، بنابرایــن فرهنگ مســئلۀ 

پلیــس شــد. 
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ــری،  ــار هن ــی و اعتب چنیــن فرمول بنــدی مبهمــی از اصــول اخلاق
امــکان ممنوعیــت افــراد از مشــاغل خــاص را ممکــن کرد. تســخیر و 
تصــرف باوهــاس ســابق در وایمــار نشــانی مهــم از تغییر در سیاســت 
هنــری بــود و بــه نمــاد تسویه حســاب بــا مدرنیســم وایمــار تبدیــل 
ــز بســیار مخــرب  ــد نی شــد. سیاســت های مــوزه ای حاکمــان جدی
بــود. اولیــن »پاکســازی« کلکســیون موزه هــا تحــت حمایــت آن هــا 

و بــه دســتور دولــت آغــاز شــد. 
رســیدند  قــدرت  بــه  نازی هــا  کــه  زمانــی  ســال 1933  در 
ــوج  ــرد و م ــاز ک ــر ب ــر س ــداران هیتل ــدۀ طرف ــم سرکوب ش خش
ــرل  ــل کنت ــه قاب ــا رخ داد ک ــه در همه ج خشــونت های خودانگیخت
نبــود. تفــاوت چندانــی میــان حــوزۀ فرهنــگ و رویکردشــان 
نســبت بــه دشــمنان سیاســی داخلــی نبــود و مشــهودترین نمــود 
آن نمایشــگاه های خودانگیختــۀ شــرم بودنــد کــه توســط حامیــان 
محلــی اتحادیــۀ مبــارزه بــرای فرهنــگ آلمــان در شــهرهای 
Zus- ــ ــی ب ــزار شــدند )نگاه ــم برگ هدرســدن، کارلســروهه و مانهای
chlag 1995, 58-131  و Hille 1994, 274-309 بیندازیــد(. پــس 
از ســال 1933 نمایشــگاه های »هنــر منحــط« و »بلشویســم 
ــی  ــه یک ــخ ب ــگاه های 193۶ و 1937 مونی ــد نمایش ــری« مانن هن
از ویژگی هــای ثابــت پروپاگانــدای ایدئولوژیــک، ضدکمونیســت 
ــری و فرهنگــی  ــوم بلشویســم هن ــل شــد. مفه ــودی تبدی و ضدیه
عواقــب گســترده ای داشــت. راهــی بــرای پیونــد هنــر، »فرومایگــی 
یهــودی«، بلشویسم/مارکسیســم بــود کــه قبــلاً در جمهــوری 
ــا  ــدی بتین ــۀ کلی ــوم، کلم ــن مفه ــود. ای ــده ب ــان ش ــار امتح وایم
 فایســتل39 )انجمــن هنــر آلمــان( و آلفــرد روزنبرگ بــود. پــاول رنر40
، از پیشــگامان تایپوگرافــی مــدرن بــا متــن کوتاهــی کــه در ســال 
1932 نوشــت بــه ســاختار اصطلاحــی پاســخ داد. در آن متــن، رنــر 
بی رحمانــه بــه افشــای مشــاجرات ناهمخــوان دشــمنان مدرنیســم 

پرداخــت.
ــا  ــه از تســلط نازی ه ــن مرحل ــات ذکرشــده نشــان دهندۀ اولی اقدام
در زمینــۀ فرهنگــی اســت. این هــا اقداماتــی محلــی، تــک مــوردی 
ــاد  ــورد انتق ــده و م ــخصاً درک نش ــد و مش ــت بودن ــدون مرکزی و ب
قــرار گرفتنــد. یکــی از افــرادی کــه کل ماجــرا را بــا شــک و 
تردیــد دنبــال می کــرد و ســپس بــه یکــی از شــخصیت های 
ــس41 ــوزف گوبل ــد ی ــل ش ــط تبدی ــر منح ــگاه هن ــی نمایش  اصل
ــراد  ــر ای ــی ب ــاه موافقــت خــود مبن ــک نوشــتۀ کوت ــود. وی در ی  ب
ــه 1933 را  ــردن ســخنرانی رســوایی آورش در کتاب ســوزی10 م ک
اعــلام کــرد، امــا ایــن ســخنرانی یــک چیــز را بیــش از پیــش روشــن 
کــرد: آینــده وابســته بــه اقدامــات انقلابــی کــم و بیــش خودانگیخته 
نیســت، بلکــه نیازمنــد »سیســتم بروکراتیــک و کنتــرل رســمی« 
اســت )Dahm 1986, 59(. گوبلــس از بخشــی از قــدرت دولــت 
ــی  ــد، کس ــرگ می دی ــر از روزنب ــود را بالات ــرد و خ ــتفاده می ک اس
کــه ایمــان کامــل بــه حــزب داشــته و بــا بــه قــدرت رســیدن رایــش 

ســوم از قدرتــش کاســته شــد. بــا اینکــه تعــداد اعضــای اتحادیــه بــا 
ســرعت زیــادی افزایــش یافــت، امــا کم کــم اهمیت خــود را از دســت 
داد. گوبلــس مخصوصــاً بــه خاطــر تناقضــات و فرصت طلبی هایــش 
از کلید هــای مهــم فهــم سیاســت فرهنگــی نازی هاســت. بــا اینکــه 
گوبلــس هرگــز بــه پیشــوا، آدولــف هیتلــر خیانــت نکــرد، امــا تفاوت 
ــنفکران  ــبه روش ــش« و ش ــپ فلکی ــنفکر »چ ــن روش ــکاری بی آش
ــخ  ــتۀ مونی ــرگ و دارودس ــد روزنب ــش« مانن ــه کار فلکی »محافظ
وجــود داشــت. تفــاوت دیگــر مســئلۀ زیبایی شناســی بــود، گوبلــس 
ــد42. ــان می دی ــن آلم ــر ممک ــوان هن ــه عن ــم را ب  اکسپرسیونیس

ــد  ــر خواه ــه هن ــی ب ــه دسترســی اجرای ــود ک ــن ب ــس مطمئ گوبل
داشــت. قــرار بــر ایــن بــود کــه هنــگام بــه قــدرت رســیدن نازی هــا 
وزارت فرهنــگ بــه او برســد، امــا ایــن ســمت بــه برنهــارت روســت43 
ــت  ــارس 1933 و موفقی ــات رایشــتاگ در م ــس از انتخاب ــید. پ رس
NSDAP کــه گوبلــس و پروپاگاندایــش نقــش بســیار زیــادی در آن 
داشــتند، هیتلــر بــا اعــلام تأســیس وزارت پروپاگانــدا و روشــنگری 
عمــوم، وزیــران همــکار خــود را غافلگیــر کــرد. ایــن وزارتخانــه بعدها 
بــه صــورت غیرقابــل تصــوری ســعی در دســتکاری افــکار عمومــی 
داشــت و بازوهــای خــود را ماننــد اختاپــوس گســترش داد. اینــکار 
مطابقــت کامــل بــا تمایــل شــدید نازی هــا بــه بروکراســی، رویکــرد 
دولت گرایانــۀ وزیــر و حــوزۀ نفــوذ عظیــم دولــت جدیــد داشــت کــه 
در روزنامــۀ قانــون رایــش توضیح داده شــده بــود، و همچنیــن اذعان 
داشــت کــه گوبلــس مســئول نفــوذ فکــری بــر ملــت، ارتقــای دولت، 
فرهنــگ و اقتصــاد، مســئول خبررســانی بــه مــردم داخــل و خــارج و 
 مســئول مدیریــت تمــام مؤسســات در خدمــت ایــن اهــداف اســت44. 

ــداوم  ــای م ــه تنش ه ــر ب ــس منج ــش گوبل ــتردگی نق ــن گس ای
ــۀ  ــه تجرب ــه گرچ ــود ک ــک ب ــم فری ــا ویلهل ــش ب ــد، اولین می ش
کولترکامــف )نبــرد فرهنگــی( در تورینگــن را داشــت و وزیــر کشــور 
هــم بــود، امــا بســیاری از مســئولیت های خــود در سیاســت فرهنگی 
را بــه گوبلــس تحویــل داد. البتــه ایــن ماجــرا نشــان دهندۀ کاهــش 
ــاق  ــود. »ات ــز ب ــه نی ــرگ و اتحادی ــای روزنب ــه جاه طلبی ه قابل توج
فرهنــگ رایــش« ابــزار بســیار مهمــی بــرای گوبلــس بــود، کــه بــه 
 Dahm( ــر فرهنــگ اعمــال قــدرت کنــد وســیلۀ آن می توانســت ب
Steinweus 1993 ,1986  و Faustmann 1995 را ببینیــد(. اگرچــه در 
اینجــا فقــط پیچیدگی هایــش را می بینیــم، امــا اختلافــات زیــادی 
ــود، مســئولیت و رقابت هــای نامشــخصی وجــود  در داخــل رژیــم ب
داشــت کــه باعــث تنــش و اختــلاف می شــدند. بــا بررســی دقیق تــر 
روشــن می شــود کــه همانطــور کــه در »هنــر منحــط« نیز مشــخص 
ــازنده در  ــی و س ــل اساس ــان دهندۀ عام ــا نش ــن رقابت ه ــت، ای اس
سیاســت هنــری نازی  هــا بــود کــه همــان تمایــل بــه افراطــی شــدن 
اســت  ایــن ماجــرا در مقابــل پس زمینــۀ نارضایتــی از ویژگی هــای 
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ــر  ــز هن ــوان آنتی ت ــه عن ــه ب ــود ک ــی« ب ــر آلمان ــلاح »هن به اصط
منحــط معرفــی شــد. حتــی ناومبــورگ مجبــور بــه اعتــراف شــد و 

امیــدوار بــود کــه:

ــوز نمــودی  ــا از ســال 1933 هن ــر نازی ه ــر تدابی ــر تأثی اگ
ــد  ــر مانن ــه هن ــت ک ــل اس ــن دلی ــه ای ــدارد ب ــر ن در هن
ــد و یک شــبه  ــی رشــد کن ــه آرام ــد ب ــه بای گیاهی ســت ک
بــه محصــول نهایــی نمی رســد. زمــان زیــادی لازم اســت تــا 
هنــر آلمــان از علائــم بیمــاری مارکسیســم رهایــی یابــد. بــه 
طورطبیعــی زمــان زیــادی لازم اســت تــا یــک بــذر در زمین 
تــازه شــخم زده شــروع بــه رشــد کنــد. امــا روزی فــرا خواهد 
رســید کــه آلمــان هنــری متناســب بــا موجودیــت نــژادی 
ــا کمــک زندگــی  ســاکنانش تولیــد کنــد، ســاکنانی کــه ب
ــدند و  ــا ش ــم ره ــار عظی ــار فش ــر ب ــد از زی ــی جدی سیاس
ــی  ــا قوانیــن درون ــق ب ــع و مطاب ــدون مان ــه، ب اکنــون آزادان
 Schultze-Naumburg(ــد ــرورش می یابن ــود پ ــت خ سرش

.)1938, 6

تصویــر شــمارۀ 4. ولفگانــگ ویلریــچ، پاکســازی معبــد هنــر، مونیــخ، 1937، 
ــۀ نویســنده. صفحــات 72 و 73، مجموع

ــا  ــط، ب ــری متوس ــا هن ــیدند. آنه ــان نرس ــه خواسته ش ــا ب نازی ه
انگیــزۀ سیاســی و بی ربــط بــا زیبایی شناســی تولیــد کردنــد. 
ــد هنــر واقعــی را تضعیــف کــرده و مدرنیســم هنــری  نازی هــا رون
را طــی یــک کارزار کینه توزانــه و وحشــیانه کــه اوجــش در 
نمایشــگاه مونیــخ 1937 بــود از بیــن بردنــد. نمایشــگاه هنــر منحط 
پیش تصویــری از آن ارائــه کــرد و مســتقیماً از تصویــر هنــر رســمی 
برانگیختــه شــد. در دوره هــای بعــد، کنــار هــم قــرار گرفتــن »هنــر 
آلمــان« و »هنــر منحــط« بــرای بدنــام کــردن مدرنیســم بــه عنــوان 
»غیــر آلمانــی« و »منحــط« بودنــش بــه کار رفــت. کل مجموعــه 
بیشــتر از اینکــه در مــورد تــرس از هنــر باشــد، در مــورد ناامیــدی، 
حرفه هــای شــخصی و تعصبــات خــاص بــود. یکــی از عوامــل مهــم 

ــه  ــود ک ــن ب ــتان 1937 ای ــاط در تابس ــگاه انحط ــش نمایش پیدای
گوبلــس کتــاب »پاکســازی معبــد هنــر« نوشــتۀ ولفگانــگ ویلریــچ 
ــن کتــاب در ســال 1937 در  ــد. ای نقــاش و منتقــد هنــری را خوان
مونیــخ توســط انتشــارات لیمــان منتشــر شــد. ویلریــچ از بلشویســم 
ــخن  ــر س ــتی هن ــی کمونیس ــر و آلودگ ــرج هن ــری، هرج وم هن
ــر  ــرد. مهم ت ــاد می ک ــر انتق ــدرن هن ــد م ــارت فاس ــه و از تج گفت
ــد کــه توســط خــود  ــر هنــر مــدرن بودن از همــه، کلاژهــای تصاوی
ویلریــچ تهیــه شــده و مــورد تحســین قــرار گرفتند)تصویــر شــمارۀ 
ــادی  ــد زی ــچ تاکی ــاب محکوم ســازی اســت: ویلری ــوای کت 4(. محت
مبنــی بــر شناســایی نــام هنرمنــدان، مجــلات هنر مــدرن و رؤســای 
ــد  ــدرن هســتند. طــرح جل ــر م ــه دارای هن ــد ک ــی  می کن موزه های
ــد  ــک زن بلون ــود، ی ــچ ب ــود ویلری ــاب، نقاشــی خ ــن کت ــور ای پرش
ــژادی و  ــم ن ــدۀ تعالی ــد دهن ــه پیون ــا« ک ــان گونه ه ــاردار: »نگهب ب
ــر  ــن 1937 در دفت ــخ 11 ژوئ ــس در تاری ــود. گوبل ــط ب ــر منح هن
ــاب پاکســازی  ــدن کت ــن آورده اســت: »خوان ــود چنی ــرات خ خاط
معبــد هنــر ویلریــچ یــک امــر ضروری ســت و مــن انجامــش خواهــم 
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ــار علیــه  ــرا هیتلــر چندین ب ــود؛ زی ــه ب ایــن هــم کاری فرصت طلبان
هنــر مدرنــی کــه ترجیــح گوبلس بــود صحبــت کــرده، اما خواســتار 
ــرا  ــی، زی ــم تاکتیک ــود، و ه ــورد نشــده ب ــن م ــدام خاصــی در ای اق
بــا هجــوم افراطــی، گوبلــس دوبــاره توانســت ابتــکار عمــل سیاســت 
فرهنگــی را بــه دســت بگیــرد. بــا نگاهــی دقیــق بــه نقطــۀ شــروع 
ــت  ــدن سیاس ــکال ش ــش رادی ــوان افزای ــخ می ت ــگاه مونی نمایش
ــار 1937  ــل به ــس در اوای ــرد. گوبل ــس را مشــاهده ک ــری گوبل هن
ــه  ــار ســال ب ــوان »چه ــا عن ــی ب و در چارچــوب نمایشــگاه تبلیغات
 Zuschlag( مــن زمــان بــده« درگیــر موضــوع »هنــر منحــط« شــد
ــش، نشــان دادن دســتاوردهای  ــن نمای 76-169 ,1995(. مقصــود ای
ــازی و بنابــر نظــر هیتلــر، مجهزکــردن چیزهــای آمــاده و  آلمــان ن
یــا در حــال شــروع توســط پروپاگانــدا بــود. تحقیــر مخالفــان، ایجــاد 
تصویــری تبلیغاتــی از دشــمن بــرای تجهیــز انــرژی و عوامــل و اعلام 
ــرای  ــا ب وضعیــت اضطــراری آشــکار از تکنیک هــای دائمــی نازی ه

حفــظ قــدرت بــود.
ــازه ای  ــن مغ ــن نمایشــگاه شــبیه ویتری ــه ای ــود ک ــن ب ــر ای ــرار ب ق
باشــد کــه اســناد »هنــر منحطــی« کــه در ظاهــر هویــت فرهنگــی 
مــردم آلمــان را تضعیــف می کنــد بــه نمایــش بگــذارد. ایــن نمایــش 
توجهــات را بــه ســمت بیــرون رانــدن مدرنیســم از فرهنــگ رایــش 
ســوم ســوق داد. همچنیــن جوابی منفــی در برابر »اکسپرسیونیســم 
ــود، کــه حتــی در  ــی نازی هــا ب ــه عنــوان هنــر احتمال نوردیــک« ب
ــه  ــار ب ــۀ آث ــاب و ارائ ــد. انتخ ــز ش ــم بحث برانگی ــازی ه ــش ن جنب
عهــدۀ ولفگانــگ ویلریــچ45 و والتــر هنــزن4۶ )معلمــان طراحــی اهــل 
ــور بودنشــان  ــه آمات ــار ب ــن ب ــا چندی ــود نازی ه ــه خ ــورگ ک هامب
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اعتــراف کــرده بودنــد(، دو نقــاش کامــلًا ناشــناخته بــود کــه پذیرش 
ــرد و شکســت دانســته  ــار را عقب گ ــوری وایم ــگارد جمه ــر آوان هن
ــه دارای  ــر ک ــن دو نف ــد. ای ــرت خــود نبودن ــرل نف ــه کنت ــادر ب و ق
ــه  ــدا ب ــد، ابت ــتاپو بودن ــش و گش ــدای رای ــوز از وزارت پروپاگان مج
ــه  ــپس ب ــن و س ــی برلی ــری مل ــای گال ــاپ و نگاره ه ــۀ چ مجموع
کاخ ولیعهــد47 کــه مجموعــۀ مدرنیســم گالــری ملــی در آن بــود راه 
ــع آوری  ــه جم ــرده و ب ــد ک ــر بازدی ــای دیگ ــا از موزه ه ــد. آنه یافتن
اصولشــان می پرداختنــد. اســتفاده از افــراد ناشــناس از تاکتیک هــای 
رهبــر نازی هــا بــود. در ایــن مــورد، هــر دو نفــر، هنرمنــدان آماتــور 
ــا کســب قــدرت، سیاســتی را  ــد. آن هــا ب و شــاکیان متعصــب بودن
رادیــکال کردنــد کــه صاحبــان قــدرت نــه برنامــه ای برایش داشــتند 
ــر،  ــش هیمل ــۀ هاینری ــد. نام ــرده بودن ــی ک ــی پیش بین ــه حت و ن
ــان دهندۀ  ــپتامبر 1937 نش ــچ در 18 س ــه ویلری ــس اس اس ب رئی
ایــن موضــوع اســت کــه حتــی ایدئولوژیســت های افراطــی نازیســم 
و طرفــداران سیاســت نابــودی بــه تعصــب کورکورانــۀ ایــن هنرمنــد 
متعصــب و شکســت خورده واکنــش محتاطانــه ای داشــتند. ویلریــچ 
اشــعار اولیــۀ گوتفرید بــن48 را رســانه ای کــرده و با عیب جویــی از آن 
قصــد تخریبــش را داشــت. هیملــر نظریــه ای ارائــه کــرد کــه هیتلــر 
نیــز موافقــش بــود، اینکــه بایــد هنرمنــدان رایــش ســوم از بیانــات 
گذشــتۀ خــود فاصلــه بگیرنــد، امــا نبایــد بــه خاطــر گذشــتۀ خــود 
مــورد آزار قــرار گیرنــد. هیملــر ایــن موضــوع را بــه صراحــت بیــان 

کــرده و ویلریــچ را روشــن کــرد:

امــا نظــر پیشــوا در هنــر ایــن اســت: هنرمنــدان چهار ســال 
ــری  ــار هن ــر آث ــد و دیگ ــر کنن ــه تغیی ــتند ک فرصــت داش
کــه مظهــر زوال هســتند را تولیــد نکننــد، بلکــه دســت بــه 
آفرینــش هنــر واقعــی بزننــد. از ســال 1933 و حتــی قبل از 
آن، بــن از منظــر ملــی کامــلًا بی عیــب و نقــص رفتــار کرده، 
مــن ایــن حملــه را بــه مــردی کــه رفتــاری کامــلًا شایســته 
ــرای آلمــان بــه خصــوص در صحنــه بین المللــی داشــته،  ب
ــای  ــی دپارتمان ه ــم. تمام ــروری می دان ــک و غیرض مضح
ــارزۀ  ــرده ام... مب ــع ک ــن من ــوع ب ــه موض ــود را از ورود ب خ
شــما بــا هنــر منحــط را بســیار محتــرم می دانــم و 
معتقــدم دلیلــی بــرای اعتــراض بــه اینکــه هیــچ کمکــی بــه 
ــن  ــد. ای ــدارم، نداری ــی از آن ن ــا درک ــرده ام ی ــان نک مبارزه ت
مبــارزه نبایــد در مــورد زندگــی شــخصی و افســار گســیخته 
ــت.  ــه اس ــما اینگون ــرای ش ــم ب ــس می کن ــه ح ــد، ک باش
یکبــار شــخصاً بــه شــما اعــلام کــردم کــه کشــیدن نقاشــی 
ــانی  ــردن کس ــان ک ــری و قصــد ج ــر از پیگی ــوب مهم ت خ
ــر  ــی بعدت ــا حت ــال های 1918-1919 ی ــه در س ــت ک اس
ــد49. ــد کرده ان ــا تولی ــته ی ــه ای نوش ــای احمقان  از آن چیزه

ــه اســتعفاء  ــور ب ــچ در اواخــر تابســتان 1937 مجب ــان، ویلری در پای
شــد؛ زیــرا هیملــر از وی فاصلــه گرفته بــود و کارل کاوفمــان فرماندار 
ــرای مبــارزات  ــار ویلریــش ب رایــش در هامبــورگ از قــرض دادن آث
انتخاباتــی خــود امتنــاع کــرد. امــا مشــی افراطــی ویلریــچ توســط 
دیگــران ادامــه یافــت، و روســت )کــه گوبلــس بارهــا بــه او حملــه 
کــرده بــود( بــه هنــزن فرصــت تاســیس آرشــیو »هنــر منحــط« را 
داد. بــار دیگــر ایــن ابتــکارات نشــان دهندۀ ایــن اســت کــه چگونــه 
مراکــز منفصــل و رقابتــی قــدرت در داخــل »رایــش ســوم« تــلاش 
ــی را در  ــا اقدامــات مســتقل امــکان ایجــاد ابتکارات ــا ب ــد ت می کردن
مســیری کــه تعییــن کــرده بودنــد حفــظ کننــد، حتــی اگــر ایــن 
ــان شــان نباشــد.  ــا ایده هــای قهرمان ــق ب سیاســت های خــاص مطاب

انحطاط و نابودی
ــودی، بازگشــتی وحشــیانه و  ــاز سیاســت ناب در طــول جنــگ و آغ
تحقیرآمیــز بــه »هنــر منحــط« بــه وجــود آمــد؛ در نبــرد بــر ســر 
ــژۀ تصویــری تبدیــل شــد. در  ــدا و اب ــزار پروپاگان ــه اب جهان بینــی ب
ــب  ــرۀ بی عی ــدرن چه ــری م ــر هن ــک اث ــدی50، ی ــودی اب ــم یه فیل
Hornshøj-(را از بیــن می بــرد )و نقــص مریــم )مــادر خداونــد

ــم  ــرت مری ــی حض ــم نقاش ــن فیل Moller 1995, 196-205(. در ای
امیــل نولــده بــه کمــک افکــت ســتاره ای شــکل مشعشــع از 
قســمت ســر نقاشــی کرانــاخ بیــرون می آیــد. از ایــن رو ایــن 
بلشویســم  فیلــم حملــۀ شمایل شــکن »منحــط«، »ناهنــر« 
یهــودی در مــورد آلمــان قدیــم و غربــی را نشــان داده و از مشــعل 
ــل از جنــگ  ــد کــه حتــی قب ــوان اســتعاره اســتفاده می کن ــه عن ب
ــد51. ــتفاده می ش ــیار اس ــک بس ــان ایدئولوژی ــا مخالف ــاط ب  در ارتب

ــرق،  ــان در ش ــه آلم ــگ علی ــا جن ــه ب ــر در مواجه اس اس هیمل
تصویــری وحشــتناک از شبه انســان های بلشویســت نشــان داد کــه 
ــون  ــاک و خ ــه خ ــرده، آن را ب ــود ک ــرب را ناب ــگ غ ــر و فرهن هن
کشــیده و تــودۀ مردمــان بی گنــاه را ســلاخی کردنــد. بروشــور بــه 
شــدت وحشــیانه و موذیانــۀ »شــبه  انســان« توســط دفتــر مرکــزی 
اس اس و احتمــالاً در ســال 1942 و بــا دو نقل قــول هیملــر از 
ــی وجــودی مهــم کشــمکش  ســال 1935 منتشــر شــد. جهان بین
بیــن انســان و شبه انســان، آریایــی و یهــودی، انســان های فرهیختــه 
 Der( ــدن ســالم اســت ــه ب ــون علی ــری طاع ــد باکت ــا مانن و انگل ه
ــورداو و  ــان ن ــدگاه ایجــاد شــده در زم Untermensch 1942, 2(. دی
نیچــه در اینجــا افراطــی شــده بــود، تــا جایــی کــه دیگــر خوش بینی 
داروینیســتی نــورداو کــه معتقــد بــود »منحــط« نمی توانــد تطابــق 
پیــدا کنــد و در نتیجــه نابــود می شــود، دســت بــالا را نداشــت. در 
مقابــل، هیملــر تصویــری وحشــیانه از زوال تاریخی و نــژادی ضروری 

مــردم فرهنــگ آلــوده بــه انحطــاط را آشــکار کــرد:
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ســران پیشــروی یــک قــوم بــه صــورت خونینــی ســلاخی 
ــی،  ــادی، فرهنگ ــی اقتص ــه بردگ ــس از آن ب ــوند و پ می ش
فکــری، معنــوی و جســمی گرفتــه می شــوند. بقیــۀ مــردم 
ــن  ــان پایی ــون بی پای ــلاط خ ــا اخت ــود را ب ــه ارزش خ ک
آوردنــد دچــار انحطــاط شــده و همچنــان مشــخص اســت 
کــه در یــک دورۀ کوتــاه تاریخــی چنیــن مردمانــی وجــود 

ــتند )2(. داش

تصویر شمارۀ 5. بروشور اس اس، فرود انسان، برلین، 1942، مجموعۀ نویسنده.

ــی  ــوم را »غیرآلمان ــک ق ــودی ی ــال 1940 ناب ــر س ــر در اواخ هیمل
و ناممکــن« خوانــد )Himmler 1957, 194-98, esp.198(، امــا ایــن 
دقیقــاً همــان چیــزی بــود کــه در ســال 1942 شــروع کــرد: نابــودی 
ــوی و فرهنگــی  ــک، معن ــوذ ایدئولوژی ــه نف ــا، ک ــوم یهــود در اروپ ق
آنهــا ظاهــراً بــه زوال حتمــی مــردم آلمــان منجــر می شــد. هیملــر 
و اس اس در دو صفحــۀ کتــاب، آثــاری از نمایشــگاه منحــط 1937 
برداشــته و در کنــار مجســمه هایی دیگــر قــرار دادنــد، اثــری از اتــو 
ــک  ــاری مایدان ــال 1943 در اردوگاه کار اجب ــه در س ــچ ک فروندلی
کشــته شــد، در کنــار آثــاری از جــوزف تــراک و آرنــو برکــر )تصویــر 
شــمارۀ 5(. پنــج ســال پــس از اینکــه هیملــر، ویلریــچ شــعارپرداز 
ــۀ  ــرای ارائ ــۀ وی ب ــدای بداه ــرد، از پروپاگان ــخ ک ــس را توبی گوبل
مطالبــی تصویــری بــه منظــور مشــروعیت بخشــیدن بــه »راه حــل 
ــه  ــه بلشویســم« ب ــی علی ــگ صلیب ــود« و »جن ــی مســئلۀ یه نهای
عنــوان یــک امــر ضــروری و تلاشــی مهــم بــرای نابــودی اســتفاده 
کــرد. بــه گفتــۀ هیملــر، نقاشــی»زوج« ارنســت لودویــگ کرشــنر، 
کــه در بروشــوری دیــده بــود، نشــان دهندۀ دو شبه انســان بــود کــه 
وی حــق حیاتــی برایشــان نمی دیــد. گوبلــس و هیملــر ایــن واقعیت 
را می دیدنــد کــه کرشــنر خــود و هنــرش را در ردۀ ســنت اشــتوس 
فایــت، آلبرشــت دورر، لــوکاس کرانــاخ می بینــد. امــا از ســال 1937 
تنهــا چیــزی کــه اهمیــت داشــت اســتفادۀ ابــزاری از هنــر مــدرن 
ــی  ــارزۀ نهای ــدا در مب ــوان پروپاگان ــه عن ــخصی ب ــداف ش ــرای اه ب
جهانــی بــود. گفتمــان انحطــاط دچــار دگرگونــی مهلکــی شــده بود، 

از نقــد فرهنگــی اغراق آمیــز و اســتعاری »فرجــام قــرن« تــا اســتفاده 
ــیت و  ــا. حساس ــودی نازی ه ــت ناب ــوان سیاس ــه عن ــدا ب از پروپاگان
هــوش زیباشــناختی ریشــتر باعــث شــد تــا در اوایــل ســال 19۶4 

بــه ایــن پیچیدگــی پــی ببــرد.
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ــت  ــود. وضعی ــتفاده می ش ــتند، اس ــور هس ــری خودمح تحمل ناپذی
بالینــی افــراد مبتــلا بــه اگومانیــا شــبیه وضعیــت اختلال شــخصیت 

نارسیســم اســت.
21. نوعــی بیمــاری عصبــی کــه با خســتگی زیــاد، احســاس درماندگی 

و کــم شــدن تحــرک همــراه اســت.
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Atavaism .22. در زیست شناســی نوعــی رجعــت در فراینــد تکامــل 
ــش محــو  ــه نســل ها پی ــی ک ــه خصوصیات ــی ک ــن معن اســت؛ بدی
ــه  ــک گون ــد از ی ــراد نســل جدی ــی اف ــاره در برخ ــد دوب ــده بودن ش

ظاهــر شــوند.
23. در ایــن مــورد، بــا نگاهــی بــه تاریــخ هنــر و سیماشناســی قومــی 
 Bohde )103-73 .esp ,2012( کــه مطابــق بــا نازیســم بــود بــه

مراجعــه کنیــد.
24. National Socialist German Workers› Party
25. Nationalsozialistische Wissensch Gesellschaft
26. Kampfbund für deutsche Kultur
27. Alfred Rosenberg )1946-1893(
28. Heinrich Himmler )1945-1900(
29. Gregor Strasser )1934-1892(

Völkisch movement .30. جنبشــی قومــی و ملی گرایانــه در آلمــان 
بــود کــه از اواخــر ســده 19 میــلادی تــا دوران نــازی فعالیــت داشــت. 
ایــن جنبــش از انــگارۀ »خــون و خــاک« الهــام گرفتــه و بــر پایه هــای 
نژادگرایــی، عوام گرایــی، ارض گرایــی، و ملی گرایــی رمانتیــک شــکل 
گرفتــه بــود و بــا افزایــش هــر چه بیشــتر زمینــۀ قومــی و اختصاصی 

آن، از 1900 بــه بعــد رویکــردی یهودســتیزانه نیــز بــه خــود گرفت.
31. Adolf Bartels )1945-1862(
32. Paul Schultze-Naumburg )1949-1869(
33. Heimatschutz movement
34. Wilhelm Frick )1946-1877(
35. Hans F. K. Günther )1968-1891(
36. Paul Schultze-Naumburg )1949-1869(
37. Heimatschutzsti
38. Der Kunstwart
39. Bettina Feistel Rohmeder )1953-1873(
40. Paul Renner )1956-1878(
41. Joseph Goebbels )1945-1897(

ــه دفترچــه خاطــرات 29،1، 924 اوت، در  ــال، ب ــوان مث ــه عن 42. ب
ــارلاخ رجــوع کنیــد: مــورد ارنســت ب

«Barlach: Berserker. That Is the Meaning of Expressionism. 
Brevity Elevated to Grand Depiction» in Fröhlich )1987, 
part 1: Aufzeichnungen 1:78 ,1941-1924(.

)1945-1883( Bernhard Rust .43
Reichsgesetzblatt, June 30 ,1993 ,part 1:449 .44, نقل قــول 

.Wulf )99 ,1989b(ــده در ش
45. Wolfgang Willrich )1948-1897(
46. Walter Hansen
47. Kronprinzenpalais )Crown Prince›s Palace(
48. Gottfried Benn

 Heinrich Himmler to Wolfgang,  September 18,  1937  .49
Wulf  )44-143  ,1989b( در  شــده  نقل قــول   ,Willrich

50. Der ewige Jude )1940(
ــه )1995,  ــود ب ــتی و ضدیه ــگاه های ضدبلشویس ــرای نمایش 51. ب

Zuschlag )15-300 مراجعــه کنیــد.
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