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Culture is a dynamic and continuous set of codes. Every 
text has a network of codes in its heart and thus 
introduces the culture that emerges from it. This 
complex system of codes is built in different layers and 
produces meaning based on the interaction of these 
layers during reading and studying. But in the meantime, 
apart from culture, text, and author, another factor is 
also influential in the production of meaning: the 
audience. The work of codes within the text only begins 
when it engages with the mind of an audience. When 
facing an architectural sign, the audience's mind does 
not lead to only one signified. Each element of a building 
produces different meanings in different layers. In this 
study, these layers were the following: functional, 
environmental, aesthetic, and phenomenological. The 
functional layer refers to the primary use of the 
audience; the environmental layer is focused on the 
essential relationship of the elements with humans and 
the surrounding environment of the building; the 
aesthetic layer focuses on the way sense is produced 
through elemental art; and the layer of phenomenology 
is related to the platform that each building provides for 
understanding man and his relationships with the 
surrounding world. The meanings created in these 
layers in a hermeneutic process leads to an 
indeterminate meaning. The main question of the 
present article is how the cultural implications of 
architectural building elements interact with each other 
in different layers. In this regard, the architecture of 
Mellat and Astara cinema campuses were examined as 
a text under four functional, environmental, aesthetic, 
and phenomenological layers. Each building was 
analyzed in three stages open, central, and selective 
coding. The results showed that Mellat campus has led 
to the complete integration between the four layers and 
the strengthening of the meanings of each layer by the 
other layers and the achievement of a new definition of 
the architectural and artistic space. In Astara campus, it 

has led to focusing on the functional dimension of 
cinema and neglecting the communication between 
layers and the lack of satisfaction of the audience from 
being in the artistic space. The most important 
components of interaction between layers are the 
importance of creative form and the expression of 
different ideas, the prominence of architectural 
elements, the importance of the relationship between 
humans and the surrounding space, and a limited 
adaptation of form and function. The interaction of 
semiotic layers in the studied buildings presented some 
important results: 1- The content of each building plays 
a fundamental role in the way the layers interact. The 
commercial complex has economic content, the cinema 
campus has art content and the mosque has religious 
content. This content acts as a central tool for bringing 
the layers closer together. In cinema campuses, artistic 
content increased the importance of sense. In such a 
way that the layers of environment and aesthetics and 
phenomenology interacted with each other based on 
this idea. 2- The layers of aesthetics and 
phenomenology, as expected, have a lot of interaction 
with each other, and in a way, the understanding that is 
created in the audience's mind in the field of 
phenomenology is a complement to the production of 
aesthetic implications. Therefore, these two layers can 
be studied in future research on religious buildings. 3- 
Although the functional layer is less important than the 
others in appearance, it is the foundation of any 
understanding that comes from the building because 
the function of each architectural element is the first 
interaction of the audience with that element and the 
underlying understanding is built in the first encounter. 
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 یعناصر معمار یفرهنگ یهاتعامل دلالت ۀنحو یواکاو
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 چکیده
سا یمعمار س ،یمتون فرهنگ ریهمانند  ست و دلالت لیو تأو ریتف ها دلالت نی. اکندیم جادیا نندهیرا در ذهن ب ییهاشده ا

 نیحاضر ا ۀمقال ی. پرسش اصلرندیگیشده است، شکل م جادیرمزگان مختلف ا یهانظام یکه بر مبنا یزیمتما یهاهیدر لا

راستتتا،  نی. در اکنندیتعامل م گریکدیمختلف چگونه با  یهاهیدر لا یمارمع یعناصتتر بنا یفرهنگ یهااستتت که دلالت

و  یباشتتتناستتتیز ،یطیمح ،یکارکرد یۀچهارلا لیمتن، درِ ذ كی ۀمثابملت و آستتتتارا به یینمایستتت یهاسیپرد یمعمار

سیپد شنا صورت جزء یدار سبهبه  سه مرحلردیگیقرار م یجزء مورد برر شیو گز یباز، محور یکدگذار ۀ. هر بنا در   ین

وسط ت هیهر لا یهادلالت تیچهارگانه و تقو یهاهیلا انیملت به انسجام کامل م سینشان داد پرد جیشده است. نتا لیتحل

د آستارا به تمرکز بر بعُ سیشده است و پرد یمنته یمعمارانه و هنر یاز فضا دیجد فیبه تعر یابیو دست گرید یهاهیلا

منجر شده  یهنر یمخاطب از حضور در فضا یذهن یو عدم ارضا هاهیلا انیغفلت از ارتباط م و نمایس یِو فرم یعملکرد

شتتدن متفاوت، برجستتته یهادهیا انیفرُم خلاقانه و ب تیاند از اهمعبارت هاهیلا انیمتعامل در  یهامؤلفه نیتراستتت. مه 

 .فرم و عملکرد یدودح قیو تطب رامونیپ یانسان و فضا نینسبت ب تیاهم ،یعناصر معمار
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 vah.shali_amini@iauctb.ac.ir: مکاتبات مسئول نویسنده* 



 
 

 1401 پاییز و زمستان -دوم شماره ،هفتم سال -ی اسلام یشهرساز و یمعمار فرهنگِ    │    210
 

 

  مقدمه 
 

 اریبستت یاگستتتره یمورد شتتناخت علوم انستتان یهادهیپد

تلاش  یعلوم انستتان یهااز شتتاخه یدارند. اما برخ عیوستت

امکان شتتتناخت اکثر  نیمع یهادادن روشاند با ارائهکرده

ند.  هادهیپد له نیاز ا یکیرا فراه  کن  ،یفکر یهانح

معنا  یریگشکل ۀاست که تمرکزش را به نحو یشناسنشانه

گوناگون اختصتتاد داده استتت. از  یهادهیاز پد لیوو تأ

و محستتود در ذهن مخاطب با  ینیامور ع ۀمنظر، هم نیا

و  کنندیو نامحسود خودشان ارتباط برقرار م یذهن ۀنیقر

 نیا ی. بر مبناردیگیارتباط شکل م نیا ۀدر لحظ قاًیمعنا دق

شانه فیتعر سن «  هنگفر»و « زبان»با  یصورت ذاتبه یشنا

 یشتتناستتانه به نوعنشتتانه ۀدارد. هر مطالع یتنگاتنگ طهراب

 Mamlis, Bravittستتاختار زبان و فرهنگ استتت   لیتحل

 داتیتول ی(. چراکه فرهنگ همان بُعد ذهن157-161 ,2017

در هر دوره فرهنگ خود را  دیجد یاستتت. ابزارها یابزار

 عناصر دیشناخت فرهنگ هر دوره با یو برا کنندیم دیتول

کرد. به  لیتحل یشتتناستتدوران را از نگاه نشتتانه نآ ینیع

بارت دق عات تر،قیع طال به مفهوم  یهر کنش م نا»که   «مع

. شودیمحسوب م یاز مطالعات فرهنگ یمرتبط باشد، جزئ

 Barker 2004یۀدر نظر یاصتتل استتاستت (. اومبرتو اکو دو 

شانه سن شت. الف: کل فرهنگ باید به یشنا  عنوانخود دا

شان شود؛ ب: تمام جنبه شناختیهیك پدیدۀ ن ای همطالعه 

عنوان محتوای یك فعالیت یك فرهنگ ممکن استتتت به

 طور،نی(. همKarimi et al 2017شناسی مطالعه شود  نشانه

به نگ و استتتطوره را  ظام فره بارت ن ظام رولان  عنوان ن

شانه صر فرهنگ کردیمطالعه م یان حک   ،یو نزد او هر عن

ناسانه شنشانه لیگفت هر تحل بتوان دینشانه دارد. پس شا

قرار  یمطالعات فرهنگ ۀرمجموعیز یاجتماع ۀدیپد كیاز 

 .ردیگیم

 یشتتناستتنشتتانه اتینظر یکه در تمام یگرید نیادیبن ۀدیا

گاه چندوجه دلالت  ندیبه فرآ هیچندلا ای یوجود دارد، ن

ود که ب نیا ردیِپ یۀدر نظر یشناسدرد نشانه نیاست. اول

 کندیعکس، ه  به خود دود دلالت م كیدود در  ریتصتتو

به وجود آتش    نی(. اMajlesi, Reasonable 2018و ه  

ینشتتان م هینشتتانه را چندلا دیدلالت و تول ۀپروستت نشیب

را  «یدلالت ضتتتمن»مفهوم ( و Atã, Queiroz 2016.  دهد

ها به ستتته گروه رمزگان یبند. طبقهکندیم یمعرف ترقیعم

بر  زیاومبرتو اکو ن یۀدر نظر ییو معنا ینحو ،یرمزگان فن

ست.  نیهم شده ا ساد انجام  صر معمار كیا ه  به  یعن

سا یه  در ارتباط نحو و یلحاظ فن صر و ه  در  ریبا  عنا

یلول مختلف دلالت مارتباط با فرهنگ جامعه به ستتته مد

ند کدام از ا ک لت نیو هر ظامدلا گان یهاها در ن  یرمز

(. Eco 2005  شتتتودیانجام م زیمتما یاهیمتفاوت و در لا

ان نشتت یگرینوع دبه شیهالیرا بارت در تحل نشیب نیهم

بدون  یشتتناستتدر نشتتانه دهیا نیا رشداد. بستتط و گستتت

 ییساختارگرا اتیمتن و بافت در نظر  یاز مفاه یمندبهره

ا بود که مبن نی. بر همستین ریامکان پذ ییو پساساختارگرا

 كیبه  اتینظر نیا یتمام یبند( با جمع1382  یستتجود

 كیدلالت از  هیچندلا ندیفرآ لیتحل یبرا یمدل مفهوم

س اما  دهدیمتن قرار م لیرا تحل فشمدل هد نی. ادیمتن ر

ه اساد ک نیبر ا یهر متن یهاهیدارد. لا یفرهنگ یکردیرو

 با فرهنگ یبا کدام نظام رمزگان در ارتباط استتتت، نستتتبت

باز از  یاالگو، متن شتتبکه نیخواهد داشتتت. بر استتاد ا

حاصتتتل  هاهیاز لا كیمتعدد خواهد بود که هر یهاهیلا

با  ستتهیها در مقااز آن یبرخمتفاوت استتت؛  یهارمزگان

صل گریسطوح د  یمتن یهایو در تجل شودیم یتلق تریا

بت دارد. لا تا گاتنگ یدارا هاهیحضتتتور  باط تن با  یارت

 گریکدی که از یمتقابل ریتعامل و تأت ۀواستطو به گرندیکدی

ند،یپذیم لب متن و ع ر قا ظام  كیاز  یناشتتت تینیدر  ن

 ,Sojodi 2003  شوندیم ریو تفس ابندییگر تحقق مدلالت

شانه یۀنظر ن،ی(. بنابرا146 سن  یدفرزان سجو یاهیلا یشنا

ش ست برا یکاربرد یرو  یهااز بحث ینظر یمندبهره یا

درباره متن، بافت،  انیو پستتتاستتتاختارگرا انیستتتاختارگرا

 نشانه، معنا، دلالت و امثاله .

باشتتتد و اگر  یچند اتر معمار ،یمورد بررستتت ۀدیپد اگر
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 یاهیلا یشناسنشانه لیباشد، تحل یآتار فرهنگ نیا یمحتوا

خواهد بود. انستتان  یفرهنگ ۀمطالع كیآتار استتاستتاً  نیا

تأت كیعنوان به  یهاطیو معناستتتاز در مح رگذاریعامل 

یگوناگون م یبا معناها ییفضتتاها جادیموجب ا یانستتان

 کند،یم لیتبد یحستت یمکان را به فضتتا كی نچه. آشتتود

س سب م یو دلالت ریتف سان از آن مکان ک ضا کندیکه ان . ف

. ذهن، فکر، حس و شتتتودیستتتاخته مدر وجود انستتتان 

سان در مواجهه با  یازهاین شروع به تحل كیان رده ک لیبنا 

خودش را خواهد داشتتت. اما چون به  ریتفستت یو هر فرد

شنامه یجمع ناومبرتو اکو اذها ۀگفت سته به دان هر  یهاواب

 ریتفاستت نیدر ا یادیبه اشتتتراکات ز توانیدوره استتت، م

ص س یشخ صلدیر سش ا ضر ا ۀمقال ی. پر ست که  نیحا ا

شتتتهر تهران  یینمایستتت یهاسیمخاطب در مواجهه با پرد

مختلف  یهاهیرا در لا ییهاصتتتورت عموم چه دلالتبه

هد کرد و ا ع هاهیلا نیتجربه خوا  رگیکدیبا  یاملاتچه ت

 دارند؟

 

 تحقیق نهیشیپ .1
شانه ۀدر حوز سن س یمعمار یِشنا انجام  یاریمطالعات ب

در  یاهیلا یشتتناستتنشتتانه یۀنظر طورنیشتتده استتت. هم

. شتتودیم دهیدر چند پژوهش د یو فرهنگ یمطالعات ادب

استتتت  یدارد مطالعات تیپژوهش اهم نیا یاما آنچه برا

 یرمعما ۀدر حوز یاهیلا یشناسنشانه نشیکه بر اساد ب

با  یا( مقاله1390  یستتیکار و رئانجام شتتده استتت. نقره

شانه لیتحل»عنوان  سکن ا ۀسامان یتشناخن  یۀرپاب یرانیم

سکن یهاهیارتباط لا شر کردند. در ا« متن/ م اله مق نیمنت

 یشناسهنشان  یمفاه حیمسئله، ضمن تشر نیا نییتب یبرا

ییبایز ،یعلم ۀگانسه یهاو نماد، رمزگان هینما ل،یشما

فوق هستتتتند،   یکه متأتر از مفاه یاجتماعو  یشتتتناخت

 یبود که شرط لازم برا نیا یینها ۀجی. نتگردندیم یمعرف

سامان تیتقو سجام  تناسب و توازن در  ،یرانیمسکن ا ۀان

مختلف متن/مسکن  یهاهیلا یِو درزمان یزمانه  راتییتغ

فار  لیتحل»با عنوان  یقی( در تحق1396  یاستتتتت. غ

نه ناختنشتتتا ت یشتتت پا یخیاربافت  باط لیکرمان بر   ارت

مختلف و  یهاهینشتتان داد چگونه لا« متن/بافت یهاهیلا

از ستتافزا و بافته  یارتباط ،یمتن/بافت ستتنت ۀستتازند

دن خوربره  لیمعاصر به دل تیعکس در وضعداشته و به

باط لا ماع یهاهیارت گان, اع  از اجت  ،یفرهنگ-یرمز

حاصتتتل از  جیو... نتا ییمعنا ،یشتتتناختییبایز ،یکارکرد

بافت را  ۀو اغتشتتاش ستتامان ییزداها، انستتجاممناستتبات

( 1401و همکاران   یتوتکابن یموجب شتتده استتت. ذوق

متن آتار شتتتاخ   یو بررستتت لیتحل»با عنوان  یامقاله

« بر استتتاد خوانش دلوز از فرم رانیمعاصتتتر ا یمعمار

 گاهیمقاله شتتناخت جا نیا یمنتشتتر کردند. هدا اصتتل

 یهاهیو لا یمتن معمار نییمتن، تب یشتتناستتشتتانهن یۀنظر

 ییفرم از نگاه دلوز و شتتناستتا یریگاترگذار آن بر شتتکل

معاصتتر استتت.  یاز انواع فرم در معمار كیهر یهامؤلفه

رت صتتومتن به یهاهیلا یرینشتتان داد با به کارگ هاافتهی

محقق  یو آشتتکارا، فرم بزرا از انواع فرم دلوز حیصتتر

و از رمزگان در طرح  یو کستتر بخشتت حذا. با گرددیم

ضمن یسازمعنا صورت  . شودیفرم کوچك خلق م ،یبه 

ست که اکنون معمار یحاک با خلق  رانیمعاصر ا یاز آن ا

گوناگون  یهاهیها در لابا دال یباز قینو از طر یرمزگان

نا را ب یو متکثر ترقیمتن، درک عم . داردیم انیاز مع

ناه عه1401و همکاران   یپ روش »با عنوان  یا( در مطال

 ۀینظر «یمعمار یهادر خوانش فضا یاهیلا یشناسنشانه

شانه سن ض یقیرا به شکل دق یاهیلا یشنا  یابر خوانش ف

 نیبه ا قیتحق نیحاصل از ا ندیاند. فرآبسط داده یمعمار

متاز م یهاخوانش پروژه یاست که برا افتهیدست  جهینت

بهره بُرد  یاهیلا یشناسنشانه زا توانیم یمفهوم یمعمار

متن، بافت،  ینینشتتته  یهاهیلا یو تئاتر شتتتهر در تمام

نه، دارا ت،ینامتنیب عان یرمز، رستتتا عدد یم بوده و  یمت

ستلزم عبور از تمام لا ییخوانش نها شه  یهاهیآن م  نین

با عنوان  یا( مقاله1392بوده است. رضازاده و همکاران  

نا یبررستتت» مدرن از منظر  یکارکرد و مع فرم شتتتهر 

 یرسنوشتار بر نیمنتشر کردند. در ا «یاهیلا یشناسنشانه

فرم شتتهر مدرن مورد  ییعوامل مؤتر بر گستتستتت معنا

ست. به سدینظر متوجه قرار گرفته ا  یدگرگون لیبه دل ر
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رم بر متن، از ف رگذاریتأت یۀعنوان لابه ییرفضتتتایعوامل غ

ضاً در ییزداشهر بافت  قیدچار تعل یفت معنایشده و بع

کرده  یدچار ستتردرگم ر،یو شتتخ  را در تفستت دهیگرد

با عنوان  یا( در مقاله1397و همکاران   ییاستتتت. طلا

 «رانیا یبازار ستتنت یشتتناستتنشتتانه یمدل مفهوم نیتدو»

متعدد آن بر  یهاهیاستتتت که لا ینشتتتان دادند بازار متن

صارطلبانه و جدا دهیلغز گریکدی سبات انح  ۀطلبانییو منا

ده شتت لیو نفوذ تبد یپوشتتانعناصتتر بنا به مناستتبات ه 

بد یهاهیاستتتت. لا مان ،یطیمح ،یکارکرد ،یکال و  یز

مند امنظ تیکل كیاند و شده گانهیو  ختهیبا ه  آم ییمعنا

فام و همکاران  یآباداند. نرجوجود آوردهبه نام بازار را به

 یختمعناشنا یقیتطب یبررس»با عنوان  یا( در مقاله1400 

و معاصتتتر از منظر  یمیمحلات قد یمعمار یهانشتتتانه

 نیبه ا« ادراک شتتهروندان دگاهیو از د یاستتلام ۀشتتیاند

س جهینت شانه دهیر ست که ن سنت یهاا رد کارک ،یمحلات 

 یماد یمحلات معاصتتتر، عملکرد یهاو نشتتتانه یمذهب

درک شتتتهروندان از  ،یقیتطب یهاافتهیدارند. بر استتتاد 

شانه ا ب سهیشتربان در مقا یسنت ۀدر محل یمعمار یهان

 ،یکاربرد-یشکل یدر سه سطح معان ه،ینوساز رشد ۀمحل

 یبا اصتتول معناشتتناستت نینماد-یو ارزشتت یعاطف-یذهن

 ستیز ،یاجتماع ،یمعنو-ی اله یاسلام ۀشیبرآمده از اند

( 1400نام   یدارد. عل یشتتتری( انطباق بیتیو هو یطیمح

ش س»با عنوان  یپژوه معنا در  دیتول یتیموقع ندیفرا یبرر

ضاها شر «یادراکات اعتبار یۀاز منظر نظر یشهر یف  منت

معنا  دیتول یتیموقع ندیکه فرا دیرستتت جهینت نیکرد و به ا

 ندیو فرا ستتتازنهیزم ندیدر دو فرا اتیاعتبار یۀطبق نظر

ست. فرا نییقابل تب یاراد ینا مبتنمع دیتول سازنهیزم ندیا

 یمعان بریمعنا مبتن دیتول یاراد ندیو فرا ینیع قیحقا بر

 است. طیاز مح یاعتبار

جام دادهپژوهش نیا کار مه  ان ند: اول اها دو  که،یا  ن

 یشتتتناستتترا از منظر نشتتتانه یمتون معمار بودنهیچندلا

ه و ه  ب یستتنت یه  به بناها نکه،یکردند. دوم ا حیتشتتر

حاضتتر قصتتد دارد در  ۀاند. مقالمدرن توجه کرده یبناها

کرده و  شتتتتریپژوهش را ب یروند وجه کاربرد نیا ۀادام

به که مشتتا ییبناها رامونیپ نیمع یۀچهارلا تخابپس از ان

 یعنینبوده استتتتت،  نیشتتتیپ یهتتاهتتا در پژوهشآن

 یهاهیها در لادلالت جادیروند ا ،یینمایستتت یهاسیپرد

 نشان دهد. یشتریمختلف را با وضوح ب

 

 تحقیق روش. 2
شناستتی ذاتتتاً کیفتتی ازآنجاکتته تحقیتتق نشانه روش تحقیقق  

هتتای تفستتیری ای از روشمجموعتته ۀاستتت و دربردارنتتد

توصتیف، رمزگشتایی و تجربته استت، لتذا دنبال بته است کته

رو نیتز از نتوع تحقیتق کیفتی استت کته  نوع پتژوهش پتیشِ

تحلیلتی و توصتیفی بتا تکیته بتر مطالعتات میتدانی و  با روش

 . در ایتتن رویکتترد از روشاستتتشناستتانه نشتتانهرویکتترد 

 ای استفاده شد. شناسی لایهنشانه

هتتای جامعتتۀ آمتتاری پردیس جامعققو و ونۀوققا یمققار  

سینمایی فعال شهر تهران بتود. نمونتۀ آمتاری بتر استاد ایتن 

دلایتتل انتختتاب شتتدند. تفتتاوت در محتتیط پیرامتتون دو بنتتا، 

و ستتایر  تفتتاوت در فتترم معمتتاری، تفتتاوت در ورودی بنتتا

هتتایی کتته دو بنتتا را از هتتر جهتتت از یکتتدیگر متمتتایز تفاوت

کنتتتد. دو پتتتردیس ستتتینمایی ملتتتت و آستتتتارا انتختتتاب می

 شدند. 

تر بترای رستیدن بته کتدهای بتاز دقیتق گردیور  اطلاعات 

بتر مشتاهداتی کته محقتق از ستینماهای تهتران داشتت، علاوه

هایی شتتود. تتتلاش شتتد از حاضتترین در ستتینما نیتتز پرستتش

ها بتته صتتورت دوستتتانه و بتته صتتورت شتتفاهی ایتتن پرستتش

وگو نکتتات مهتت  توستتط پرستتیده شتتد و پتتس از پایتتان گفتتت

محقتتق یادداشتتت شتتد. طبیعتتتاً، تمتتامی افتترادی کتته در دو 

ند، قابتتل محاستتبه ستتینمای متتورد مطالعتته حضتتور داشتتت

ی از هتتر اهیگیری ستتهمنمونتتهنیستتت. امتتا بتتر استتاد روش 

نفر انتختاب شتد. دلیتل انتختاب ایتن تعتداد  25سینما حدوداً 

 1های ها پتتس از ایتتن تعتتداد بتتود. پرستتششتتدن پاستت اشباع

بتتته لایتتتۀ کتتتارکردی،  4بتتته لایتتتۀ محیطتتتی، پرستتتش  8و 

و  5های بتته لایتتۀ زیباشناستتی و پرستتش 3و  2های پرستتش

مرتبط است. به لایۀ پدیدارشناسی 7و  6
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 تشریحی ۀ. پرسشنام1جدول 
Table 1: Descriptive questionnaire 

 پرسش ردیف

 این بنا پیدا کردید؟به نسبت تماشای نمای بیرونی سینما چه ذهنیتیمحض به 1

 حس جدید در شما شد؟گیری ورود به سینما باعث شکل 2

 بنا بیشتر برای شما اهمیت داشتند؟های کدام بخشسالن سینما جز به 3

 برطرف کردند؟ اشما ر ۀبنا نیازهای اولیهای آیا تمامی بخش 4

 قصد دارید دوباره به این سینما بیایید؟ 5

 دهد؟می خودتانبه نسبت مختلف این بنا به شما حس جدیدیهای زدن در بخشقدم 6

 ورود به سالن سینما چه فرآیندی در ذهن شما ایجاد شد؟ ۀاز زمان ورود به بنا تا لحظ 7

 کنید؟می بین فضای کلی بنا و محیط پیرامون آن چه ارتباطی حس 8

 

کدهای باز: برای نوشتتتتن کدهای باز  روش کدوۀیسقق  

های سینمایی از دو روش دربارۀ هر عنصر معماری، پردیس

های تشتتریحی استتتفاده شتتد. کدهای مشتتاهده و پرستتش

بندی کدهای باز در هر محوری: این کدها بر استتتاد جمع

رت صولایه از هر بنا نوشته شدند و تلاش شده است تا به

هدا از کدگذاری معرفی کند. اجمالی آن بنا را در آن لایه 

ی کدگذارۀ های تولیدشده در مرحلبین مقوله ارتباطمحوری 

ساد ارتباط باز ست. ا سط ا دهی در کدگذاری محوری بر ب

له لۀ  .ها قرار داردو گستتتترش یکی از مقو ثال، مقو برای م

سینماها  سی یکی از  شنا شترکی که در کدهای باز لایۀ زیبا م

عنوان کد محوری آن لایه شده و به اند، بسط دادهنوشته شده

ستتینما نوشتتته شتتده استتت. کدهای گزینشتتی: این کدها نیز 

نوعی معرفی کل یك بندی کدهای محوری هستند و بهجمع

شتتوند. در ای محستتوب میشتتناستتی لایهبنا از منظر نشتتانه

مند به را به شتتتکل نظام یمحورمقولهکدگذاری گزینشتتتی 

له گرید چارچوب  ها ربط داده و آنمقو  كیروابط را در 

 کند.ارائه می تیروا

 

 ی. چهارچوب نظر3
ساد نظر شانه یۀبر ا سن  دیاب هاهیدر انتخاب لا یاهیلا یشنا

صل رعا صداق یذات تیبا ماه هاهیلا -1شود:  تیسه ا ها م

در تعامل و ارتباط با  هاهیلا -2داشتتتته باشتتتند.  تیستتتنخ

به معنا  گریکدیدر جوار  یعناصر معمار -3باشند.  گریکدی

فن  عنوانهاز آن ه  ب ،یمعمار فیتعار ی. در تمامرستتندیم

ست. تقابل دوگان ادیعنوان هنر و ه  به فرم/عملکرد  ۀشده ا

دو  یمعمار یذات تیرو، ماه نیراستتتاستتت. از هم نیدر هم

خواهد کرد.  یرا ضتترور یشتتناستتییبایو ز یکارکرد یۀلا

 یعناصتتتر نما تیو اهم با توجه بر اصتتتل ستتتوم نیهمچن

 راااط یعناصتتتر و بناها نیا نیکه ب یبنا و ارتباط یرونیب

صداق ا مکمل  یهاهیاز لا یکی یطیمح یۀلا شود،یم جادیم

 یشتتناستتییبایز یۀکه مخت  لا یخواهد بود. درک حستت

 یبا بنا واستتتطهیو ب یشتتتهود ۀتجرب كیاستتتت، تنها در 

صل م یمعمار  یگانگیکه مخاطب و بنا به  یی. جاشودیحا

 Panj Teni et al 2016; Memari, Talebzadehبرستتتند  

شیهمان ب قاًیدق نیا( و 2015 ست که پد ین سیا شنا به  یدار

که به  یاهیدارد. در واقع، بر استتاد اصتتل دوم لا یهستتت

در تعامل و ارتباط  یشتتناستتییبایز یۀصتتورت تنگاتنگ با لا

ست، لا سیپد یۀا شنا ست. درک حس یدار  ۀتنها در تجرب یا

صل م یستیز سیو پد شودیحا شنا  یستیز ۀبه تجرب یدار

 . پردازدیمخاطب با بنا م

اصتتتل  كی ییکارکردگرا ،ی: در معماریکارکرد یۀ( لاالف

صرفاً بر اساد  دیها باساختمان نکهیا بریمبن شود،یم یتلق

مان طراح که درواقع  یهدا و عملکرد ستتتاخت ند  شتتتو

وب حرفه محس نیدر ا زیبرانگو مناقشه کنندهجیگ یموضوع

مدرن، گرچه در ابتدا  یدر رابطه با معمار ژهیو. بهشتتتودیم

 یۀنظر انیکمتر مشتتهود استتت. ب رستتدیبه نظر م شتتکارآ

یبازم  1یتروویو ۀگانها به اتر سهدر ساختمان ییکارکردگرا

جاگردد م یی.  فاوت  ۀکه ترج   ای «لاتیتستتته»، «کالا»مت

نوان عبه ییبایهمراه تبات و زانجام گرفته و به «یستتتودمند»

 I F  رودیکار مبه یمعمار كیاز ستتته اهداا کلاستتت یکی



 
 

 1401 پاییز و زمستان -دوم شماره ،هفتم سال -ی اسلام یشهرساز و یمعمار فرهنگِ    │    214
 

 

Pane et al, 2018یمعمول برخ ۀانیکارکردگرا یهادگاهی(. د 

ماران اح بك گوت یایاز مع به كیستتت خاد، بود.  طور 

یژگیو دیدر مورد بنا نبا»اند گفته 2نیپوگ یآگوستتتتود ولب

ستتاز و وستتاخت ،یراحت یوجود داشتتته باشتتد که برا ییها

 ازسوساخت یاز غنا دیبا ناتیتمام تزئ»و « منزل لازم نباشد

س سا شک یا (.  در Terzoglou 2018« شود لیساختمان ت

 شتتتریمستتئله، ب یبه جا یی، کارکردگرا1930 ۀاواستتط ده

سییبایز کردیرو كیعنوان به مورد بحث قرار گرفت  یشنا

مبود با ک ییکارکردگرا ۀدی کاربرد(. ا یطراح یکپارچگیا ت

 Mitrovicاست   یمتفاوت ۀشده بود که مسئل نیعج ناتیتزئ

کرد یتتۀ(. در لا153 ,2012 م یکتتار ه نچتته ا دارد،  تیتتآ

ارد آنچنان آوانگ دیراستابودن فرم و عملکرد است. فرم نباه 

شود. عملکرد برا یسنت ای شد که عملکرد دچار خدشه   یبا

 نیه اکرد ک دیتأک دیاستتت و با نیادیو بن یذات یمعمار یبنا

 ابن یعملکرد کل -1: شودیم فیدر سه مؤلفه تعر یوجه ذات

صل ۀفیبتواند به وظ دیبا یی هر بنا فاوت خود عمل کند. ت یا

س سا شگاه از هم یمعمار یا سکن و فرو ست.(  نیم  -2رو

صر معمار صر  یعملکرد هر عن رد عملک كی هرکدام از عنا

 ۀهم باًینستتبت عملکرد عناصتتر  تقر -3دارند(  یمشتتخصتت

صر معمار  دیتول یدیجد یعملکردها گریکدیدر کنار  یعنا

ندیم له ی. براکن ثال، پ در کنار  وارید ایها در کنار راهرو، م

 پنجره(

 یاهتیفعال یستتترپناه برا كی: مکان تنها یطیمح یۀ( لاب

است که انسان در تعامل خود با  یادهیبلکه پد ستیانسان ن

سته م دهیآن، بدان معنا بخش تاآنجاکه گاه  شود،یو به آن دلب

بازم یحت با آن  ندیخود را  ناستتتتا  ,Daneshpour شتتت

Charchchian 2016شتتناستتان عصتتر حاضتتر نشتتان (. روان

س یهاکه واکنش نداداده فرد با دوران  یو اخلاق یروان ،یح

عاطف یپرورش ذهن ت،یطفول ندگ طیمح زیو ن یو   او یز

ستن یمنطق یوندیپ س  Nohi, Zibafar  کندیبرقرار م یو ناگ

در  بخشتیمطلوب و رضتتتا یطیمح جادیا ی(. برا2015

 و  طیها با محلازم استتت ارتباط انستتان یمستتکون یفضتتا

که انستتان خود را مالك آن  ییجا عنوانهمخصتتوصتتاً خانه ب

 در آنجا صتورت طیارتباط انستان با مح نیشتتریو ب داندیم

ه بو انتظارات او نستتبت یو معنو یماد یازهای( و نردیگیم

ضا س یف شوند. هرچه طراح در  یسکونتش برر شناخته  و 

بداند، با  شتتتریو مردم ب طیمح تیمورد وضتتع موجود و ماه

 دیپاستت  بگو نفعیافراد ذ ازیبه ن تواندیم یشتتتریب نانیاطم

 مکان سکونتشان ساکنان از یتمندیخود موجب رضا نیکه ا

سان و مح ۀ. راپاپورت در تفسیر رابطشودیم حث به ب ط،یان

ه رشت كی ۀرندیرا دربرگ طیمح یتوجه داد. و طیمعنا در مح

سبات( م ش انیروابط  منا ش ایا ش ا،یبا ا ا با مردم و مردم ب ایا

یرا بر چهار مفهوم استتتوار م یو اصتتل طراح داندیم دممر

(. پس Rastbin et al 2013معنا  : فضتتا، زمان، ارتباط و کند

 انستتان و انیمه  ارتباط م یهااز مؤلفه یکی یطیمح یۀدر لا

ضا ضا مرتبط با بعُد ذهنبناست. اما از آن یف و  یجهت که ف

دائ  در  ابن ینیاستت که با بعُد ع یعیبناستت، پس طب یروان

 دیاب یطیمح یۀدرک بهتر لا یرو، برا نیتعامل باشتتد. از هم

نا تیاهم زین گریفه دبه دو مؤل مار یداد و ب را در  یمع

 نیدرک کرد. همچن یخارج یو فضا یداخل یارتباط با فضا

ا ستتاخته شتتود که ب یطیملت در مح سیمانند پرد ییاگر بنا

 یطیبه عامل مح دیارتباط داشتتته باشتتد، با یعیعناصتتر طب

 بها داد. زین عتیطب

که  یاز علوم انسان یاحوزه یباشناسی: زیباشناسیز یۀ( لاج

رو،  نیرا در خود جا داده استتتت. از هم یاریبستتت اتینظر

حوزه  نیا اتیاز نظر یکیمقاله  نیاستتت که در ا یضتترور

که ه  به حس توجه  یاهیمطالعه انتخاب شتتتود. نظر یبرا

ند و ه  فرم. بهتر به نیک خاب  مال زانت  اتینظر ادیاحت

یم دهیتنها به آنچه د یاستتت. فرم در هنر معمار ستت یالفرم

 شتتود،یمحدود انجام م یکه در فضتتا ییهاتیفعال ای شتتود

 نینماد یهاکه از نشانه ییمعناها یحت ای. و شودیمحدود نم

مفهوم  تیکل ۀکنندانیب شتتود،یاستتتخراج م یعناصتتر معمار

 كیدر حال ساخت  یعناصر معمار ی. بلکه تمامستیفرم ن

و  را دربرگرفته است زیچهمه باًیهستند که تقر یمفهوم نظام

 نی(. با همStankovic 2018آن را همان فرم دانست   توانیم

 كیرم ف ی: چه عواملدیپرسش مه  پرس كی دیبا فرضشیپ

داد:  توانیم گونهنیپاس  را ا نیتریکل کنند؟یم نییبنا را تع

ش ترانهیبنا کارکردگرا تیهرچه ماه  نیترشیعملکردها ب د،با
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بنا از وجه  تیرا در فرم آن خواهند داشت و هرچه ماه ریتأت

شد، اند یکارکرد  ۀآن فرهنگ دربار یهادهیو ا هاشهیدور با

ها روست که خانه نی. از همکنندیم نیفرم بنا را مع قت،یحق

تند؛ هس گریکدی هیشب یادیجهان تا حد ز یدر اکثر کشورها

 ای یمذهب یدارند، اما بناها یبستتتتگچون به عملکردها وا

ه هستتت ب یهستتتند.  و اگر تشتتابه زیمتما گریکدیاز  یهنر

استتت، همانند وجود گنبد در اکثر  یاشتتتراکات فرهنگ لیدل

 یهاتوجه داشتتتت که فرم دیبا نهیزم نی( در ایمذهب یبناها

. همانند ردیگیشتتکل م یخیتار ندیفرآ كی یط یهر فرهنگ

چهار قرن که حدود دو تا  ستاهایکل ای یفرم مستاجد استلام

صنعت یدر ماجرا طورنیزمان برد. هم جهان دچار  یانقلاب 

 كی جادیشد که ا یایفرهنگ-یعظی  اجتماع راتییچنان تغ

دوره  نیشتتد. در ا یضتترور زین یدر فرم معمار یکل رییتغ

شدند و به اها رفتهفرم ساد عملکردها انتخاب   نیرفته بر ا

ست دادند.  ییحتوام انیقدرت ب لیدل برخلاا »خود را از د

مار که چ یمع مار،  بود، در  یکاملاً مردم یزیبدون مع

از  یمعدود یاختصتتتاصتتت ملكیها مامدرن فرم یمعمار

 رگیمردم د ۀتود یزبان برا نیبود که ا نیمعماران شتتد و چن

نابراGroter 2003 278«  فه  نبودقابل ستتته عامل  ن،ی(. ب

و  هاشتتهیاند -1ستتتند: ه یماردهنده فرم مع شتتکل یاصتتل

. در یباشتتناستتیاصتتول ز -3عملکردها  -2فرهنگ  یهادهیا

 کهیرتر شد. طورنگرفته ک نقش عامل اول رفته ست یقرن ب

 دهیاز ا یمختلف جهان، خال ۀدر دو نقط ،یدو مجتمع تجار

ردند. ک دایپ یکسانی یباشناختیشده و عملکردها و اصول ز

سبات ز یمبنا یبرافرم  فیتعر یعنی نیو ا شیتنا و  یناختبا

 ریو ستتتا یکه شتتتکلوفستتتک یاتیعملکرد. با توجه بر نظر

 نیتراند، مه ارائه داده یو معمار یادب ستتت یمتفکران فرمال

تفاوت  جادیو ا ییزداییداشتن آشنا ،یستینگاه فرمال ۀدغدغ

 Bluri Bezaz, Mostaghniاستتت   نیشتتیپ یِبا ستتن ت هنر

ابهام  یعنیدوم  ۀخود مؤلفخودبه ییزداییآشتتنا نی(. ا2018

که در  یبلکه ابهام یخواهد کرد. البته نه ابهام عقلان دیرا تول

 نیترمه  هاستتتی. چراکه فرمالشتتودیم جادیا یدرک حستت

 .دانندیحس م ختنیهنر را برانگ ۀفیوظ

 و اتیشتتامل نظر زین یدارشتتناستتی: پدیدارشتتناستتیپد یۀ( لاد

توجه  دگریهاحوزه  نیاستتت. در ا یاریبستت یفلستتف یهانظام

ما در دهه یبر معمار یشتتتتریب  ریاخ یهاداشتتتته استتتت. ا

 یاهیتوانستتتت نظر دگریها اتیهارمان بر استتتاد نظرگراهام 

 ۀیاستتت. نظر كینزد یبا معمار اریارائه دهد که بستت یفلستتف

 یشتتناستتیهستتت ك،یزیمحور. در عل  متافابُژه یشتتناستتیهستتت

استتت  21در قرن  دگریهااز رگرفتهیتأت یرفک یمکتب 3محورابُژه

امر با  نی. اکندیانستتتان را رد م ریانستتتان بر غ تی که ارجح

 كیزیمورد قبول متاف ،یکانت یکینهضتتت کوپرن «یمدارانستتان»

 كیزیمتاف در(. Harman 2002, 2معمول، در تضتتتاد استتتت  

محستتود با نفس موضتتوع  یایکه اشتت شتتودیگفته م یکانت

 لیخود به محصتتول معرفت انستتان تبد ۀنوبمطابقت دارد و به

 کوشتتدیمحور مابُژه یشتتناستتی(. هستتتLevi 2011  گرددیم

ش تیشناخت ماه یبرا ییبناها ر آن که د ییخلق کند. بناها ایا

ند. کن ریرا غافلگ هاامکان را داشتتته باشتتند که انستتان نیا ایاشتت

ها از طر ندیم لیقدرت حس و تخ قیانستتتان تن  نیچن توا

ش یارابطه سانارتباط با بعُد ن یبرقرار کرده و با برقرار ایبا ا  یف

ف کشتت گریکدیدر ارتباط با  ایکه اشتت یادهیچیپ یهاها، فرمآن

کند. به  ینیمشتتاهده کرده و ع یاند، به صتتورت شتتهودکرده

بارت ستتتاده در جهان اطراا و در  دهیچیپ یهافرم آنتر، ع

سرشار تنها  یبا شهود یو انسان شودیساخته م ایاش انیارتباط م

به  زیراستتتتا، ن نیآن را خواهد داشتتتت. در هم ۀتوان مشتتتاهد

گاه م یمعمار با ی. معمارکندین  یاز دانش تلق یانحوه دیرا 

ند روح هرگز بدون خگفته كیکلاستتت لستتتوفانیکرد. ف  لایا

 ۀادم كیهمواره به  شهیاست که اند نیکه مقصود ا شدیاندینم

 ,Bogost 2012باشد   شهیکه حامل اند یزیدارد، چ ازین یالیخ

 یاجهی. نت یکنیم یادراک و فه  تلق انیم یرا پل الی(. لذا ما خ6

 لیدر ذهن وجود دارد که کار تخ ییاستت که فضتا نیبرآمده ا

هانیفرآ گریاز د لی. تخردیگیدر آن صتتتورت م  یذهن ید

ادراک  یبرا راکهیمتفاوت استتتت، ز یادآوری ایهمچون ادراک 

 نیچن لیلازم استتت متعل ق ادراک وجود داشتتته باشتتد. و تخ

سط تخ نکهیتا ا ستیاز قبل موجود ن الیندارد. خ یالزام  لیتو

 ازمندین لیتخ رایتفاوت دارد، ز زیبا مفهوم ن لیخلق شتتتود. تخ

که   یشوینائل م دهیا نیما به ا نجایااست. و در  شهیتحقق اند

 یمعمار ینشتتیب نیتحقق چن ی. براکندیم دیدانش تول یمعمار
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 دیتول ییتوانا»و  «یریپذفرم در شتتتکل تیمحستتتوستتت» دیبا

 یهاروش دیتول» یکند و مناد جیرا ترو «یفرم یهایدگرستتان

 دی(. شخ  نباFoster Gage 2015باشد   «یورزعقل نیامروز

م ریز با یخیتار یهادلبار  نا» دیدلالت برود بلکه   ییبا توا

به بن د،یتول هار و فه  جن ر د لیاز قضتتتاوت و تحل ینیادیم

 نیو توانا شتتتود. ا دهیرهان ،یعصتتتر کنون ریانکارناپذ «یمعمار

ست بریمبتن یمعمار كیبخش عقل الهام سیه محور ابژه یشنا

آنچه  یرابلکه ب دهدیآنچه انجام م یرا نه برا رتیاستتت که ح

ستتاختمان به  ۀدربار یااز رشتتته ی. معمارزاندیانگیهستتت برم

شته ساختمان ن شودیم لیتبد یار که بل ستیکه فقط ناظر به 

را  مانیجمع تیچگونه واقع ایاشتتت گریکه ما و د کندیم نییتع

 . یکنیادراک م

 

 
 چهارگانههای های لایه: مؤلفه1شکل 

Fig 1: Components of four layers  
 

 هانمونه ی. معرف4
هنوز  رانیاست که شهرک شم یآستارا متعلق به دوران نمایس

ستهیبه تهران نپ شم و ساکنان  ساخت شیپ رانیبود.   نیا از 

 ل یف كی دنید یمجبور بودند برا 1341مجموعه در ستتتال 

 یان پاسخعنوآستارا به ینمایس ن،یبه تهران سفر کنند. بنابرا

سته  و سترشگ ،یبازساز ۀدیمردم ساخته شد. ا یهابه خوا

 شد،یشروع م شیبازار تجر یبود که از ورود یریامتداد مس

سالن ورود  کردیو رستوران عبور م نمایاز س رفت،یم یبه 

یه ممحل یهانابایبه خ تیو در نها نمایس یپشت ۀو به کوچ

س صاددیر سمان یِدادن رنگ آب. اخت س یآ ا پروژه ر ر،یبه م

 کند.یم تیتقو رامونیبسترِ پ یِشلوغ انیدر م
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 : تصاویر پردیس سینمایی آستارا2جدول 
Table 2: Pictures of Astara cinema campus 

 پلان مقطع

 

  

 بیرونینمای  ورودی

  

 راهرو سالن انتظار

  

 ورودی سالن سینما سالن سینما
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 منطقۀ ۀمجموعه پردیس سینما گالری ملت در محدود ۀپروژ

ساحت 3 شیده و نامعین به م  شهرداری تهران و در زمینی ک

یه جنوبمترمربع در منتهی هزارشتتتش لت ال پارک م غربی 

ست. پروژ هزار پانزده فوق با زیربنای ۀطرح و اجرا گردیده ا

نفر  280سالن سینما هریك به ظرفیت  چهار ، شاملمربعمتر

همراه به ،نفر 30و یك ستتتالن نمایش کوچك به ظرفیت 

 شاپ، فروشگاه کتابفضاهای نمایشگاهی، رستوران و کافی

ت فرهنگی و فضتتاهای اداری و خدماتی مورد و محصتتولا

 2500نیاز قادر استتت در ستتاعات پیك، جمعیتی در حدود 

 نفر را در خود جای دهد. 
 

 : تصاویر پردیس سینمایی ملت3جدول 
Table 3: Pictures of Mellat cinema campus 

 هاپله هاپله

  

 پلان مقطع

 

 
 

 بیرونینمای  ورودی
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 هاافتهی. 5
اختصتتتاد  هیلا كیمقاله در چهار بخش که هرکدام به  یهاافتهی

شده، طبقه ست. در هرکدام از لا یبندداده   یهادلالت ها،هیشده ا

 اند.نوشته شده یینمایس یهاسیپرد یمعمار یعناصر اصل

 

 . لایۀ اول: کارکردی1.5
صل یهاسالن دارند.  ازین یبه ارتفاع بلند یینمایس یهاسیپرد یا

سالن انتظار، بوفستیها نسالن یینمایس سیپرد یبنا ۀاما هم ه، . 

ع ارتفا نیچن دینبا گرید یهااز بخش یاریستتتالن و بستتت یورود

شند. پرد یعیرف شته با شکل  نیحل ا یملت برا یینمایس سیدا م

 اختصتتتاد یبخش مرکز كی و یرا به دو بخش جانب یپلان کل

بقه طدر دو طرا با ارتفاع معمول پنج یجانب یهاداده است. بخش

 نیبا ارتفاع بلند دارد. و در ا یاصل ۀدو طبق یهستند و بخش مرکز

ا وجود داشتت. بعدها، چهار ستالن بزر رات،ییدو طبقه قبل از تغ

داده شتتد و اکنون دوازده ستتالن  یراتییتغ یمرکز یفضتتا نیدر هم

 دو بخش نیاستتت که ب یمه ، ارتباط ۀوجود دارد. اما نکت نمایستت

ست. ارتفاع ا ۀطبق قیاز طر یجانب شده ا ر با آخ ۀطبق نیآخر داده 

مر کل ا كیبنا را به  د،یتمه نیاستتتت. ا یکی یطبقات بخش جانب

 کرده است.  لیواحد و منسج  تبد

 یت که برااس ینامناسب نیو بند زم دیآستارا در ق سیپرد یکل پلان

ست. ا نیا شده ا شت چند نیزم نیمکان در نظر گرفته  کان م نیپ

در شهر ندارد.  ییپنهان شده است و مطلقاً امکان خود نما یتجار

دارد. پس، ها نبخش ۀدر هم یعرض و طول تابت گر،ید یازستتتو

ا در بوفه وسالن انتظار ر ط،یبل ۀشیگ ،یورود توانستیطراح تنها م

ه ک ییدارد، بگنجاند و در بخش انتها یکه عرض کمتر یبخشتتت

رواقع، . درندیقرار بگ نمایس یهادارد، سالن یاگونهلیشکل مستط

 راهرو سالن انتظار

  
 ورودی سالن سینما سالن سینما

  
 هاپله هاپله
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 نامناسب امکان نیطراح وجود نداشت و زم یبرا یحق انتخاب چیه

انتظار  ستتالن زجحالت به نیرا از طراح گرفته بود. با ا هانهیاکثر گز

 ندارند و یمشتتکل چندان یکارکرد ثیها از حبخش یۀها، بقو پله

  دارند. یمناسب طیشرا نمایس یهاسالن

صل یهاسالن دارند.  ازین یبه ارتفاع بلند یینمایس یهاسیپرد یا

سالن ستیها نسالن یینمایس سیپرد یبنا ۀاما هم وفه، انتظار، ب. 

ع ارتفا نیچن دینبا گرید یهااز بخش یاریستتتالن و بستتت یورود

شند. پرد یعیرف شته با شکل  نیحل ا یملت برا یینمایس سیدا م

 اختصتتتاد یبخش مرکز كی و یرا به دو بخش جانب یپلان کل

بقه طدر دو طرا با ارتفاع معمول پنج یجانب یهاداده است. بخش

 نیبا ارتفاع بلند دارد. و در ا یاصل ۀدو طبق یهستند و بخش مرکز

چهار ستالن بزرا وجود داشتت. بعدها،  رات،ییدو طبقه قبل از تغ

داده شتتد و اکنون دوازده ستتالن  یراتییتغ یمرکز یفضتتا نیدر هم

 دو بخش نیاستتت که ب یمه ، ارتباط ۀوجود دارد. اما نکت نمایستت

ست. ارتفاع ا ۀطبق قیاز طر یجانب شده ا ر با آخ ۀطبق نیآخر داده 

مر کل ا كیبنا را به  د،یتمه نیاستتتت. ا یکی یطبقات بخش جانب

 کرده است.  لیواحد و منسج  تبد

 یت که برااس ینامناسب نیو بند زم دیآستارا در ق سیپرد یکل پلان

ست. ا نیا شده ا شت چند نیزم نیمکان در نظر گرفته  کان م نیپ

در شهر ندارد.  ییاپنهان شده است و مطلقاً امکان خود نم یتجار

ها ندارد. پس، بخش ۀدر هم یعرض و طول تابت گر،ید یازستتتو

ا در بوفه وسالن انتظار ر ط،یبل ۀشیگ ،یورود توانستیطراح تنها م

ه ک ییدارد، بگنجاند و در بخش انتها یکه عرض کمتر یبخشتتت

رواقع، . درندیقرار بگ نمایس یهادارد، سالن یاگونهلیشکل مستط

 نامناسب امکان نیطراح وجود نداشت و زم یبرا یحق انتخاب چیه

انتظار  ستتالن زجحالت به نیرا از طراح گرفته بود. با ا هانهیاکثر گز

 ندارند و یمشتتکل چندان یکارکرد ثیها از حبخش یۀها، بقو پله

 دارند. یمناسب طیشرا نمایس یهاسالن

 

 . لایۀ دوم: محیطی 2.5
ضای با مداوم صورتبه بنایی هر سان و پیرامون ف  ناب داخل هایان

 ایجاد عینی امور بستتتتر در روابط این اگرچه. استتتت ارتباط در

ست. دل یو ذهن یحس یامر یتنها در شود،می  یكحضور  یلا

صی نوع تجربۀ ی،فرد در مکان هنر سان بین رابطه از خا  نایب و ان

ست معماری . شودنمی ایجاد تفریحی و تجاری هایمکان در که ا

 ادینیبن یتاهم گیرد،شتتکل میروابط  ینکه در ا یحستت ینا پس،

ملت  ینماییس یسحضور مخاطبان است. پرد یاصل یلداشته و دل

 دیجارا ا یهنر مناستتب ش رابطۀتوانستتته در مخاطب یقاز ستته طر

خود دارد. شتتکل  یرامونپ یطکه نما با مح یارتباط نخستتت،کند: 

 و است همخوان شدتبهک ملت پار یبنا با عناصر بصر یهندس

ضای . اندردهک برقرار دوطرفه تعاملات شکل این با پارک طبیعی ف

ه . چراککندیم یدهنر تول یاهال ینشتتتانه را برا یناول تمهید، همین

 یجادبا ا ،هستتتتند. دوم خلاقیت یوجوجستتتت در افرادی چنین

 یبرا ییو فضتتتا ی،هنر یهمانند گالر ی،گوناگون هنر هایبخش

سم ینا یازهاین هنر اهالی وگویگفت شر را به ر  شناخته و یتق

 یچدر پلان بنا ه ستتتوم،. استتتت کرده تولید هنری هویتها در آن

 دائ  هنری مخاطبان ذهن تا ندارد محض کارکردی جنبۀ یعنصتتر

 استسبب شده  هااین همۀباشد.  یرکارکردیغ هایدلالت درگیر

 .بیابد نمادین بعُد یك ملت سینمایی پردیس

طورکه گفته شتتد، پردیس آستتتارا به دلیل زمین نامناستتبی که همان

ندارد. پس در بحث لایۀ  با محیط پیرامونش  باطی  دارد، هیچ ارت

محیطی، پردیس آستتتارا فاقد یکی از ستته وجه که ارتباط بین بنا و 

محیط اطراا استتت، خواهد بود. دربارۀ ارتباطی که بین بنا و افراد 

شود، سه نکتۀ اساسی وجود دارد: آستارا ایجاد میحاضر در سینما 

اول اینکه مابین خیابان و درب ورودی ستتتینما فضتتتایی همانند 

زار سرسرا وجود دارد که هر دو طرا آن نمایی همانند خیابان لاله

محض ورود به ستتینما، فضتتای ستتنتی به دوران پهلوی دارد. اما به

ست بلکه بهشود. این تمهید خلاقانه نمدرن تبدیل می دت به شی

حس فضا لطمه زده است. در هر بنایی باید تمامی عناصر « تداوم»

شند. البته این وحدت به  سی واحد با ضای ح در خدمت ایجاد ف

سبت ست. هر فردی ن  به دیگری احتمالامعنای یك حس معین نی

حس متفاوتی تجربه کند، اما امر مستتل  این استتت که هر فرد یك 

نما آستارا این اصل را رعایت نکرده است. اما حس باید بگیرد. سی

اگر فرض کنی  پس از حضتتور در بخش اصتتلی ستتینما، تلاش 

 تریننافرجام قبل ورودی را از یاد برده باشتتتد، باید گفت مه 

کند، عنصری که در سینما آستارا با مخاطب ارتباط حسی برقرار می

سلطۀ روانی« دیوار» ست. دیوارها  سالن اا نتظار، راهرو، شان را در 

اند. دقیقاً برعکس ستینما ملت. ها تحمیل کردهپله و ورودی ستالن
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شود. سلطۀ دیوارها در در سینما ملت وجود دیوار تقریباً حس نمی

ستتینما آستتتارا ستتبب شتتده استتت مخاطب تمایلی برای حضتتور 

 مدت در سینما آستارا نداشته باشد.طولانی

 

 . لایۀ سوم: زیباشناسی3.5
در لایۀ زیباشتتناستتی پردیس ملت از چند جنبه اهمیت دارد. پلان 

ست. این کلی بنا مجموعه سج  از خطوط منحنی ا ای پیچیده و من

خطور در کنار یکدیگر حسی از آرامش اندیشمندانه را به مخاطب 

کنند. و در راستتتای تکمیل این آرامش بخش پایینی بنا به منتقل می

استتت. این فضتتا ویژگی صتتورت فضتتای منفی ستتاخته شتتده 

بینند، به حضتتتور در این کنندگی دارد. افرادی که بنا را میدعوت

شده آرامش متفکرانه دعوت می شوند. ورودی بنا طوری طراحی 

کند. درب استتتت که حس پذیرش فضتتتای منفی را تقویت می

شود و  ضای داخل دیده ن ست که ف شده ا ساخته  ورودی طوری 

اجه شتتتود. مخاطب وارد یکی از مخاطب با ابهام آرامبخشتتتی مو

تواند از طریق راهروهایی که در شتتتود و میهای جانبی میبخش

سالنکناره سالنهای  ست، به بخش جانبی یا  شده ا ا هها طراحی 

کنند. یعنی دقیقاً برستتد. این راهروها حس نامتناهی از راه را القا می

رو را تحت همان کاری که یك فرم باید انجام دهد: معنای قبلی راه

ها ه  همانند دهد. ورودی ستتتالنتأتیر یك معنای جدید قرار می

ورودی معبدها طراحی شتتده تا ستتالن ستتینما را برای مخاطب 

های جانبی در طبقۀ بالا به مقدد کند. و در نهایت، اتصتتال بخش

 فرم کلی بنا انسجام داده است. 

ی قابل لیستتتدر ستتینما آستتتارا در پلان و نمای بیرونی بنا وجه فرما

درک نیست. به عبارت دیگر، ما هیچ حسی از عناصر پلان و نمای 

کنی . به همین دلیل، توجه این مطالعه باید به بیرونی دریافت نمی

بخش داخلی معطوا گردد. در بخش داخلی از قستتمت ورودی 

بخشتتی به ستتالن ها همۀ عناصتتر در خدمت حستا درب ستتالن

های اصتتلی بنا ب ورودی پلهمحض عبور از درستتینماهاستتت. به

ستقی  به طبقۀ دوم میشوند که بهدیده می سطور م سند. در م یر ر

سینما که رو به دیوار دارد، بهاین پله سالن  عنوان ها بخشی همانند 

وگو طراحی شتده استت. در راهروهای طبقۀ بخش انتظار و گفت

ست، که  شده ا سینما طوری طراحی  سالن  سوم ورودی  دوم و 

الن حالت هدا نهایی را داشتتته باشتتد. در واقع، زمین درب ستت

ست طراح اختیارات زیادی برای تمهیداتی  شده ا سب باعث  نامنا

 فرمالیستی نداشته باشد. 

 

 . لایۀ چهارم. پدیدارشناسی4.5
ستی محور دو وجه اهمیت دارد: اول. فرم شناختیِ ابژهدر نظریۀ ه

ساد حقایکلی بنا تخیل شد و بر ا صر ایجورزانه با اد ق دنیای معا

شتتده باشتتد. دوم. عناصتتر معماری برای مخاطب محستتود و 

برجستتتته شتتتود. هر بنای موفقی مخاطب را در یك ستتتاحت 

اه به جایگدهد تا نستتبتشتتناختی جدید و خلاقانه قرار میهستتتی

شیا و جهان به درک و معرفت حسی برسد.  سان و روابطش با ا ان

لام نیستتت. به همین دلیل، معرفت حستتی استتاستتاً قابل بیان با ک

ند. بلکه کتوان دقیقاً نوشتتتت که یك بنا چه معرفتی را بیان مینمی

توان گفت این بنا در چه بستتتری این کار را انجام داده استتت. می

با ایجاد خطوط منحنی در کف و  پردیس ملت در نمای بیرونی 

ك به داخل بنا تحریستقف توانستته کنجکاوی مخاطب را نستبت

کنندگی در فضتتای منفیِ زیرین ه  وجود دارد. مین دعوتکند. ه

کنتد یتك فضتتتتای یعنی بنتا بته صتتتورت تلویحی اعلام می

شناختی متفاوت از محیط اطرافش دست یافته و از مخاطب هستی

کند. این فضتتای منفی ازستتوی دیگرا برای تجربۀ آن دعوت می

ضای تهی»یا « خلاء» کس کند. هیچرا برای بیننده محسود می« ف

چیزی در آن وجود در شتترایط عادی به یك فضتتای آزاد که هیچ

کند، اما کستتتی که به نمای بیرونی پردیس ملت ندارد، توجه نمی

 شود، حسی متفاوتکند، و احیاناً از این فضای تهی رد مینگاه می

کردن تجربه خواهد کرد. این همان محستتتود« هیچ»به نستتتبت

که ه عادی برای مخاطب استتتت  ناصتتتر  ید ع تأک مواره مورد 

فضا به  یكحس گذار از  هامحور بوده. ورودیشناسی ابژههستی

 یك شده باعث غار دهانۀبه  یورود شباهترا دارند.  یگرد یفضا

است که هر بخش  یبنا طور یوارهای. دشود ایجاد خوشایند ابهام

 ها،بوفه ها،گالری. دارد هابخش باقیبه نستتتبت ایجداگانه یتهو

. اما اندشتتده منفك یکدیگر از کاملطور به فروشتتییتبل گیشتتۀ

 هاراهرو ،ملت ستتینمایی پردیس داخلیِ معماری در نکته ینترمه 

ستند ستاده راهرو ابتدای که مخاطبی. ه ست،  ای مین را آن انتهایا

ست. راه انتهابی همان این و بیند، سان در هست یبودن راه ا  یکه ان

 هموارهندارد و  یمشخص یانآغاز و پا یچو خواهد رفت. ه یمودهپ
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 برای تنهانه ملت پردیس راهروهای. استتتت شتتتدنطی حال در

 ایجاد شناختیهستی هویت بنا این عناصر باقی برای بلکه خودشان

 در سانان که است موقت مقصدی ۀمثاببه بنا از بخشی هر. کندمی

مکان فکر در مکانی هر در حضور حین در و گزیندمی سکنی آن

 طراحی. شودمی تشدید انتظار سالن در حس این. است دیگر های

 به ورود تشتتنۀ مخاطب و کندمی القا را برزخ حس هاستتالن این

 طراحی طوری هاسالن ورودی ،راستا همین در. سینماست سالن

 سالن وارد فرد که زمانی فقط و. شودنمی دیده چیزیچه که شده

شیندمی هاصندلی از یکی روی و شودمی سینما می آرامش به ن

 و تاریکی میان در فرد آن شتتدنمحو محصتتول آرامش این. رستتد

 .فرد رب فضا کامل و تمام تسلط محصول. است دیگر چندصدنفر

طبیعی استتتت که هر بنایی به دلیل کارکردی که دارد، حامل بار 

جتمع به مشتناختی باشتد. برای مثال، مجتمع خرید نستبتهستتی

اه کند. اما گریف متفاوتی از انستتتان و جهانش ارائه میفرهنگی تع

شتتتناختی عمیق طرحی ارائه دهند که وجه کوشتتتند بامعماران می

شناختی بنا را عمق و وسعت بیشتری ببخشد و در ضمن در هستی

خدمت هویت اصلی بنا باشد. کاری که در پردیس ملت شاهد رخ 

ستارا آنچه مشاهده سینما آ ست. اما در  سجام می داده ا کنی  نبودِ ان

ستی ساً هیچ شناختی بین بخشه سا ست. چراکه ا های مختلف ا

افقی برای این منظور تصتتور نشتتده استتت و اگر تحلیلی در این 

ست نه عنوان ارائه می ضامندی ذاتی معماری ا ساد ف شود، بر ا

هایی که همۀ یك خواستتتت هدفمند. در پلان داخلی وجود پله

رستد، ها مییرد و به راهروی اصتلی ستالنگها را نادیده میبخش

دهد. ان میها را نشبه بقیۀ بخشهای سینما نسبتجایگاه برتر سالن

نشتتیند، با شتتکلی همانند حتی وقتی مخاطب در بخش انتظار می

سینما مواجه می شود، و این یعنی در همه حال باید در فکر سالن 

 که است یاسوژه آستارا نمایس در حاضر فرد. حضور در سالن بود

 سالن در تنها و ندارد یتصور چیه هابخش یباق در حضورش از

آستارا حضور دارد. برای  نمایس در کند ادعا تواندیم که نماستیس

 هاهای مقابل درب ورودی و راهرو مقابل سالنالقای این حس، پله

و شتتیب ستتقف منتهی به درب ستتالن، بیشتتترین ستته  را دارند. 

اند و ه  راهی ه  خودشتتان را محستتود کردههای ورودی پله

 هستند به سوی بخش اصلی.

 

 
 : لایۀ کارکردی در پردیس ملت و آستارا1شکل 

Fig 1: Functional layer in Mellat and Astara campuses 
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 : لایۀ محیطی پردیس ملت و سینما آستارا 2شکل 
Fig 2: The environmental layer of Mellat Campus and Astara Cinema 

 
 

 : لایۀ زیباشناسی در پردیس ملت و آستارا3شکل 
Fig 3: Aesthetics layer in Mellat and Astara campuses 
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 : لایۀ پدیدارشناسی در پردیس ملت و آستارا4شکل 

Fig 4: Phenomenology layer in Mellat and Astara campuses 
 

 : کد گزینشی پردیس ملت5شکل 
Figure 5: Mellat campus selective code 

 

 
 : کد گزینشی پردیس آستارا6شکل 

Fig 6: Selection code of Astara campus 
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های فوق در چند شتتتده در بخشهای چهارگانۀ معرفیلایه

مؤلفه با یکدیگر همپوشتتتانی و تعامل دارند. در مدل زیر 

های نحوۀ این تعامل نشتتتان شتتتده استتتت. برای مثال، لایه

ستی شناختی  ذیل نظریۀ ه سی ابُژهپدیدار یۀ محور( و لاشنا

رم دادن به فی  ذیل نظریۀ فرمالیستت ( در اهمیتزیباشتتناخت

 شتتدنهای متفاوت و همچنین برجستتتهخلاقانه و بیان ایده

دهد پوشانی نشان میعناصر معماری اشتراک دارند. این ه 

های مختلف از همان ابتدای های تولیدشده در لایهکه دلالت

 اند. امر به یك اتحاد مفهومی نزدیك شده

 

 
 های چهارگانه: مدل همپوشانی لایه7شکل 

Fig 7: Quadruple layer overlapping model 

 

 یریگجهینت

ستهیو پ ایپو یافرهنگ مجموعه ست. هر متن از رمزگان و ها

که گان یاشتتتب رو  نیها را در بطن خود دارد و از ااز رمز

مده از آن را معرف نگِ برآ ندیم یفره ظام پ نیا. ک از  دهیچین

برستتتاخته شتتتده و در هنگام  یمتفاوت یهاهیها در لارمزگان

 دیرا تول معنا هاهیلا نیخوانش و مطالعه بر استتتاد تعامل هم

صبه انیم نی. اما در اکندیم شاخ  ۀجز فرهنگ، متن و مؤلف، 

تأت دیدر تول زین یگرید نا  کار  رگذاریمع طب.  خا استتتت: م

که با ذهن  شتتتودیآغاز م یداخل متن تنها زمان یهارمزگان

شتتده باشتتد. ذهن مخاطب در مواجهه با  ریمخاطب درگ كی

به  كی ها  نه تن . هر شتتتودینم یهمدلول منت كیدال معمارا

 زیمتما های¬مختلف دلالت یهاهیبنا در لا كیاز  یعنصتتتر

بودند:  لیموارد ذ ها¬هیلا نیمطالعه ا نی. در اکند¬یم دیتول

 یارکردک یۀ. لایدارشناسیو پد یباشناسیز ،یطیمح ،یکارکرد

ط به ارتبا یطیمح یۀمخاطب اشتتاره دارد؛ لا هیاول ۀبه استتتفاد

اهمیت فرم خلاقانه و 

 .متفاوتهای بیان ایده

عناصر شدن برجسته

 معماری

اهمیت نسبت بین 

 انسان و فضای پیرامون

تطبیق حدودی فرم و 

 عملکرد

بروز عملکرد بنا در 

 محیط پیرامون
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 ۀیاطراا بنا معطوا است؛ لا طیمحعناصر با انسان و  یماهو

سیز شنا ش یبا صر متمر قیحس از طر دیتول ۀویبر  کز هنر عن

ناخت ش یکه هربنا برا یبه بستر یدارشناسیپد یۀاست؛ و لا

مرتبط استتت.  کند،یم ایانستتان و روابطش با جهان اطراا مه

شدهیا یهادلالت  ،یکیروند هرمنوت كیدر  هاهیلا نیدر ا جاد

 نکهیملت با ا سی. پردشتتودیم یمنته نیرمتعیغدلالت  كیبه 

 یهاهیعمل کرده استتت، اما لا قیو عم قیدق هاهیلا یدر تمام

 یِ مثال، دلالت حستت یبرا .کنندیم تیرا تقو گریمختلف همد

ستاست. فرم آن ه  یشناختیبنا با دلالت هست یفرم ورود را

 ظو به لحا کندیم جادیبه داخل آن ابنا حسِ ابهام نستتتبت

ست سان از  كیگذار  ۀمرحل یشناختیه ست گاهیجا كیان یه

ست. طب گرید گاهیبه جا یشناخت ست ورود به جا یعیا  گاهیا

 داتیتمه نیحس ابهام را ه  با خود داشتتته باشتتد. ا د،یجد

در  الیصورت سچهارگانه به یهاهیذهن در لا شودیباعث م

شد و  س بریمعرفت مبتن»حرکت با  رد؛یشکل بگ «یدرک ح

 یمشخ  مفهوم یمعنا كینه خودِ بنا و نه عناصرِ آن،  یعنی

و ناخودآگاه مخاطب است که با حضور در  یندارند. بعُد حس

 لیآستتتارا به دل سی. پردشتتودیم زیملت از دانش لبر سیردپ

نتوانستتته استتت  ،یدر طراح یو نبودِ انستتجام ذات یپراکندگ

مثال،  یرامنستتتج  کند. ب گریکدیچهارگانه را با  یهاهیلا

سر انیارتباط م تواندینم قیطر چیمخاطب به ه  هیشب یسرا

بانیخ با طراح یدوران پهلو یهاا مدرن متوجه  یداخل یرا 

 یو از جهت فرم یدو بخش ه  از جهت مفهوم نیشتتتود. ا

 یآجر یوارهاینامرتبط هستتتند. طراح تلاش کرده استتت با د

 ابانیخ بخش نیب یارتباط شتتتود،یم دهیگاه دکه داخل بنا گه

 لیکند، اما مطلقاً موفق نشده است. دل جادیزار و داخل بنا الاله

شتراک ف تیعدم موفق نیا س نیا نیب یرمنبودِ ا ت. دو بخش ا

 یبخش به لحاظ کارکرد نیبخش انتظار استتتت. ا گریمثال د

نو در  یادهیا یشناختیاما به لحاظ هست ستیاصلاً مناسب ن

ر عناص یآوانگارد داشت و تمام کردیخود دارد. اگر کل بنا رو

 یشتتناختیبه بعُد هستتت شتتتریبودند و ب زانیآن از کارکرد گر

خلاقانه بود، اما در  دیتمه كیمصتتتداق  نیا کردند،یتوجه م

 یخال و كیصورت کامل کلاسها بهبخش انتظار، پله نیکنار ا

ضوح م. در واقع، بهاندتیاز خلاق طراح  ۀذهن پراکند توانیو

 را حس کرد. راحانط ای

 ۀجیشده چند نتمطالعه یدر بناها یشناسنشانه یهاهیلا تعامل

 هاهیتعامل لا ۀدر نحو ییهر بنا یمحتوا -1مه  ارائه دادند: 

دارد،  یاقتصتاد یمحتوا یدارند. مجتمع تجار ینقش استاست

 نی. اینید یهنر و مستتجد محتوا یمحتوا یینمایستت سیپرد

به  هاهیلا کردنكینزد یبرا یابزار مرکز كیعنوان محتوا 

 تیاهم ،یهنر یمحتوا یینمایس یهاسی. در پردکندیعمل م

به شتتتتریحس را ب نهکرد.  و  یطیمح یهاهیکه لا یاگو

سیز شنا سیو پد یبا شنا  گریکدیبا  دهیا نیهم یبر مبنا یدار

 یدارشتتناستتیو پد یباشتتناستتیز یهاهیلا -2تعامل کردند. 

رند دا گریکدیبا  یاریتعامل بس شد،یم ینیبشیطور که پهمان

 یآن درک ،یباشتتتناستتتیز یهادلالت دیمکمل تول یو به نوع

یم جادیدر ذهن مخاطب ا یدارشناسیاست که در ساحت پد

در  ندهیآ قاتیدر تحق هیدو لا نیا توانیرو، م نی. از همشتتود

 یکارکرد یۀلا -3مورد مطالعه قرار داد.  زین ینید یمورد بناها

صل دارد اما در ا هیبه بقنسبت یمترک تیدر ظاهر اهم نکهیبا ا

. چراکه شتتودیاستتت که از بنا حاصتتل م یهر درک یربنایز

صر معمار صر  نیاول یعملکرد هر عن تعامل مخاطب با آن عن

 .شودیساخته م ییربنایبرخورد درک ز نیاست و در اول
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