
 

*Corresponding author 

Shariati, N., Karami, Z., Parsa, F., Razavi, M., & Fathi, H. (2022). Phonological norm-deviation in Nizami's works (Makhzan-al-Asrar, 

Khosrow o Shirin, Leyli o Majnun, Haft Paykar). Literary Arts, 14(2),103-118.  

2322-3448 / © 2022                                                                         

This is an open access article under the BY-NC-ND/4.0/ License  (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/). 

 

 
https://doi.org/10.22108/liar.2022.130727.2070 

 
https://dorl.net/dor/20.1001.1.20088027.1401.14.2.7.5 

 

 
https://liar.ui.ac.ir/?lang=en 

 Literary Arts 

E-ISSN: 2322-3448 

Document Type: Research Paper 

Vol. 14, Issue 2, No.39, Summer 2022, pp.103-118  

Received: 07/03/2022           Accepted: 03/09/2022 

 

Phonological Norm-Deviation in Nizami's Works: 

Makhzan-al-Asrar, Khosrow o Shirin, Leyli o Majnun, and Haft Paykar 

 

Nasrin Shariati 

Ph.D. Student of Persian Language and Literature, Faculty of Literature and Humanities, University of Isfahan, Isfahan, 

Iran 

vaspan.pub@gmail.com 

 

Zahra Karami 

Ph.D. Student of Persian Language and Literature,nFaculty of Literature and Humanities, University of Isfahan, Isfahan, 

Iran 

mastoorekarami16@gmail.com 

 

Fereshteh Parsa 

Ph.D. Student of Persian Language and Literature, Faculty of Literature and Humanities, University of Isfahan, Isfahan, 

Iran 

tabasom9604@gmail.com 

 

Sayyid Mojtaba Razavi Fallahieh 

Ph.D. Student of Persian Language and Literature, Faculty of Literature and Humanities, University of Isfahan, Isfahan, 

Iran 

mojtaba.razavi6183@gmail.com 

 

Hajar Fathi Najaf Abadi* 

Ph.D. Graduate of Persian Language and Literature, Faculty of Literature and Humanities, University of Isfahan, 

Isfahan, Iran 

hf2_1361@yahoo.com 

 

 

 

 

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://doi.org/10.22108/liar.2022.130727.2070
https://dorl.net/dor/20.1001.1.20088027.1401.14.2.7.5
https://liar.ui.ac.ir/?lang=en
mailto:vaspan.pub@gmail.com
mailto:mastoorekarami16@gmail.com
mailto:tabasom9604@gmail.com
mailto:mojtaba.razavi6183@gmail.com
mailto:hf2_1361@yahoo.com


Literary Arts, Vol. 14, Issue 2, No.39, Summer 2022 

 

104 

Abstract 

Among norm-deviationist poets, Nizami Ganjavi can be considered as a poet, who has used the method 

offoregroundingin hisspeech.In Nizami's works, metaphorical language compared to other literary 

techniqueshas been mostly utilized. Yet, we cannot overlook the other literary techniques in his 

works.Different norm deviations, such as melodic, grammatical, and lexical deviations are apparent in all 

Nizami's works.He has soartistically deviated from the standard language and attracted the reader to his poems 

using varieddefamiliarizations.He has not only used deviations as a means of stimulating the reader’s mind in 
his poems, but also as a way of controlling the Metresinthem.When examining norm-deviation in old works, 

it is necessary to consider the standard language of the poet at the time of writing his worksinceconsidering 

the contemporary language by the researcher results in errors. This important principle is regardedwhen 

investigating norm-deviation in Nizami's works. 

 

Introduction 

 The study of norm-deviation was first articulated by formalists like Roman Jakobson and Jan Mukařovský. 
The school of formalism emerged from the collective activities of people like Jakobson. We can hardly name 

a Persian poet like Nizami that has versified his poems with the help of norm-deviation as the primary means. 

In this article, we defined extra regularity after defining defamiliarization and foregrounding. Examples 

weregiven from the four works of Nizami, i.e., Makhzan-al-Asrâr, Leyli o Majnun, Haft Peykar, and Khosrow 

o Shirin. Then, we thoroughly discussed norm-deviation and its kinds, and eachkindof the eight norm-

deviationswas reviewed. Finally, phonological norm-deviation was examined and some examples weregiven 

for every sub-kind. 

 

Defamiliarization 

Defamiliarization in literature comes from norm-deviation; in fact, norm-deviation creates artistic works, 

which poets and authors create with the help of languagebecause of the relationship between language and 

literature. The creations are used by language and contribute to its growth.    

Foregrounding is the usage of the elements of language in a way that both considers the tone and is 

unconventional. 

Geoffrey Leech believes that foregrounding is created from norm-deviation and extra regularity;in norm-

deviation, a deviation is made in the rules governing language and in extra regularity, new rules are added to 

the language. 

No deviation from the norms of language is made in extra regularity. Rather, new rules, which differ from 

norm-deviationin origin,are added to it because norm-deviation is a device of poem and results in a poem, but 

the result of extra regularity is tone and melody.  

Geoffrey Leech divides norm-deviation into eight variations:lexical, grammatical, writing, semantic, 

dialectal, stylistic, historical, and phonological. 

Lexical norm-deviation:Amethod that the poet uses for foregrounding by creating new words is called 

lexical norm-deviation. 

Semantic norm-deviation:Every semantic figure of speech, such as simile, metaphor, and metonymy, is 

considered a semantic norm-deviation.  
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Grammatical norm-deviation:Regular conventional grammatical rules in different languages create a kind 

of habituation to those rules. Changing these rules is called grammatical norm-deviation.  

Dialectal norm-deviation:Sometimes, the poet or author brings in words to the standard language used in 

speech in his dialect. In case he brings words that do not already exist in the standard language, his norm-

deviation is called dialectal norm-deviation. 

Stylistic norm-deviation:The poet can diverge from the standard language and use colloquialism.For 

example, when the word کژ (kazh) is followed by the meaningless word مژ (mazh), it removes the word کژ 

(kazh) from the written language and brings it into a colloquial language. 

Historical norm-deviation:In historical norm-deviation, familiar words from anold language are often used 

or the ancient form of the words are used; for example, using ن�ت (nebesht) instead of نوشت (nevesht).   

 Phonological norm-deviation: phonological norm deviation is any kind of disobeying the standard 

language by phonological rules that results in the creation of new phonological norms. 

Although in Nizami's works, especially Makhzan-al-Asrar, semantic norm-deviations, particularly 

metonymy and metaphorwereused more than other norm deviations, his works werefull of foregrounding. 

 

Conclusion 

Although among Nizami's works, especially in Makhzan-al-Asrâr, semantic norm-deviations and 

specifically metonymical and metaphorical oneswereappliedmore than lexical norm-deviation, many instances 

of lexical foregrounding werefound in his poems. Nizami made a leverage of foregrounding so masterfully 

that he not only boosted the inner rhythms of his poems, but also constantly influencedhis reader’smind with 
words that had lost their emotional effects in the standard language due to the familiarity of the reader’s mind 
with them. 
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 چکیده

م خنود را کوشند کناتوان ازجمله کسانی به شمار آورد که از اینن راه میاز بین شاعران هنجارگریز، نظامی گنجوی را می

های زبانی تز دیگر ظرفیبرجسته کند. در شعر نظامی، استفاده از زبان استعاری بیشترین کاربرد را دارد. با وجود این، استفاده ا

هایی مانند هنجارگریزی موسیقایی، دستوری، واژگنانی و اماناآ آن در همن  توان نادیده گرفت. هنجارگریزیرا در آثار او نمی

ها زداییکارگیری انواع آشنناییگیرد و با بهایان است. وی بسیار هنرمندانه از زبان معیار زمان خویش فاصله میاشعار نظامی نم

ای برای تحرین  هرهنه کوشد هنجارگریزی را همانند وسیلهبر آنکه میکند. او افزونتوجه خواننده را به شعر خود جلب می

در کنند. های اوزان اشعارش را نیز بنا اینن شنیوه بر نر  میها و کاستیافزونی بیشتر ذهن خوانندگان اشعار خود به کار برد،

ش قنرار سننج اریندر روزگار همنان شناعران، مع جیاست زبان را یدر آثار شاعران متقدم، ضرور یزیهنجارگر یهنگام بررس

 ست دهار خطنادر  جیبه نت دنیر رسرا د یو د،یگویکه پژوهشگر بدان زبان سخن م یقراردادن زبان هنجار اریمع زیرا رد؛یگ

 است. شدهاصل مهم توجه  نیابه  زین یدر آثار نظام ییآوا یزیرهنجارگ یخواهد کرد. در هنگام بررس

 کاهیافزایی؛ قاعدهسازی؛ قاعده: نظامی؛ هنجارگریزی؛ برجستههاکلیدواژه

                                                 
 مسؤوآ مکاتبات −

الاسرار، خسرو و شیرین، لیلی (. هنجارگریزی آوایی )مخزن1401ی نجف آبادی, هاجر. )تحف ,یشریعتی, نسرین, کرمی, زهرا, پارسا, فرشته, رضوی فاحیه, سید مجتب

 .118-103(، 2) 14بی، فنون اد(. پیکرو مجنون، هفت
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 ـ مقدمه1

آمند حاکم بر آن عبارت است؛ بنابراین عبارتی کنه خا  شود ذهن آدمی به هنجار زبانی عادت کند، قواعدآنچه سبب می

شدۀ حاکم بر آن کاسته و یا بر آن افزوده شده است. این عمنل، انحنرا  از نماید، عبارتی است که یا از قواعد عادیعادت می

زبنان معینار باشند؛ نینز  شود؛ اما دلیل آن نیست که هنجارگریزی حتماً مسنتلزم انحنرا  ازنُرم یا انحرا  از هنجار نامیده می

آید؛ به هرگونه کاهش یا افزایشی که ساخت دستوری عبارات را برهم بریزد، عدوآ هنرمندانه از هنجارهای زبانی به شمار نمی

دهند ن هنجنارگریزی عبارت دیگر، اشتباهات دستوری ن که معمولاً به هنگام تکلم نوآموزان و یا در مکالمات عامیاننه ر  می

 شود.نامیده نمی

هایی مانند رومان یاکوبسن و ینان موکاروفسنکی مطنر  بار فرمالیستهای زبانی را اولینموضوع پرداختن به هنجارگریزی

زدایی و آشنناییحنوزۀ هایی که امااآ یاکوبسن، موکاروفسکی، ویکتور شکلوفسکی و جفنری لنید در کردند. مجموعه فعالیت

 شده انجام دادند، به پدیدآمدن مکتبی بنه ننام فرمالیسنم انجامیند. اصنوآای شناختهسازی با ایجاد انحرا  در هنجارهبرجسته

 موجنب کنه آن هینزی اسنتهمن   ور کلی و به انسجام موسیقی، زدایی،آشنایی هنجارگریزی، افزایی،قاعده فرمالیسم مکتب

 .شودمی متن سازیبرجسته

آمدِ عادت بنه را بتوان نام برد که در هنگام سرایش اشعار، خا  گو شاید کمتر شاعری مانند نظامیاز میان شاعران پارسی

 سالار سعادت شود:گوید، قافلهآید تا هنانکه خود میکم  وی می

 آمننننند عنننننادت بنننننودهرهنننننه خا 

 

 سننننننننالار سننننننننعادت بننننننننودقافله 

 (108: 1376)نظامی،                             
   

گرفتن زداید، مشاهدۀ ردّ پای تقلید در آثار اولی  شناعران و شنکلرا از شعر وی میهنانکه همین امر، گردِ کهنگی و تکرار 

فرد در آثار مربوط به روزگار پختگی آنان، امری  بیعی است. آنچه اهمینت دارد، شنیب نمنوداری اندک سبکی منحصربهاندک

روشنی هویداسنت؛ امنا فاصنل  ی نیز همین پدیده بهکند. در آثار نظاماست که آثار اولی  شاعران را به آثار نهایی آنان وصل می

ساله است که سرعت ، که اکار مورخان بر آن اتفاق دارند، ی  دورۀ حدوداً ههلاسکندرنامهو  الأسرارمخزنزمانی بین سرایش 

ها و یرسنازیبنا توجنه بنه تصو اسنکندرنامهدهد؛ هنانکه هنر نظنامی در اینن دوره در تحوآ زبانی در آثار نظامی را نشان می

 رسد.ها و به  ور کلی آفرینش فضاهای ناآشنا به اوج خود میهنجارگریزی

رود. وی بنا دقنت و عنوان شاعری نوگرا و نواندیش در قرن ششم، بسیار فراتر از هنجارهای زمان خود پیش مینظامی به»

زنند کنه بنا بندیل دسنت میهایی بیمنظومه شناسی به ساختن و پرداختنظرافت فراوان و ادراک شاعران  قوی و حسّ زیبایی

گویند، در که خود میدارد. وی آنچنان زیور و زینت ادب آرایش یافته است. هرهند در این آراستگی نیز حدّ و اندازه نگاه می

آور پنذیرد. او از تکنرار و تقلیندهای مناآوجوی سخنان تازه است و هرآنچه را که در بادی امر به ذهنش برسند، نمیجست

کنند؛ بنه همنین دلینل، خسته است؛ پس درپی سخن تازه است. او حتی کلمات و مضامین تکراری را نیز لباسی نو بر تنن می

 (.10: 1394)حاجی علیلو، « شناسی شعر او قابل توجه استایتمولوژی یا واژه

بودن، کنه وینژۀ شنعر و نیز هندلایه های لفظی و معنویمندی از شگردهای گوناگون ادبی و زبانی، پیچیدگینظامی با بهره

پردازی و توجه به صور خیاآ در شعر، گوی رود و ازنظر آرایهآور این سب  به شمار میسب  آذربایجانی است، از شاعران نام

 (.217: 1395رباید )رک. دهقانی، دورۀ خود میسبقت را از سایر شاعران هم

هایی نینز از شود و مااآافزایی پرداخته میسازی، ابتدا به تعریف قاعدهبرجستهزدایی و در این مقاله، پس از تعریف آشنایی

تفصنیل دربنارۀ ( آورده خواهند شند؛ سنبس بهخسنرو و شنیرینو  پیکرهفنت، و مجنون لیلی، الأسرارمخزنههار اثر نظامی )

بررسنی خواهند شند؛ درنهاینت نینز شود و هرکدام از انواع هشنتگان  هنجنارگریزی نینز هنجارگریزی و انواع آن صحبت می



 109/    نسرین شریعتی و همکاران /هنجارگریزی آوایی در آثار نظامی
 

شنود؛ همچننین هایی آورده میهای آن مااآگیرد و برای هرکدام از زیرشاخههنجارگریزی آوایی در بوت  نقد و بررسی قرار می

هزار نکتنه در اینن کنار »که به قوآ حافظ  سعی شده است، تنها به یکی از رموز جاودانگی شعر نظامی پرداخته شود؛ درحالی

 «.ا دانیهست ت

هنایی را در دانند، ظرافتنظامی هنانکه خود نیز در بیانی آمیخته به اغنراق، بلنندنامی در شنعر را مختنوم بنه خنویش می

بخشی بنه شنعر های زبانی سبب بخشیدن نوعی جانگیرد که ویژۀ خود اوست. این ظرافتکردن ابیات خود به کار میجاودانه

 رسد.به اوج خود می اسکندرنامه شود و با شیبی نسبتاً تند درشروع می الأسرارمخزنبخشی از شود. این جاناو می

 

 زداییییآشناـ 2

بودن شنعر هه هیز باعث شاعرانه»زدایی، درپی این پرسش به وجود آمد که ییآشنانظری  مهم ویکتور شکلوفسکی دربارۀ 

تکنین  هننر، ناآشنناکردن اشیاسنت؛ »گویند: هننین می ،«عنوان تکنین هننر بنه»وی در مقال  بسیار مهم خنویش، «. شود؟می

 (.348: 1378)رک. مقدادی، « کردن هرهه بیشتر آن، تا  وآ مدت درکِ مطلب، بیشتر شودکردن صورت است و پیچیدهمشکل

امنر دهد. این شود و درنتیجه، قواعد متعار  را تغییر مییم ما حسی ادراک شکلوفسکی اعتقاد دارد هنر سبب سازماندهی

 (.47: 1385 رک. احمدی،) ریزدهم میشود و ساختار ذهنی ما را دربارۀ مفاهیم بهآمد عادت در ما میسبب خا 

 شنود کنه زبنانناخواه سبب رونق بیشتر بازار واژگنانی میهر تغییری که سبب ماندگاری و استمرار بیشتر شعر شود، خواه

 برای گستردگی خویش به آنها نیاز دارد.

شنود مخا بنان در روینارویی بنا کارگیری هر روش انشایی جدید و نامتعار  است که سبب میزدایی عبارت از بهییآشنا

کند؛ زدگی دور میشود و ذهن مخا بان را از عادتزدایی سبب خلق مفاهیم تازه میییآشنامتنی ناآشنا تحت تأثیر قرار گیرند. 

 هاشنگرد اینن»کند. به مفاهیم جدید بازمیرد که راه را برای تعمق بیشتر نسبتآودرنتیجه نوعی شگفتی در ذهن آنان پدید می

 باغنی بیانی، هاییژگیو اآ،خی صور از اعم شعری، زبان هایویژگی تمام که گیرندیم جای یشناسزبان و موسیقایی قالب در

 از مخا نب ذهنن و شنودیم نار زبان هبنسبت شعر زبان بیشتر برجستگی و تشخص باعث و دهدیم جای خود در زبانی را و

 (.79: 1382، مؤخر حسینی) «گرددمی منعطف زبان به معنی

شنود و می ادبنی آثار هنری ساخت باعث هاارگریزیآید؛ درحقیقت، هنجپدید می هنجارگریزی با ادبیات در زداییییآشنا

 پردازنند؛یم فنرینشآ بنه زبان از نویسندگان با استفاده و دارد، شاعران وجود دادوستد نوعی ادبیات و زبان از آنجایی که میان

 .شوندباعث شکوفایی آن می و دهندیم قرار زبان خدمت در ها رایدهآفر همان سبس

 

 یسازبرجستهـ 3

نامینده  یسنازبرجسته، غیرمتعنار  باشند در آن توجه شنود و هنم بیان که هم به شیوۀ یاگونهبه زبان عناصر کارگیریبه

کنند؛ بننابراین  جلنب خود به ار مخا بان توجه  وری کهبه است؛ معیار زبان از انحرا  ی نوعیسازبرجسته؛ درواقع، شودمی

 ینز بینجامند،هرگونه انحرا  از فرم خودکار زبان که دگرگونی سناختار کامنی را بنه همنراه داشنته باشند و بنه زیبنایی آن ن

شناسی و رسنانگی زبنان را نینز چنین دو اصل مهمِ زیباییتکراری نباشد؛ هم سازی است؛ البته به شر ی که تقلیدی یابرجسته

 رعایت کرده باشد.

 هگرفتن کنار بهتر نهآگاها فرایندی اندازه بدیهی است که هر و است آگاهانه فرایندی یسازبرجسته به اعتقاد موکاروفسکی،

 آن اعنای حدّ که شودیم ایجاد هنجارها مقابل در یسازبرجسته وی، نظر براساس. خواهد داشت کمتری نیز خودکاری شود،

 .است شعر هاییژگیو از
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 رسنانگی، منندی،نظام انسنجام، ماننند عنواملی شنود کنه در آنگیری زبان ادبی و شاعرانه میسازی موجب شکلبرجسته

 بیشنتری اهمینت از «شناسیزیبایی» و «رسانگی» اصل دو عوامل، این بین از البته هستند. برانگیزشناسی تأملزیبایی و انگیزش

 برخوردارند.

 در بنه اینن معننا کنه پنذیرد؛صنورت می «ییافزاقاعنده» و «هنجنارگریزی»از رینق  یسنازبرجسته  بق نظر جفری لید،

 زبنان بنر حناکم قوانین بر قواعدی یی،افزاقاعده و در پذیردمی صورت انحرا  خودکار زبان بر حاکم هنجارگریزی، در قواعد

 (.41-36: 1373 رک. صفوی،)شود می افزوده دکارخو

 ییافزاقاعده 1ـ3

 معینار زبنان قوانین بر شگرد، قواعدی این در. است روس فرمالیسم مکتب در زداییآشنایی هاییوهش از یکی افزاییقاعده

 ترینیعوسن در تنوازن زایی،افقاعنده به اعتقاد یاکوبسنن فراینند. خواهد شد ادبی متن سازیبرجسته موجب که شودیم افزوده

 .(150: 1380 شود )صفوی،یم حاصل «کامی تکرار»است که از ریق  خود مفهوم

 در شنود کنهجدیدی بر آن افزوده میقاعدۀ گیرد؛ بلکه گونه انحرافی از قواعد زبان معیار صورت نمیافزایی هیددر قاعده

 نتیجن  اسنت؛ امنا شنعر آن، نتیجن  و آیندبنه شنمار می شنعر لوازم از هنجارگریزی زیرا دارد؛ تفاوت هنجارگریزی با ماهیت

 .نظم است و توازن یی،افزاقاعده

 و انندمتنوع اینن تکرارهنا بسنیار. هاستتوازن و کامی تکرارهای بر مبتنی شعر موسیقایی ساخت از برانگیزیتأمل بخش

 تکنرار در اثنر نینز گناهی اسنت و ادبنی اثنر در صداهم هایواج از ناشی تکرارها گاهی. گیرندرا در بر می گوناگونی سطو 

 شنعر سنط  در جملنه ین  تکنرار یا واژگان از ایتکرار مجموعه از تواندمی آید؛ همچنینبه وجود می هامصوت و هاصامت

 .برخاسته باشد

 المال در بیت:فی

خُن  فاتحنننننن  فکننننننرت و خننننننتم سنننننن 
 

 ننننام خننندای اسنننت بنننر او خنننتم کنننن 

 (3: 1386)نظامی،                                 

 رود.افزایی به شمار میقاعده«  »تکرار حر  

 همچنین در بیت:

 سننننندره شنننننده صننننندرۀ پینننننراهنش 

 

 عننننننرش گریبننننننان زده در دامنننننننش  

 (1)همان:                                        
   

ی نیست، توالی آنها براساس توالی حنرو  واجگاه یکسانی ندارند و مخرج آنها یک« ش»و « س»مخرج اگرهه حرو  هم

 افزایی شده است.الفبای فارسی سبب نوعی قاعده

 (فراهنجاری) یزیهنجارگر 2ـ3

انند، عقینده دارد انحنرا  از زبنان سنبب سنازی سنخن گفتهجفری لید نینز ماننند بیشنتر کسنانی کنه در زمینن  برجسته

 را همنان هینزی کنه موکاروفسنکی نینز آن بنرد.بان معیار فراتر میشود و سط  آن را از سط  زسازی کام شاعر میبرجسته

 شنعر، زبنان در در صنورتی کنه کنند؛می پرهینز سنازیبرجسته از( علم زبان) معیار زبانِ لید، اعتقاد به. نامدسازی میبرجسته

 .(90 :1371بنمایاند )رک. موکاروفسکی،  را خود زبان شعری، تا شودمی رانده زمینهپس به ارتبا ی

 داند که نتیج  آن نیز از بین رفتن تطنابق و همناهنگیهنجار می زبان بر حاکم قواعد از گریز را حسن انوشه هنجارگریزی

را  هنجنار زبنان قواعند از گرینز هرگوننه ؛ اما صفوی اعتقناد دارد کنه(1445: 1376 رک. انوشه،) متعار  است زبان با معانی

آورنند کنه دیگنر را بنه وجنود می نازیبنایی هایسناخت ها،یزیهنجارگر از بعضی زیرا ؛توان هنجارگریزی به شمار آوردنمی

 (.42: 1373رک. صفوی، ) آورد شمار به زیبا ناآشنای ادبی ابداع را آنها تواننمی
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 دهاز آن استفا یزن یاکوبسن و تینیانو  شکلوفسکی، از پس که است زبان سازیبرجسته درمؤثر  یهاروش از هنجارگریزی

 و کنندناآشننا می واننندهخ بنرای را متن که است زبانی و ادبی ابزارهای وها روشیرندۀ دربرگگفت درواقع،  توانیم کردند و

 .شودیم متن زیبایی و بخشیلذت سبب

 نهفتنه هاییشنهاند و تصورات توصیف برای انسان. است عادی معنای و لفظ تکرار از دوری هنجارگریزی وجه ینترمهم

تخنیاتش  وتصنورات  توصنیف دایرۀ لغات وی برای از آنجا که و دارد نیاز مختلف تعبیرات و الفاظ آرایش به ذهن خود در

ا تحنت تنأثیر ربه وجند آورد و عوا نف وی  را شنونده تا کند بازگو مختلف  رق به را واحد معنای کوشدمی محدود است،

 باشنند؛ زیبناتر وتر برجسنته کلمات، باید یرتأث این برای و است عوا ف نمتأثرکرد نار، و شعر هد  ینترمهم زیرا قرار دهد؛

 .(302: 1374 مقدم، رک. علوی) است خواننده توجه جلب و زیبایی ایجاد شعر در نیز هنجارگریزی نقش بنابراین

 «آواینی و منانیز سنبکی، گویشنی، معنایی، نوشتاری، نحوی، واژگانی،» مقول  هشت به را هنجارگریزی انواع جفری لید 

ی هنایی از آثنار نظنامدر این پژوهش، پس از ارائ  توضیحات مختصر دربارۀ هری  از انواع هنجارگریزی، مااآ .کندمی تقسیم

هنای شنود و مااآتری ارائنه میآن توضنی  مفصنل هایآورده شده است؛ سبس درزمین  هنجنارگریزی آواینی و زیرمجموعنه

 بیشتری ذکر خواهد شد.

 واژگانی جارگریزیهن 1ـ2ـ3

 قیاس برحسب که ترتیببدین کند؛می را برجسته خود زبان آن، با شاعر که است هاییشیوه ازجمله واژگانی هنجارگریزی

 .(46: 1383بندد )صفوی، می کار به و آفریندمی ای جدیدواژه هنجار، زبان قواعد از گریز و

ن و کناربرد واژگنا»، «ابداع واژگان اشتقاقی»، «ابداع واژگان مرکب»ال واژگانی در آثار نظامی شامل مواردی م هنجارگریزی

 است.« کاربرد واژگان رایج با معانی جدید و ابداعی»و نیز « اصطاحات عامیانه

 مااً در بیت:

 همننننننه آیننننننندگان پننننننیش وجننننننود

 

 همنننننننه پاینننننننندگان بقنننننننایبیش 

 (2: 1386)نظامی،                               

 اند.سازی واژگان ساده ابداع شدهاز ریق مرکب« بقابیش»و « وجودپیش»ب کلم  مرکدو 

 و در بیت:

 کمننننننننر آفتنننننننناب   رازلعننننننننل

 

 آب بننننننندحلیگر خنننننناک و حلنّنننننه 

 (3مان: )ه                                        
   

به همین صورت ساخته شده « بندیحل»کلم  سازی واژگان ساده ابداع شده است؛ همچنین از ریق مرکب«  رازلعل»کلم  

 بداع شده است.ا« پرده»کلم  سادۀ به « گر»نیز با افزودن پسوند « گرحله»کلم  است. 

 همچنین در بیت:

  پننننننننننروراندرون آمننننننننننوزپرورش

 

 خنننننننننورانروزی روزبرآرنننننننننندۀ 

 همان()                                          
   

سنازی و ا اسنتفاده از مرکببن« روزبرآرننده»کلمن  سازی واژگان ابنداع شنده اسنت و از ریق مرکب« آموزپرورش»کلم  

 داع شده است.اب« آرنده»قبل از « بر»کارگیری پیشوند همچنین به

 معنایی هنجارگریزی 2ـ2ـ3

ان بنه تنوآید که از آن جملنه میشود، جزو هنجارگریزی معنایی به شمار میهم  آنچه در مبحث صنایع معنایی بررسی می

  ور مااآ در بیت:تشبیه، استعاره، کنایه و امااآ آن اشاره کرد؛ به
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 کن پختنننننننن  تنننننننندبیرهاخننننننننام

 

 عذرپذیرننننننننننننندۀ تقصننننننننننننیرها 

 (3: 1386)نظامی،                                
   

 استفاده شده است.« تدبیرهاپخت  کن خام»از « شدهتدبیرهای اندیشیدهبرندۀ از بین »جای به

 در بیت ذیل:« نوشتن»جای به« آمدشدن»کلم  ن استفاده از همچنی

 آغنننناز کننننرد آمدشنننندنهننننون قلننننم 

 

 هشنننم جهنننان را بنننه سنننخن بننناز کنننرد 

 (38)همان:                                        

 نحوی هنجارگریزی 3ـ2ـ3

هم ریختن اینن نظنم شود. بهواعد میبه آن قهای مختلف سبب پدیدآمدن نوعی عادت نسبتقواعد منظم متعار  نحوی در زبان

 آید؛ برای مااآ در مصراع:یم ها به کم  شاعردر زبان شعری، هنجارگریزی نحوی نام دارد. در هنجارگریزی نحوی گاه آرایه

 ک ننر م آبنناد شنندهننون کننه بننه جننودش 

 

 بنننننند وجنننننود از عننننندم آزاد شننننند 

 (4: 1386)نظامی،                                

شود؛ سبس آبادشدن، که از مایمنات همنین تشنبیه ذهننی اسنت، به باغ تشبیه می« بخشش»یا « ک ر م»ر ذهن شاعر، ابتدا د

 نشیند.می« به وجود آمدن»جای به

 یا در بیت:

 داننننه کنننردهنننون گهنننر عقننند فلننن  

 

 جعننند شنننب از گنننرد عننندم شنننانه کنننرد 

 )همان(                                            

 نشیند.می« پدیدآمدن»به جای « کردندانه»شود و سبس به گیاه تشبیه می« هر عقد فل گ»ابتدا 

 و یا در بیت ذیل:

 جبنننن  خورشننننید و منننناه کننننرد قبننننا

 

 وار سنننننبید و سنننننیاهزینننننن دو کلنننننه 

 (5)همان:                                          

 نشیند.می« کردنپاره»جای به« قباکردن»شود و تشبیه میجبه، که جلوی آن بسته است، به قبا، که جلوی آن باز است، 

 گویشی هنجارگریزی 4ـ2ـ3

گفتن با گویش خنود، از کند که در هنگام سخندر این نوع هنجارگریزی، شاعر یا نویسنده، واژگانی را وارد زبان معیار می

 کنند کنه در زبنان معینار وجنود نندارد، شنعر وارد خنود را گنویش از هاییساخت کند. در صورتی که شاعرآنها استفاده می

مکنان  و فضا با مخا ب شود تامحلی در شعر سبب می واژگان کاربرد. شودنامیده می گویشی هنجارگریزی وی، هنجارگریزی

هنجنار قنادر بنه  زبنان واژگنان که آیدصمیمیتی بین شاعر و مخا ب به وجود می درنتیجه، آشنایی بیشتری حاصل کند؛ شاعر

 .(260: 1386)رک. سنگری،  وردن آن نیستندپدیدآ

 مااً در بیت:

 زنننننننان ره مننننننزنبننننننر پ لنننننن  پیره

 

 زنشننننننرم بنننننندار از پ لنننننن  پیننننننره 

 (92: 1386)نظامی،                              

ی دهد؛ درحقیقنت، تبعینت معنناوسوی پوآ سوق میاتباع وجود دارد و همین امر ذهن مخا ب را به سمت« پوآ و پله»بین 

 شود مخا ب در ذهن خود واژۀ هنجارمند پوآ را جانشین آن کند.آید، سبب میاز واژۀ پوآ، که همواره معطو  به آن می« پله»

 یا در بیت:

 ابلنننق بنننه تمنننامی رسنننید تننن هنننون 

 

 داری بنننننه نظنننننامی رسنننننیدغاشنننننیه 

 (14)همان:                                        
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 نیز نوعی هنجارگریزی گویشی است.« اسب تندرو»ی جابه« ت »کلم  استفاده از 

 سبکی یا عدول از زبان ادبی هنجارگریزی 5ـ2ـ3

« کنژ»واژۀ های گفتاری را جایگزین آن کنند؛ بنرای ماناآ، توانند از زبان نوشتاری معیار فاصله بگیرند و ساختشاعران می

را نیز « کژ»واژۀ شود، مدن اتباع میمراه شده است و سبب به وجود آه« مژ»معنی بیواژۀ در زبان ادبی کاربرد دارد؛ اما وقتی با 

 کند.از زبان نوشتاری خارج و به مجموعه کلمات زبان گفتاری وارد می

 زبنننننان کژمنننننژروزۀ  فنننننل ههنننننل

 

 خننننوانسنننناله بننننرو درسپیننننر ههل 

 (71: 1386)نظامی،                              

 (گراییباستان) زمانی هنجارگریزی 6ـ2ـ3

ار کنشود یا آنکه صنورت باسنتانی واژگنان بنه در هنجارگریزی زمانی، اغلب از واژگان متداوآ در زبان باستان استفاده می

 .«نوشته شد»جای به« نبشته آمد»و « نوشت»جای به« نبشت»رود؛ مااً آوردن می

 آمنننده نبشنننت عشنننق خطنننی خنننوب

 

 آمنننننده بهشنننننت بننننناغ از گلبننننننی 

 (71 :1386 نظامی،)                             

را کنه امنروز « نبشنت»رود؛ هنانکنه شناعر واژۀ شده نیز گریز از هنجار به شمار میبه کارگیری واژگان باستانی و منسو 

 ه است.استفاده کرد« بهشت»قافیه بودن با منظور همکاربردی ندارد، به

 آوایی هنجارگریزی 7ـ2ـ3

این امنر سنبب  .وجه داردت فرم و شکل به گرایانصورت نیز مانند نظامی. شوددیده می یهنجارگریز در اشعار نظامی انواع

ر وی شود همواره سخنان خود را در قالبی تازه بیان کند و از تکرار ببرهیزد که درنهایت سبب زدودن گرد کهنگنی از اشنعامی

 فنراوان حساسنیتّ. اسنت فتنهگر شکل نظامی با ییغنا ادب و عاشقانه یهامنظومه فرم» که شود ادعا کردیم شده است؛ حتی

 باعنث افزاییقاعنده و مانند هنجارگریزی زبانی سازیبرجسته عوامل از وی آگاهی و آن گوناگون کارکردهای و زبان به نظامی

 .(50 :1389 رک. زیوری،) بیاراید تازگی و تنوع با را خود شعر و بزداید خود اشعار از را کهنگی گ رد وی که است شده

ا نینز در بنر راست؛ با وجود این، هرگوننه انحنرا   هنجار زبان بر حاکم قواعد از انحرا  هنانکه گفته شد، هنجارگریزی

 کنند،نینز بندان اشناره می شنود؛ بننابراین هنانکنه لنیدمی زبان غیردستوری ساخت سبب ها،انحرا  از برخی زیرا گیرد؛نمی

 سازی است.صلی برجستهاشروط مندی از مندی و غایتمندی، جهتنقش

ه آواینی تناز یهاصنورت اسنت کنه بنه آفنرینش هنجنار زبنان آواینی قواعد از سرپیچی نوعی آوایی هنجارگریزی

اشناره کنرد  «تسکین و تشدید اضافه، حذ ، ادغام، اشباع، تخفیف، ابداآ،» توان بهمی هاصورت انجامد؛ ازجمل  اینمی

 .(50-47: 1373 رک. صفوی،)

و اماناآ  جناس سجع، هایی همچونآرایه ایجاد گاه سبب گیرد؛ بلکهوزن صورت نمی رعایت اب صرفاً آوایی گریزیهنجار

 .تأثیر دارد هنجارگریزی یریگشکل در شاعر گویش نیز گاه شود؛می شعر در آن

شود؛ بنرای ماناآ در ه میشعر استفاد موسیقی انسجام در منظوربه ابداآ، و یا قلب افزایش، کاهش، همچون واجی تغییرات

 به تعادآ وزن عروضی شعر کم  کرده است:« امید»واژۀ در « م»بیت زیر تشدید حر  

 و بننیم امّیننداز پننی توسننت ایننن همننه 

 

 هننم تننو ببخشننای و بننبخش، ای کننریم 

 (11: 1386)نظامی،                            

 در بیت زیر:« زر»واژۀ همچنین 

 کهنننننن زرّکنننننز سنننننخن تنننننازه و 

 

 گننوی هننه بننه؟ گفننت: سننخن بننه، سننخن 

 (40مان: )ه                                       
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 در بیت ذیل:« که از او»جای به« کزو»واژۀ یا 

 سنننننبل تننننر سنننناخته کننننزوخوشننننه 

 

 سنننننننبله را بننننننر اسنننننند انداختننننننه 

 (15)همان:                                       

 جای گوهر:به« گهر»یا استفاده از 

 هنننم کننندر و هنننم صنننفی گهنننرآن بنننه 

 

 هنننم محننن  و هنننم زر و هنننم صنننیرفی 

 (70)همان:                                        

 در بیت ذیل:« دیرگاه»جای به« دیرگه»و « در این»جای به« درین»یا 

 دیرپنننننای دیرگنننننه دریننننننکیسنننننت 

 

 الملننن  زنننند جنننز خننندای؟کنننو لمن 

 (3)همان:                                         

 در این بیت:« شاهان»جای به« شهان»یا 

 داغ تنننننو دارینننننم و سننننن  داغننننندار

 

 نبذیرننننننند شننننننهان در شننننننکارمی 

 (10)همان:                                        

 در بیت ذیل:« زمین»جای به« زمی»واژۀ همچنین استفاده از 

 او کنننه هنننو گنننندم سنننروپایی نداشنننت

 

 یی نداشننننتزمننننی و سننننن  نننننوابی 

 (72)همان:                                        

 ابدال 1ـ7ـ2ـ3

 هایمصوت از یکی یا تکواژ پایانی یا آغازی واج گاه شود،هنگامی که برای ساختن واژه، تکواژها به هم پیوسته می

 «ابداآ» ه در این صورت، به آنشود کمی تبدیل دیگری یصدابه  و کندمی تغییر تکواژها پیوند محل در مجاور هجاهای

جای بنه« خ نورد»؛ مااً در بیت زیر ابداآ صورت گرفته است که درنتیج  آن، (246: 1377 الدینی،ۀمشکو) شودمی گفته

 شود:تلفظ می« خورد»

 جننان بننه هننه دآ راه در ایننن بحننر کننرد؟

 

 خ نورددآ به هه گسنتاخی از اینن هشنمه  

 (11: 1386ظامی، )ن                             

خواننده  «آبخ نورد» صورتبه را «آبخورد» ،«نورد» وزن تبع به قافیه و خلق ضرورت که به لیلی و مجنونیا در این بیت از 

 شود:می

 هننننر هننننار ز ینننن  نننننورد بودننننند

 

 بودنننننند آبخ نننننوردریحنننننان یننننن   

 (11: 1385)همان،                               

 شود:یم خوانده «فتوی» شعر وزن رورتض به« فتوا»یا در این بیت 

 تینننننننحننننننناکم کشنننننننور کفا یا

 

 تیننننننننولا یفتننننننننوفرمانننننننننده  

 (9: همان)                                         
 

 است: «نوشت» فعل یافت ابداآ «نبشت»همچنین در این بیت 

  غنننننراکش اینننننن ماننننناآ مشنننننهور

 

 منشننننور نبشننننتبننننر شننننقه هنننننان  

 (254)همان:                                      

 تعمند ،«نوشنت» جایبنه «نبشنت» انتخاب کند،ینم ایجاد قافیه و وزن در تغییری نوشت و نبشت آوردن اینکه به توجه با

 .دهدیم نشان فعل ترقدیم کاربرد صورت برای را نظامی
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 است: به کار رفته «شنیده» جای صورت آشنایفعل است که به کمتر آشنای صورت «شنوده»و نیز در این بیت 

 شننننش هفننننت هننننزار سنننناآ بننننوده

 

 شننننننودهکننننناین دبدبنننننه را جهنننننان  

 (10مان: )ه                                       

 اشباع 2ـ7ـ2ـ3

 «استاد»کلم   جایبه پیکرهفت بیت ذیل از در است؛ مااً آن با متناسب بلند هایمصوت به کوتاه هایمصوت تبدیل اشباع

 است: شده تفادهاس «اوستاد» از

 جسنننننننتندکنننننننار می اوسنننننننتادان

 

 شسنننننننتندجنننننننای آن کارگننننننناه می 

 (58: 1385)نظامی،                              

 تخفیف 3ـ7ـ2ـ3

 ایبنر نظنامی. خنود بنا متناسنب کوتناه هایمصنوت بنه بلنند هایمصنوت تبندیل یعننی اسنت؛ اشباع برعکس تخفیف

 :الأسرارمخزنز اکرده است؛ مااً در این بیت  ارگریزی را بسیار استفادههنج نوع این خود شاعران  کام سازیبرجسته

 رایننننت اسننننحاق از او عننننالی اسننننت

 

 اسنننت سنننماعیلیضننندشّ اگنننر هسنننت،  

 (32: 1386)نظامی،                              

 :لیلی و مجنونیا در این بیت از 

 رخنننننننتم اوفتننننننناد کوهگنننننننهدر 

 

 هنننون سسنننت شننندم، مگینننر سنننختم 

 (250: 1385)همان،                             

 .کندمی استفاده شباعا از «اوفتاد» در سبس بافاصله بعد و تخفیف از «کوهگه» در یکبار درپی،پی واژۀ دو در که نظامی

 است: شده استفاده «بستان» از« بوستان» جایکه به پیکر هفتیا در این بیت از 

 کننننس فرسننننتاد و خواننننند نعمننننان را

 

 را بسننننننننتان  لعننننننننل داد لالنننننننن 

 (58: 1385)همان،                               

 است: صورت گرفته تخفیف «خامشی»کلم   همچنین در بیت زیر در

 همنننننه در کنننننار خنننننویش حیراننننننند

 

 داننننننندنمی خامشنننننیهننننناره جنننننز  

 (144ن: )هما                                     

تنه گف« نماینان»، «بنماینان»جای استفاده شده است و بنه« ره»، از واژۀ «راه»جای واژۀ به خسرو و شیریننیز در این بیت از 

 است:

 خداونننننننندا درِ توفینننننننق بگشنننننننای

 

 بنمنننننننایتحقینننننننق  رهِنظنننننننامی را  

 (2: 1385)همان،                                 

 یا در این بیت:

 سنناآ هنناردههننو عمننر آمنند بننه حنندّ 

 

 آبرآمنننند مننننرغ دانننننش را پ ننننر و بننننا 

 (42مان: )ه                                       

 حذف 4ـ7ـ2ـ3

شود؛ منااً در اینن می حذ  واژه رایج نوشتاری شکل از هاییواج یا واج یعنی است؛ اضافه برعکس درست حذ  قاعدۀ

 است: شده حذ  آن آخر واج و آمده «وان » ،«وانکه» جایبه پیکرهفتبیت از 

 روی سنننبیدازو سنننایه گشنننت  وانننن 

 

 هننه سننخن؟ سننایه وانگهننی خورشننید؟ 

 (7: 1385)نظامی،                                
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 است: گرفته صورت حذ  و آمده «هار» صورتبه «ههار» همچنین در این بیت واژۀ

 ش گننزین بننه اصننل و بننه فننرعهاریننار

 

 خانننننن  شنننننرعهنننننار دینننننوار گنج 

 (8مان: )ه                                         

 است:  آمده «فراخته» شکلبه و گرفته صورت حذ  «افراخته»کلم   و نیز در بیت زیر در

 سنننر برفراختنننههنننون سنننرو سنننهی 

 

 زده در سننننننیم تنننننناج بننننننه کمننننننر 

 (78)همان:                                        

 :خسرو و شیرینیا در این ابیات از 

 هنننننای باریننننن جنننننواهربخش فکرت

 

 و یا:

 های تارینننننن  شننننننب آرننننننندۀروزبه 

 (3: 1385)همان،                                 

 ، پننننری بگننننذار، منننناهیدخُتننننیپری

 

 کاهیبنننننه زینننننر مقنعنننننه صننننناحب 

 (50)همان:                                        

 اضافه 5ـ7ـ2ـ3

 اینن شنود؛می اضنافه گفتنار زنجیرۀ به یریزنج واحد ی  شرایطی تحت گاهی»: استآمده  هنین اضافه قاعدۀ تعریف در

 صنورت قافیه به منظور ایجاد افزودن لیلی و مجنون؛ مااً در این ابیات از (159: 1356 شناس،حق) «خوانیممی اضافه را فرایند

 است: گرفته

 کردنننننند بسنننننی بنننننه هنننننم مننننندارا

 

 بنننننننردیّ و بننننننندان غرینننننننب دادی

 

 آشننننننننکاراتننننننننا راز نگننننننننردد  

 (63: 1385)نظامی،                              

 زادیکننننننز وی سننننننخن غریننننننب 

 (95)همان:                                        

 درواقنع و کنرده ایجناد الاوآمختلنف جناس آرای  ،«مهیش» صورتبه «مهش» واژۀ آوردن با همچنین در بیت ذیل، نظامی

 است: درآورده بدیعی یهاینشآفر خدمت در را آوایی هنجارشکنی وزن، رعایت برعاوه

 هننننون هالننننی مهننننیششنننند بنننندر 

 

 وان سننننرو سننننهیش هننننون خیننننالی 

 (249)همان:                                      

 :است به کار رفته «فرش»کلم   جایبه «فریش»کلم   پیکرهفتیا در این بیت از 

 فننننریشوز نمننننودار خانننننه تننننا بننننه 

 

 کننننرده همرننننن  روی گنبنننند خننننویش  

 (146: 1385)همان،                             

 آمده است:« فراموش»جای به« فرامشت»واژۀ  خسرو و شیرینو نیز در ابیات ذیل از 

 فرامشُننننتزبننننانش کننننرد پاسننننخ را 

 

 نهننناد از عننناجزی بنننر دینننده انگشُنننت 

 (219: 1385)همان،                             

 آورده شده است:« یکس»جای به« کیستی»همچنین در این بیت کلم  

 نیسننت کیسننتیتننو آن هسننتی کننه بننا تننو 

 

 تننویی هسننت، آن دگننر جننز نیسننتی نیسننت 

 (295)همان:                                      
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 تشدید 6ـ7ـ2ـ3

 واینیآ هنجنارگریزی از زمرۀ تغییر نیز این است که شعر عروضی نظام حفظ برای روشی نیز غیرمشدد حرو  مشددکردن

 :الأسرارمخزن در این بیت از است؛ مااً

 گرهننه دران سننکه سننخن هننون زر اسننت

 

 منننننن ازان بهتنننننر اسنننننت زرّسنننننک   

 (36: 1386)نظامی،                              

 :لیلی و مجنونیا در این بیت از 

 و دُر همنننننی سنننننفت دُریّناسنننننفته 

 

 گفننتهننون خننود همننه بیننت بکننر می 

 (95 :1385، )همان                              

 :خسرو و شیرینو یا در این ابیات از 

 امُّیننندغنننم و شنننادی فگنننار و بنننیم و 

 

 شنننب و روز آفنننرین و مننناه و خورشنننید 

 (3: 1385)همان،                                 
 

 همچنین در این بیت:

 دادههننننننون عقیننننننقِ آب شننننننکّردو 

 

 دادهدو گیسننننو هننننون کمننننند تنننناب 

 (50مان: )ه                                       

 تسکین 7ـ7ـ2ـ3

 بیشنتر در نظامی عرش در تسکین. دارد نام تسکین فرایند این شوند.می تلفظ ساکن صورتبه متحرک حرو  شعر، در گاه

 :است شده انجام شعر خوانش زیباترشدن برای گاه و وزنی ضرورت به اوقات

 در حلقننننننن  آن حظینننننننره افتننننننناد

 

 فتنننننننادکشنننننننتیش در آب تینننننننره ا 

 (264: 1385)نظامی،                            

 ادغام 8ـ7ـ2ـ3

صنورت ین  واژه و دو واژه به حذ ، و  آنهایابند که برخی از حرواژگان مجاور هنان به هم اتصاآ می ادغام، به هنگام

 .شودتلفظ می

 ند:اشده ادغام خود مابعد همزۀ در متحرک حرو  ذیل از لیلی و مجنون،  نمون در

 ایّ و جننننننناییهریننننننن  ز قبیلنننننننه

 

 سننننننننننراییدر ادب آمنننننننننندهجمع 

 (60: 1385)نظامی،                              

 .شودیم تلفظ «جمآمده» صورتبه «آمدهجمع» و است شده ادغام جمع،کلم   «عین» در «آمده»همزۀ  بیت، این در

 :خسرو و شیرینهمچنین در این ابیات از 

 بشنننننایدیقیننننننت را  کنننننودلنننننی ده 

 

 بهتنننننننر زوتنیایننننننند پادشننننننناهی 

 

 را سنننننننراید کافریننننننننتزبنننننننانی  

 (2: 1385)همان،                                 

 بهتننننر اوتکننننن بننننندگی، هننننم  ورا

 (3همان: )                                         

 نتیجه

کارگیری زبنان کننایی و اسنتعاره مخصوصناً بنه ، استفاده از هنجنارگریزی معننایی،الأسرارمخزن ویژه دردر آثار نظامی، به

توان یافت. نظنامی سازی زبانی را نیز در اشعار او میهای بسیاری از برجستهبه هنجارگریزی زبانی بیشتر است؛ اما نمونهنسبت
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افزایند؛ نینز د میای که با آنها بنر موسنیقی دروننی شنعر خنوگونهکند؛ بهها استادانه عمل میسازیکارگیری این برجستهدر به

سبب آشننایی اذهنان دهد که در زبان معیار بهپیوسته ذهن خوانندگان اشعارش را تحت تأثیر فراز و فرودهای واژگانی قرار می

 اند.خوانندگان با آنها، تأثیرگذاری عا فی خود را از دست داده

خوانندگان را به شنیدن سخن خود برانگینزد و  تواند ذهنخوبی میبررسی اشعار نظامی، بیانگر این حقیقت است که او به

هنای احساسنی سنبب دانند یکننواختی محرکخوبی میوسیله کام خود را پیوسته برای آنان تازه نگناه دارد. نظنامی بنهبدین

ه در زدایی را پیوسنتکاهد؛ به همین سبب، شمشنیر آشنناییها میشود و همین عادت از تأثیر این محرککردن به آنها میعادت

دارد تا با آن، پردۀ عادتِ خوانندگان خویش را قبا کنند و بنه قنوآ حنافظ، کنام تأثیرگنذاری خنویش بنر اشعارش بالا نگه می

 آمدِ عادت  لب کند.خوانندگان اشعار خود را از خا 

اصنل  زمنانی آورد تنا آننان را بنا وجنود گذشنتن فهم میزلف پریشانی که نظامی با آن، جمعیت خوانندگان خویش را به

 جوید.های خویش نگاه دارد، حاصل نسیمی است که با هنجارگزیری از آن بهره میهندصدساله، همچنان پایبند قصه
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