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Abstract 
Talking about Ibn Al-Roumi with his rare unique personality with intertwined elements is 

something that is difficult for readers and researchers, especially if we want to delve into the 

creative aspects of his poetry that has emerged through the stylistic plans he has followed. A close 

look at Ibn Al-Rumi’s poetry guides us to the functional use and generative approach that the poet 
has enjoyed in recounting the facts of his ideas and raising the addressee’s awareness of what his 
poetry suggests of semantic symbols that are rarely represented in front of the onlookers with a 

quick-reading look. The subject of this study revolved around one of his most famous elegies, the 

fame of which delved into horizons, including the amalgamation and synthesis of the stylistic 

elements that made up the creative text and the emotions charged with tension and preoccupation, 

which made the poet overflow with grief over the loss of a lover, who had torn his heart apart. This 

study was based on a descriptive-stylistic approach in order to see how the poet's vision and 

narrative strategy reconciled extensive sadness with the stylistic components he adopted to 

demonstrate that perpetual heartburn. The results show that the poet was largely successful in 

depicting this sadness through the expressive possibilities available to him in the fields of 

composition, morphology, and music, through which he was able to shorten the path to 

understanding and make the meaningless sticks a palatable dose for the addressee to sip easily. 

Acoustic creations have made a great contribution to making the compositions excessively lame, 

which only the poet losing his son can suffer. The morphological indications also had a distinctive 

role in�the slow running of the poem’s system so as to align it with the poet’s sense and the 
structural systems, on which Ibn Al-Rumi relied, were built so that the textual structure perfectly 

matched the revolution of sadness that griped the poet’s psyche. In summary, the more anxious and 
impatient the poet became, the deeper we found the programmed stylistic path in his poem to be 

completely complied with him in his tragic journey in terms of the intensity of high-frequency 

emotional vibrations and the extent to which it adapted to the mercury that had been tested. 
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 س الأسلوبيدرالرومي في ميزان الابن
 1وترکيبا یوقفة دلالية عند مرثيته الداليه صرفا وموسيق

 

 * مالک عبدی

 

 صالملخ  
في جوانب شعره النظر ، ولا سيما إذا أردنا أن نمعن الدارسينشيء يصعب علی وعناصرها المتشابکة، الرومي بشخصيته النادرة  عن ابن إن الحديث

عية الرومي تهدينا إلی مواضع الاستخدام الوظيفي الذي يتمتع به الشاعر في سرد حقائق فکرته، وتو . فإن نظرة فاحصة في شعر ابنوالدلالية الإبداعية
وتوليف  بما فيها من دمج ،بما يوحي به شعره من رموز دلالية. فإن موضوع هذه الدراسة يدور حول إحدی مراثيه التي طبقت شهرته الآفاق ينالمخاطب

. تقوم هذه ـهحبيبفيض لوعة علی فقد يـاللذين جعلا الشاعر  كرتبابين العناصر الأسلوبية المکونة للنص الإبداعي، والعواطف المشحونة بالتوتر والا
في التوفيق بين الحزن المستفيض السردية  ات الشاعرستراتيجيتبينت إلنری من خلاله کيف  تحليلي،الـ  الدراسة علی أساس المنهج الوصفي

هذا الحزن عبر الإمکانيات في تصوير ذا توفيق  الحرقة المتأبدة. النتائج تقول لنا إن الشاعر کان كوالمقومات الأسلوبية التي اعتمدها للتدليل علی تل
أن يختصر الطريق إلی الفهم ويجعل المعنی العصي جرعة  من خلالها نإذ تمک ؛الترکيبوالصرف والموسيقی قول التعبيرية التي أتيحت له في ح

کما  من فقد نجله،کنهه إلا لا يقاسي  بحيث المواقف، تفظيعکبير في  إسهام الصرفيةفقد کان للإبداعات  ؛مستساغة لدی المخاطب يرتشفها بسهولة
الرومي  اذي حس الشاعر، والأبنية الترکيبية التي رکن إليها ابنحبحيث ي ،دورا مميزا في تسيير نظام القصيدة ببطء الموسيقية للإشارات والتلميحاتأن 

وجدنا  ،وبالجملة فإن الشاعر کلما اشتد جزعه ر؛نفسية الشاعبحيث تتوائم فيها البنية النصية تماما مع ثورة الحزن التي تستحوذ علی  ،تم تشييدها
التي  ةمن حيث شدة الذبذبات العاطفية ومدی تأقلمها مع المرکبة الدلالي ع،الرثائي المفج هيطاوعه تماما في مشوار لديهالأسلوبي المبرمج  المسار

 اختيرت لها.
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 المقدمة. 1
ه مـن الکنـوز لـ وتـوفر ،والذي اجتمعت له مواهب کثيرة في ميدان الشـعر ،الرومي هو أحد أبرز الشعراء في العصر العباسي ابن

، وإن أصابه بعـض الخمـول فيه من حيث النظم والطاقات الإبداعية ،جعله واحدا من أعاجيب دهره ماالمعرفية والعبقرية النادرة 
ـ مما جعل طبعوهذا  ،الأنباري وابن الحموي وياقوت الأغاني والتجاهل وتنکر له بعض أصحاب التراجم الکبار کصاحب ه ديوان 

ذي لـلأنه الخمول ا ؛کان خاملا، وکان خموله أظلم خمول يصاب به الأدباء»إذ هو  ؛متأخرا من بين سائر الدواوين التي في طبقته
 .(9 م، ص7312)العقاد،  «الروميولکنه يخفي أجمل فضائله وأکبر مزاياه، وهذا هو الحيف الذي أصاب ابن ؛ذکر الأديبيحفظ 

فيهـا إن لـم جـادة بما أوتي من قريحة حادة  ،وأبرزهم مکانة شعرية ،من أقدر شعراء هذه الحقبة قاطبةفي ظننا  فإنه ،ومع هذا
تمام ذا إجادة تصوير ساحة الوغی، وإذا کان أبوالقتالية ووالإنشادات  وصف المعاركرعا في يکن أقدرهم! فلو کان المتنبي مثلا با

نواس باع طويل فـي السـردانية الخمريـة والجهـات  في ميدان التفکير وطرح المبادئ الفکرية علی منصة الشعر، ولئن کان لأبي
، واشـتهر البحتـري بمـا الصعيدن الزهد وما توفر لديه من موهبات هذا العتاهية بريادته في ميدا ة التي تتصل بها، أو امتاز أبونيالف

إلا أنـه  ا ـرغم أنه کان من أجناس غير عربية من ناحية أبويه کليهمــ الرومي أوتي من ملکات الوصف الحسي المقتدر، فإن ابن
  ية المتعددة المناهج.کان من المجيدين جدا في الحقول الإبداعية، وکان له قدرة فائقة في المنحدرات الشعر

ته وهجائـه ؛ ولـو نظرنـا فـي سـخريا في رسم ملامحها وسـرد عاطفتـه فيهـا بشـکل مسـتوفروجدناه قدي ،فإذا قرأنا له مرثية
التصوير الکاريکاتيري الهدام الذي لا يبقي شيئا مـن کيـان مهجـوه ولا  مضمارفي  لوجدناه فارسا لا يشق له غبار ،الکاريکاتيري

وظهرت متانته الأسـلوبية فيهـا؛ ولـو  ،ةالتعبيري ةالمنصه القويمة في هذه ا علی مواضع من مديحه لاستبانت خطتولو عرجن .يذر
نصيبا منها! وهکذا فإن له يـدا مقتـدرة  ي وقد أوتلاإ ،ة، وما من قدرة علی الوصفلبا جيل إلينا أنه خلق وصافخل، تصفحنا وصفه

ا، وأحسنهم أوصافا، وأبلغهم هجاء، ره، وأکثرهم شعأشعر أهل زمان»يقول المرزباني . فهو کما يخوضهاة التي في الحقول الشعري
. (789 م، ص7332) «ه علـی غيـرهما هـو صـعب متناولـ كا في سائر أجناس الشعر وضروبه وقوافيه، يرکب من ذلوأوسعهم افتنان

حنقا  ك، وکان ذلالذين أهملوه ه، ويبدو أنبهما شعر هذه الإجادة والإبداع اللذين امتاز معنيين بدراسة شعره قد أهملوا کلال ولعل
  ا لشأنه کما يقول المرزباني.منهم عليه لا إصغار

قـال: أهجـی ه حتـی يوصار ب» ،ةسحريما أوتي من ممتلکاته ال الذي ينطبع عليه بکل الطابعهو إذ  ؛والغالب عليه هو الهجاء
بيعـة، وتلـتقط الصـور حيا مـع الطصاحب عبقرية تعبد الحياة، وت» هفإن وبالجملة .(283 م، ص1981 ،)الفاخوري« الرومي من ابن

هـي تنظـر إلـی  لا لأنه لون من ألوان الجمـال، ثـمالخير إ علی الخير، أو لا تحب والأشکال، وتشخص المعاني، وتقدم الجمال
. ولا نعـرف صـفة .معة الموحشـة .غلق أو الصولحصن المالدنيا نظرتها إلی المعرض المنصوب للتملي والمتعة، لا نظرتها إلی ا

 . (710 م، ص7312)العقاد، « بها في الجملة فنون الإغريق ية اليونانية التي اتسمتها من صفة العبقرلهذه الخصال کل أجمع
جنـة ن إسـفاف وهمـ ات عمومـاالهجويـمـا فـي فظاظة الطبع لدی الشاعر الهجاء لوح وبجفاف الروغالبا ما يشعر الإنسان 

اءوسخافات في ا مرونـة والاسـترخاء مطبوع فـي مقـام الرثـاء الـذي يتطلـب شـيئا مـن ال لتعبير. فيبدو من الصعب أن يوفق هج 
، أتاحـت لـه الرومـي عت لدی ابنة التي تجمالقدرات الفن ؛ ولکنوعناصر الکون والطبيعة جميعا الأناسيمع  والتعاطف الجاد

 لا الحقلين. في ک الجودة الفنية ة المتعاکسة لإظهارهذه الميزة النفسي
کس ،ةأتها له القريحة الإفرنجييالرهافة الأروبية التي هة ويأن العبقرية اليونان ـ قادکما يقول الع ـ فنری ا قـروحـه رون ـابتـفقـد أ

 اذا مـهـو. قلما يتمتع بـه شـاعر غيـره ،ة فريدةصبغة تعبيرية التي عاشها في بيئة عربية الشعري تجربتهعلی  تاغريبة وأضف وطلاوة
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ة أروبيـ عربيـة راسـخة ورهافـة مـن روح توحي بأنها نطفة أمشـا  ،منقطعة النظير نلمسه في أثواب شعره التي خرجت في قشابة
 کاشفة. 

فس مـع بطول الن» ،ب من مهارات في الإبداعيعق   ا يمتاز بماشعره عموم لرأينا أن ،عة في شعرهفلو تقصينا مزاياه الفنية المتجم
ا ميلـه إلـی خيـروأ ،ة الإحسـاس بـالمرثرات الطبيعيـةکل ما فيـه، ودقـ يعموما، واستيفاء المعنی وتقصالمحافظة علی السلاسة 

 .(798 م، ص1989قدسي، الم)« تشخيص ما لا يعقل
عرضـها علـی ونة، أسـلوبي دلاليـة ـميلة في هذه الدراسة أن نميل إلی مرثيته الدالية الشهيرة في فقد ولده الأوسط  ارتأينا فدف
فـي الإبـداع التـوظيفي ومنـاهج السـرد  مـن مهـاراتکلماته لنستکشف من خلالها ما اشتملت عليه  ،تيلآليادرس اات المحک

. وإنما نقوم في هذا العرض الأسلوبي بدراسة شعره من منظور الدلالات التي توحي بهـا مرثيتـه فـي مجـالات الصـرف التعبيري
ي وما تشفوامض الأمر علی الوالتراکيب، ونقوم بتشفيف غ والصوت بغرض توصـيل المخاطـب  ،عنه قصيدته من المعاني متلق 
 مباشر. علی المخاطب بشکل لمعنیمن ا از به مرثيته، والتي تقوم بتسهيل ما عسررات النهج البياني الذي تمتإلی مبتک

 . أسئلة البحث1ـ1
 تهدف هذه الدراسة إلی الإجابة عن الأسئلة التالية:

يل مغـزی فکرتـه إلـی بتوصفي قصيدته، أن يقوم  العينات الدلالية ـ التعبيرية التي استخدمها ـ هل استطاع الشاعر من خلال
 المخاطبين ويسهمهم تماما في وجدان حقائق حزنه وتألمه؟

من جانب، وطلب السکينة من جانب آخر في ظل الصراع الـداخلي الـذي  ـ کيف کان تعاطي الشاعر لموضوع الفقد وآلامه
 اع أن يوفق بين هاتين النقطتين المتباينتين في نفسيته من وجهة نظر التوظيفات الدلالية؟يتحمله، وهل استط

ـ هل تتطابق الصورة النفسية المنشودة لدی الشاعر مع ما أتی بـه مـن آليـات للتـدليل علـی تلـك الصـورة صـوتيا وترکيبيـا 
 وموسيقيا؟

 . خلفية البحث7ـ1
نظور القراءات الفنية والمضمونية، ونستعرض ههنا طائفة منها مما تتوثق علاقتها بهذا الرومي من مدراسات بشأن قصائد ابن كهنا

بعة فيها:   البحث من منظور المنهجيات المت 
وقد حاول  م(؛7331) ،االرومي بين الاتباع والابتداع قصيدة رثاء البصرة نموذجرثاء ابنبعنوان  یصغر حبيبایمقالة أعدها عل

 .التي فيها فنيةالمنهجيات السلوبية والأموضوعية وحيث اللضوء علی جوانب مختلفة من هذه القصيدة من فيها المرلف تسليط ا
وبحثا فيها م(، 7336، )الروميالطبيعة الحية في شعر ابن موسومةمقالة  یاللّٰه پاشازنوسرحمت کما أعدت کبری روشنفکر و

 وغير أليفة وغيرها. أهم ملامح هذه الطبيعة من طير وحشرات وحيوانات داجنة 
فيهـا المرلفـة  وقـد استعرضـت(، ه1002) آبـاد همرضي حررتها ،الروميمظاهر الفکر في شعر ابنمقالة تحمل عنوان  كوهنا

  معالم التفکير عنده من خلال ممارساته الجدلية واستقصاء المعاني والواقعية والوحدة الموضوعية والنثرية والوضوح.
علـی فيها لإلقاء الضـوء  وسعت، م(7332، )الروميسيقی الداخلية في شعر ابنالمومقالة بعنوان  ة نفسهات المرلفکما أعد

 ة وتوظيفها. تعانته بتقنيات الموسيقی الداخليالرومي من خلال اس في شعر ابن الجوانب الإبداعية التي ظهرت
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عمر وفيق صـابر وأبـو زيـد بقلم ، أسلوبية إحصائية الرومي: دراسةبنية الإيقاع في شعر ابنکما عثرنا علی مقالة تحمل عنوان 
ألمعية الشاعر ل للمخاطب مدی غا فيها الجهد للحصول علی إحصائيات أسلوبية رصينة تسجوقد أفرم(؛ 7310سامي يوسف )

 القضايا الصوتية والعروضية في شعره. في رصد 
متناولين فيها أهم  ،(شه.1090) یوداوود نجات مد خاقانی، لمحالرومي سيميائية الألوان عند ابنالتوظيف الفني في و مقالة 

 الرومي وتوظيفه لعناصر التلوين الأدبية في مرآة شعره.  الألوان عند ابن مظاهر شعرية
هي تحمل عنـوان و، م7332ية عام م بها فيصل سلمان مناحي الذهبي في الجامعة المستنصررسالة جامعية تقد كهنا کما أن

 ة. الرومي عامن البيانية التي يحويها ديوان اب بحث فيها طائفة من الصوروقد  ،د ابن الروميالصورة الفنية عن
بقلم ، الروميالعباسي من خلال شعر ابنة في العصر ملامح الحياة الاجتماعيفي جامعة الخرطوم موسومة  رسالةوقد وجدنا 

ا الرومي، وکـذالعباسي في عصره الثاني من خلال شعر ابنبها الباحثة إلی تصوير المجتمع  وهدفتم(؛ 7312)هويدا الطريفي 
 العصر عبر دراسة شعره الاجتماعي.  كة ومعرفة خفاياها في ذلالوقوف علی أسرار اللغة العربي

سـيمين و یمقدسـ ميناالحسن  لأبي ،الروميدراسة وتحليل آراء العقاد حول أشعار ابنعثرنا علی مقالة تحت عنوان  ا،وأخير
لنـا عليـه، وهـو مـن اد عن ابنفيها المرلفان أهم آراء عباس محمود العق وتناول (؛شه.1090) یغلام الرومي في کتابه الذي عو 

 مصادر دراستنا هذه. 
 ة بدراسـة شـعر ابـنلم نعثر علـی مقالـة مسـتوفية خاصـ ،ولکننا ومن خلال مشوارنا البحثي في المقالات والکتب والرسائل

هذه من منظور آليات الصرف والموسـيقی  الداليةفي مرثيته ة والمنهجيات الدلالية لملامح الأسلوبيالرومي تعکف علی تقصي ا
والمجـال ؛ أسلوبيةـ  ةالرثاء دراسة استکشافيق بدراسة شعره في فيما يتعل ،هذه الثغرة البحثية اکيب، وهذا ما يدفعنا نحو سدوالتر

 ا وحبکة وإحکاما مما قمنا به.تکون أشد  نسج بشأن القصيدةأخری  لباحثين والنقاد لإنجاز بحوثمفسوح أمام ا
 

بية. 7  مقدمة في الأسلو
 ،ومن ضمن هذه التعاريف المتعددة المناهج ؛متعددة في المصادر اللغوية الحديثة وکتب اللسانيات نجد للأسلوبية معاني

برز طرفا من أبعاد الأسلوبية ويقوم بتحديد کل منها ي ،يسعنا أن نحصل علی مجموعة من کلمات العلماء من عرب ومستشرقين
إذ يقول في تعريفه: إن  ؛کما نری کلودال ،الأسلوب هو الإنسان عينه»فنری بوفن مثلا يقول:  .مفاهيمها الأساسية من جهة

 .(68 م، ص7332)المسدي، « الأسلوب هو نغم شخصيته
البلاغيات والدراسات النقدية واللغوية، کما أن لهذه المجالات ولا يخفی علی الناظر في أمر الأسلوبية أنها وثيقة الارتباط ب

تأثيرا مباشرا علی منهج الأسلوبيات عامة، وليس لأسلوب فني رائع إلا أن يکون له استمداد من مقومات العلوم الألسنية والنقدية 
 الحديثة التي ظهرت علی ساحات الأدب. 

 ،. وأن أعم الصفات وأعمقها التي تميز الأسلوب الجيد.التصوير والتعبير .أن الأسلوب هو طريقة التفکير و»يری الشايب ف
)الشايب،  «فيمکن إرجاعها إلی ثلاث صفات: الوضوح لقصد الإفهام، والقوة لقصد التأثير، والجمال لقصد الإمتاع والسرور

والمفاهيم، مباشرة کانت أو غير مباشرة. . فلا يلتبس علی أحد أن فاعلية الأسلوبية تکمن في نقل الأفکار (182و 02 م، ص1991
 م، ص1990)عبد المطلب، «  "stylisticianوتحقيقا لهذا الغرض، فإن علی الشاعر الأسلوبي، والذي يطلق عليه في الإنجليزية "
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ذي يخل ، أن يصبغ أخيلته ومغزاه التعبيرية بصبغة الأسلوبية حتی لا يقع مخاطبوه في فخ التعقيد والغموض السردي ال(182
 بنظام التداولية والتخاطب. 

 في دراستها للنصوص تقوم أساساوالداخلية للعمل الفني الترکيز علی العناصر الجوهرية و»فهي  الرئيسة،أما مهمة الأسلوبية 
الأساليب  اختيار الکاتب أو المبدع کلمات أو عبارات أو أسلوبا من علی تقنيات خاصة منه الاختيار والانزياح. يقصد بالاختيار،

 .(68 م، ص1988)شکري، « دون الأساليب الأخری، فمع أن اللغة تقدم إمکانيات هائلة للمبدع إلا أنه يختار منها ما يشاء
والتي ترسم لنا  ،فعلينا في سبيل إنجاز هذه المهمة أن نبحث عن جذور هذه الشخصية المتمثلة في غضون کلمات الشاعر

الشعرية الفريدة من بين سائر الذين  بسمتهويستطيع عبرها أن يميز نفسه عنده، ت حد النضا  ماهية تعبيرية اکتملت لديه وبلغ
من ميزات  فيهايکون للشاعر الفلاني بما  ـ أن قائله من هو كولو لم ندرـ هذا النص  يضاهونه في ميدان الشعر، ونستنتج منها أن

م، 1990)عبد اللّٰه، « ذات تعلق بالقائل إن الأسلوب ظاهرة»إذ  ؛ر بها بعينهأسلوبية لا نعهدها إلا لدی هذا الشاعر الفريد الذي اشته
 .(97 ص

فيبدو أن شعره عموما  ،وأما ابن الرومي وبکل الامتيازات التي أحصيناها له في صعيد الشعر والملکات التعبيرية التي أوتيها
نستشعر به في مرثيته التي عنيناها بالدرس الأسلوبي في وهذا ما  ؛تکشف لنا عن قدرته الأدائية ملحوظةبسمات أسلوبية  متسم

الرومي لتنبيه مخاطبه إلی  ي اقتناها ابنتمرتکزات الأداء الوظيفي ال هذا المقال علی وجه الخصوص، لنستبين من خلالها أهم
کيبا، وهذا بحاجة إلی شيء وبلاغة وتر وصوتاوالتي ارتسمت علی لوحات فنه الإبداعية صرفا  ،الأسلوبيـ  البياني فکره مواضع

فأفرغ فيها ما تيسر له من  ،الذهنية التي اختارها كمن الجد والجهد في إنماء المقاصد التي تطلع إليها الشاعر من خلال السبائ
کبر لدی متلقيه. ة أ  أبنية اللغة والتراکيب التي تنم عن المعنی وتجعله ذات شفافي 

ما وإنبالملاحظة البسيطة،  كته وسبر أغوار معانيها التي لا تدرتمعن في کلمات مرثيوالذي نحن بصدده في هذه الدراسة هو ال
ة ولا تغني من اللهب، ه هذا بإلقاء نظرة عاجلة لا ظليلباب الذي يخفی علی الذين يزاولون إنتاججد لها طريقا إلی اللنريد أن ن

هي »الألفاظ من الدلالات الرقيقة؛ وهذه الميزة في الحقيقة  إلی ما وراء کواليس بل علينا عبر هذه المعالجة أن نجتاز السطوح
ذي يمضي إلی ما وراء ن الحيته للخلود، وهو قائم علی التأمل والتمعبل صلا ،ته ومقدرته علی الحياةقوالفني  التي تکسب العمل

 .(22 م، ص1902)الخولي، « کة بالملاحظة ويذهب إلی اللبابردالظواهر الم
 وتيالص یالمستو. 1ـ7

ملاحظة الجانب الصوتي الذي قد يرثر علی المعنی، مثل وضع صوت »والمراد بالمستوی الصوتي وما يتبعه من دلالات هو 
الرکائز الدلالية التي تساهم في تشکيل المعنی  . فالإيقاع هو أحد أهم(10 م، ص1988)عمر، ...« مکان آخر، ومثل النبر والتنغيم 

ما إلی المعنیبشکل مباشر، واستقصاء المحاو  مما نتتبع أثرها في هذا المنحی التحليلي من الدراسة.، ر الصوتية التي تکون سل 
هي أن هذه المرشرات الصوتية تبرز نفسها من خلال منهجيات توليدية مختلفة من طبيعة الأصوات، وجرس الألفاظ يوبد

وکذا أي ملمح  ،لتوظيفية الهادفة لاجتلاب القوافي و...، والأنساق اجيةوخار ةالمتباين، والموسيقی بصنوفها المختلفة داخلي
تتحقق في نطاق مجموع أصوات الکلمة المفردة وتسمی بالعناصر »کون به صبغة تصويرية بارزة. فالدلالة الصوتية تآخر  صوتي

اء وتسمی بالعناصر من مجموع تأليف کلمات الجملة وطريقة أدائها الصوتي ومظاهر الأد كالصوتية الرئيسية ... وتتحقق کذل
 نستعرض بعض الملامح الصوتية المثيرة للاهتمام في قصيدة الشاعر. ،. وهنا(18ـ  12 م، ص7311)عکاشة، « الصوتية الثانوية
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 التشکيلية في القصيدـ  قافية الدال المکسورة ودلالتها الصوتية. 1ـ1ـ7
وقد عمد إلی صياغتها مصحوبة بحرکة  ،لقوافي قصيدته نری الشاعر في قصيدته هذه قد بادر إلی استخدام حرف الدال کروي

إنه حرف يدل علی »فنقول  ،الکسر، ولکل منهما دلالات مباشرة صوتا وإيقاعا. فإذا أردنا أن نبحث عن جذور معاني الدال
روف اللمسية التي يعد من الح ،ا لطبيعتها الصوتيةرووفقا لخصائصه الحسية والشعورية ونظ ،التصلب والتغير المتوزع، کما أنه

. وقد ارتبطت الکسرة في کثير من اللغات القديمة (80ـ  81 م، ص7319)السليم، « تدل علی معاني الشدة والفعالية الماديتين
 ؛ (93ص م،7336)عبد الجليل، « بدلالة التقليل والنقصان»

وتي ظاهرا بين هذا الحرف المختار ؛ فنری التوافق الص(77 م، ص7331)عکاشة، « تفيد المماطلة والطول» كوالدال کذل
وهو يعيش في غاية الحالة الانکسارية والتهشم، وقد أخذت قواه  ،إذ إنه يتلهف علی فقد عزيز ؛والمعاني المجلوبة له عند الشاعر

زن بعد هذا الح به عن مدی الفاجعة التي ألمت والحديث ،حسبما يصرح به من خلال قصيدته ،الحسية في النقصان والانکماش
 المستطيل. 

کما أن هذه  ،فالحزن يتريث عنده ويسير في أرجاء روحه ببطء، فإنه يتغير حاله وتتوزع هذه المأساة الجارحة في أرجاء کيانه
الحديث عنه آنفا. کما لا ننسی أن أهم ميزة صوتية تمتاز بها الدال هي صفة  المعاني مستفادة کلها من حرف الدال الذي تم

 ،..المخر  . كصوت زائد يحدث في مخر  الحرف بعد ضغط المخر  وحصول الحرف فيه بذل»ة هي القلقلة، والقلقل
ويشترط عند الجمهور في إطلاق اسم القلقلة علی ذلك الصوت الزائد کونُه  ،..مخر  الحرف وتحريك صوته . كفيحصل تحري

فيقوی الصوت الحادث أثناء نطقها لانفتاح المخر   ،...ولذا خصوا القلقلة بحروف اجتمعت فيها الشدة والجهر  ؛...جهريا  اقوي
بحيث  ،نبرة قوية عالية كوتجب المبالغة في القلقلة حتی يسمع غير ،... "قطب جد" :دفعة، وهي حروف خمسة يجمعها قولك

  (.26ـ  20 م، ص7330)الجريسي،  .«.تشبه الحرکة .
فقدان الولد هو  ولا يخفی علی ذي اللب أن ألم .ر والشدة والقوةوالملاحظ أن أهم دلالة تحمله القلقلة في ذاتها هي الجه

وقد ظهرت هذه المصيبة عند الشاعر في أشد حالاتها بمرازرة الإيقاع الشديد والقوي . أفدح مصيبة تشل حرکة روح الإنسان
الشاعر م بها يتف ،نوسان الحزنفي توحي بديناميکية کبيرة التي المضطربة والمجهور الذي تنتجه الدال عبر الميزة المتقلقلة 

 ه الآخرين.فيستفز مشاعره ولا يکاد يسعه أن يکاتم ،هالکارثة تتقلقل بين أطباق قلب خواتيم أبياته، فکأن
ا تقع وسط حرکة ـ ا الصوتيةها لطبيعتونظرـ  إذ إنها ؛التشکيلي في بنية القصيدةـ  قد لعبت دورها الفونيميف كوأما الکسرة کذل

فإنها » كوعلی ذل ؛کية المولدة لهامن حيث الطاقة الصوتية الاستهلا ،واحدة الضمة، وإنها تکفي لإنشائها عضلةوبين الفتحة 
في تحصيلها بالمقارنة إلی بقية  لأن الناطق يصرف طاقة صوتية وعضلية أقل ؛ف والفتور بالنسبة لسائر الحرکاتسمة بالضعمت

د وق ،أن هذه الحرکة قد توحي بشيء من الانکسار والخسران والتقلص كمن ذل وأهم. (20 ، ص1   م،1982)الرازي،  «الصوائت
تفيد بدلالتها الانکسار والضعف، »الکسرة  إذ إن؛ من إيحاءاتها ا به إلی هذه الناحية الدلاليةيکون سبب تسميتها بالکسر منظور

 . (22 م، ص7337)حماني،  «خلافا للضمة التي تفيد القوة والانتصار
ر الذي يجعل الفاعل من طرف العالم علی التأث إنها تدل» :مات الکسرة الإيحائيةالعلماء السابقون في شرح س يقول قد

[ كالخارجي، فالکسر والخزل والخسر کلها بمعنی حصول الشيء للفاعل المقلوب والمقصور ... والفعل المکسور العين ]کذل
 . (03 ، ص1   م،1920جني،  )ابن« ازو مجااعل بدون إرادة منه حقيقة أما يجعل الف يدل علی کل
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ب ک ،فالشاعر مسلوب الإرادة ط في جنب ولده المفقود، وقد أحاط به فوهو مغلوب علی أمره وأصبح يقل  يه علی ما فر 
يکشف ر ا مأسورا بين يدي الشدائد التي حلت، والکسرا منکسرلا يکون إلا متأث كوبذل ؛واستحوذ عليه فرط التلاشي الضعف

ظ بين م الصوتي الملحولتي ينتجها بحسب طبيعته. فالتلاؤبالتضافر مع طاقاته الحرکية والدلالية ا ،هذا القلب المفجوع سرعن 
ل تماما للتعبير عما يکابده المرء الموجوع ج  .هذا الفقد اءرجرس الدال وإيحاء الکسرة محص 

مضاعفا لما لأحرف المد من ا تکسب النص امتدادا صوتي عن إشباع الکسرة في أواخر کل الفقرالياء الناتجة  فإن ،اوأخير
وعلاقة هذا المد بنفسية »يهما الحرکات القصيرة، فالکسرة المهتدية إلی الياء الممدودة تمطيط واستطالة في الصوت قد لا توف

 .(22 م، ص7337)حماني،  «ساعد علی إخرا  الزفرات والآهات الداخليةفي إطالة الحرکة وامتداد الصوت يالشاعر 
 متأقلمة مع ظروف التعبير الشعوري يةة آلبالاستعانة ببحر الطويل کمرک. 7ـ1ـ7

عروضي  أن للعروض والموسيقی الخارجية أثر بالغ في تأدية المعنی، ولاسيما وإن اقترن مجهود الشاعر التعبيري ببحر كلا ش
أن الإحساس بالهندسة الموسيقية »ه الشعري. ومعلوم ئفي قوالب بنامنسبکة  هامناسب يراتي المفاهيم المدروسة التي يروم

فإن للعروض أبوابا  كولذل؛ (2 م، ص7312)غيث، « للقصيدة يساعد المتلقي علی الولو  إلی أعماق النص والإحساس المباشر به
ملهمة تميز بين رديء  أمام الشاعر والمتلقي لتکون مسربا رئيسا إلی وجدان الشعر والإلمام بمفاهيمة الأساسية کوسيلة ةمفتح

. التعبيريةغايته من الرشد والاستقامة  ركإلی ما لا تد ـ کان ملائما لهـ إن المعنی وجيده، بحيث تکون ميزانا يرتفع بالمعنی 
)عتيق،  «صلة تجمع بين العروض وبين الموسيقی بصفة عامة، وهذه الصلة تتمثل في الجانب الصوتي» :کما يقول العلماء كوهنا

أن يبرز مقدرته في التأليف بين  كه کذلي؛ فعلی الشاعر الملهم أن لا يدع الشعر المتناسق الأرکان جانبا، وعل(17 ص م،1982
 المغزی الشعرية والموسيقی المستدعاة لها.

في اختيار لقلنا إنه ناجح تماما  ا،فلو أردنا أن نعر  علی ما قاله ابن الرومي في مرثيته هذه والبحر العروضي الذي اختاره له
العروضية من ـ  أبعاده الموسيقية ةدراس كويمکننا کذل. کما کان ناجحا قبله في انتقاء القافية ورنينها، العروض والموسيقی

 والثانية کيفية الزحافات والعلل المستخدمة في ثنايا تفاعيله. ؛هما اختيار البحر الطويل ومناسبته عموما للمقاملاناحيتين: أو
طول البحور نفسا وأنسبها للمضامين التي تقتضي الحزن وتعقب التأوهات الممتدة لما لها من طول في ترکيب فبحر الطويل أ

)بن حسن بن « لأنه طال بتمام أجزائه فلم يستعمل مجزوءا ولا مشطورا ولا منهوکا» ؛طويلا كتفاعيله ومقاطعها، وسمي کذل
عات صادقة ؛ فقد أغرم به الشعراء قديمًا و(00 م، ص7330عثمان،  حديثا فنظموا فيه وازدادوا به کلَفًا، والشاعر ههنا يُعاني من توج 

يًا د بالغيوم، فليس له إلا أن يری أنفاسه منبجسة من مخر  البحر الطويل الذي يتيح له أن يسترسل فيه متعن  ويُطيل  ،وحسٍّ متلب 
 البکاء فيصب  جام اندثاره في سبائک تفعيلاته.

تفعيلة  وردتمرة، کما  160تفعيلة "فعولن"  تکراربيتا  01في هذه القصيدة المرلفة من فإن  ا،يلات التي فيهوأما بالنسبة للتفع
 لاوهذا يزيده طو )ـ ـ ـ(،أي ثلاثة أسباب خفيفة  ،ومعلوم أن "مفاعيلن" تنتهي بثلاثة مقاطع طويلة ك.مرة کذل 160"مفاعيلن" 

ده    .المضمون الرثائي لاستقبالويمه 
التفعيلة الأخيرة  هي والقصد بالعروض ههنا، هو أنه قد انزاح في موضع العروضف ،النکتة الهامة التي في قصيدة الشاعروأما 

، حيث يجب أن تکون "مفاعيلن" في عروض هذا البحر مقبوضة والتي يقابلها الضرب في الشطر الثاني من الشطر الأول
؛ ولکنه (07 م، ص1991؛ والهاشمي، 00 نفسه، ص)المصدر عًا ا کان البيت مصراللهم إلا إذ ،ه کتب العروضا تقربالضرورة حسبم
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 يستطيب التفعيلة لأنه لا ؛في البيت الأولعدل عن هذا النمط المفروض واخترق أجواء الضرورة الوزنية وجاء بعروضه صحيحة 
جاء بها غير مقبوضة وقد  كولذل ؛لعروضا مقاطع رها لهتوفمن الاستطالة الصوتية التي  لا يريد أن ينقصه شيءالمقصورة، و

ا للتنفس المديد. کما أنه جاء بکل تفعيلاته منه مجالا مفسوح بته التي تطلی مشاعرالعروضي لئلا يتخط ی فيها الإلزامتخط
 الأدائي المسترخي.  بكليختتم الأبيات بطول في الس كکذل ،الأخيرة في کل الأشطر صحيحة

 لأبعاد في تعبير تراکمي موحسعة دلالية متساوقة ا. 0ـ1ـ7
ةً دنواجه شطرا ا ،في البيت الثاني من هذه القصيدة الرثائية هائلة من المخزون الدلالي الذي يسترعي الانتباه،  خر فيه الشاعر کمي 

  :من خلال استخدام لفظتين متشابهتين توحيان بأنماط شتی من ابتکارات الدلالة والبلاغة. فالبيت كوذل
ـــيل الـــذي ــــــــأهْدَتْ  بُنَ ــــهُ کَفل  رَیـايَ للثل

 
 

ي  ــد  ــرة المُه ــا حَسْ ــدَی وي ةَ المُهْ ــزل ــا ع   فَي
 
 

  .(033 م، ص7337) 
وفيهما الاستعارة،  ،"المهدي والمهدی" يالثاني علی وجه التحديد، حيث إن الشاعر جاء فيه بکلمت الشطرالمقصود به و

ناسا محرفا. فاستعار الشاعر فعل الإهداء لإيداع جثمان ولده في أي ج ،، وهما متجانسان جناس تحريفتضاد عکسيوبينهما 
في  ومبادرة مضنية، إلا أن الشاعر يقر بوعد اللّٰه في کل، رغم أن هذا العمل هو فعل ثقيل التراب بجامع التقديم وغياب المحصول

لئلا يتوهم القارئ أنه يقوم بمواراة  ـ مصيبتهرغم کل ـ  فاستبشر بفعل الإهداء ك،وعلی ذل ؛قبض الأرواح ونقلها إلی الدار الآخرة
لأن الإنسان عادة ما  توحي بالرضا والفر ؛ولده في التراب قهرا أو إکراها أو ضغينة، بل إقرارا وتسليما واستبشارا بآفاق مستقبلية 

ه يقوم بسوق الهدايا إلی وقد يقوم بفعل الإهداء جذلان محبورا، وأن ،والأشياء والمطاياالنفائس والکرائم من المال  يهدي
لينص بوجه خفي علی مدی نفاسة هذا الغلام الزکي  ؛أو الإقبار ةفارتکز الشاعر علی فعل الإهداء بدل الإيداع أو الموارا ؛محبوبيه

 !الذي يراد هديته
ماما مع وقد جاء استخدام هذا الضرب من الجناس متواکبا ت .کما قلنا ،فهو جناس التحريف ،وأما الجناس الذي فيه

فت الولد الفقيد عن مواضعه  ،إذ إن الموت قد أفجعه ؛المحصول الدلالي الغائي الذي يسعی وراءه الشاعر وکأن المنية قد حر 
أ له، والملاعب التي کان يمشي فيها سادرا، وزوايا  التي يتحدث عنها الشاعر خلال قصيدته، من مهده الذي کان يوضع ويوط 

فکأن الشاعر يتمنی أن لو کانت الآجال أمهلته حتی لا تنحرف عنه رؤية  ،كببسمة و...؛ وعلی ذل البيت التي کان يجول فيها
بها له الموت بهذا القدر المفاجئ. فالجناس يعکس  ،وبهذا. صبيه فقد يشتکي الشاعر عناصر التضليل والتحريف اللذين سب 

 لدی الشاعر.  ةحرفمة حقائق الملمة في صور
ز والطباق هو آخر ميزة وإن کان من ضرب التضاد ـ الطباق الموجود بين هذين اللفظين  وفي ظني أن .هبها الشاعر شطر مي 

اته نوعا محسوسا من  أنه يحمل بين طيإلا ،(130 ، صم1988عمر، ) ـ يه کتب اللغة والدلالةحسبما تسم ،1العکسي أو المتعاکس
من التعاکس والتقابل مع  لأن طرفي التضاد هنا ليسا علی درجة ؛والتصافي بين طرفي التضاد بدل التعارض التعامل والتحاب

ا وفي الآخر يی إيجابحدهما معنرون في أفيتصو» ،ةدمتضا يقعان في دورةا عند سماع طرفين کما يشعر به الناس عموم ،بعض
ول هو الآخر علی وجه ، بل إنهما ههنا طرفان مندمجان بعضهما في بعض، وقد يکون الأ(72 ص م،1922ليونز، ) «اسلبيمعنی 
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ر أحدهما تضايُف"، والمتضايفان عندهم لا يتصوال»"طلق عليه أهل المنطق . فإن التضاد المتعاکس هو ما يكالالتحام والتماس
 . (66 ، صم1922)بدوي،  «بدون الآخر، بل لا يوجد أحد طرفي التعاکس من دون حضور الآخر

شعر القارئ أثناء قراءته لهذا البيت بشيء من التقابل أو التعارض، أو حتی لا ئام، وقد لا يفالطباق ههنا في رأينا وفاق وو
النوع الاتجاهي للطباق، وقد لا وإن لم نحسبه من  ،. هذاکل تضاد أسسة التي ينبني عليها أو الثنائية الضدية الطرفييلمس ملامح 

بين  علاقة»في الضرب الاتجاهي  لأن ؛المتعاکس لبدد للتضاالاتجاهي  الضربد أن يکون ما قصد إليه الشاعر ههنا هو يستبع
ه . ف(130ـ  130م، ص 1988عمر، )« مجموعة من الثنائيات التي تقع في اتجاهات متغايرة، کأعلی وأسفل و... الشاعر يواري صبي 

  .قع تحت الأرضالمضجع الذي ي كوهو علی وجه الأرض، فيودع جثمانه في ضن ،في التراب
حقيقة الإقرار  ی؛ وأما إذا نظرنا إلیوالمولود في الناحية السفل، الأب واقفا في الجهة العليافقد يکون  ،وعلی هذه القراءة

إذ هو  ؛وهو الدنيا، والولد الفقيد هو بالاتجاه الأعلی ،فنری الوالد في الاتجاه الأسفل ،ن رؤيته عند الشاعربالموت الذي تتکو
ية ينظر إلی طرفي هذه الثنائية الضدفقد يمکن للقارئ أن  ،وبهذه النظرة .الآخرةالأرفع وموضع النعيم في  إلی المحل راحل

مثل هذا  واثأن يحد ير من الشعراءلکثی دافعا ومدفوعا في آن واحد! ولا يتسنمن طرفيها  التي يکون کلالحاسمة  ةبمنظار الوتير
ة التي يتعارف عليها  في کلهان متعارضان  أن يکون له وجنظام التضاد الذي يأبی إلا الخلل التقابلي الطارئ في الدورات التقابلي 

 الناس.
 دلالة التنوين والتنکير في تهويل الصورة. 0ـ1ـ7

ة ر تحس   ،في بيتين من الأبيات الأخيرة من القصيدةنری،  الشاعر علی ما فاته من إمکانية تقبيل ولده وعناقه وضمه إلی صدره ضم 
عبر  كر هذا المشهد إمکانيات تعبيرية قوية في تفظيع الصورة في مرآی المخاطبين، وذلنری في تصويف .لا صدور له عنها

 التدليل الصوتي والبلاغي الذي يتيحه لنا التنوين الذي ظهر في سبعة ألفاظ من کلمات هذين البيتين. فيقول الشاعر فيهما:
ـــ ـــتَمْتَعتُ م  أن  کَ ـــا اسْ ـــي م ـــنَ ب   كَ نْ   رة  ـظْ

 
 

ـــی   ـــة  أحْلَ ـــولا قُبْل ـــذَاقاً م  ـــهْد   نْ مَ  الشل
 
 

ـــ ـــأن  کَ ـــا اسْ ـــتُ م  عْ تَ مْ تَ ي م ة   كَ نْ ـــمل ضَ  ب 
 
 

ـــ  ـــولا شَ ـــب  لَ ـــي مَلْع ة  ف ـــمل  د  ك أو مَهْ
 
 

 .(031 م، ص7337) 
ة، ومذاق، وقُبلة، وفنلاحظ أن الشاعر جاء بکلمات "نظرة،  ة، وضم   ؛وکان له أن يصرح بها معارف ،نکرات ،ملعب ومهد"وشم 

 ذيالـ والثاني دلالة التنکير  ؛لسببين: أولهما الميزة الصوتية التي ينتجها نطق النون عند الانتهاء من التنوين كولکنه عدل عن ذل
قد تدل   ـ، (21ـ  09 م، ص7330)الخطيب القزويني، فضلا عن معاني التعظيم والتهويل والتفخيم التي أحصيت له في کتب البلاغة 

  .ويأتي معه بدلالات في عمق الاستطالة الزمنية التي تسير عليه أحداث الکارثةعلی انفساح واتساع في البعد الزمني 
، نتو  المدی الذي تعطيه الفکرة إذا ن ن الذي نعنيه هو مقدار دلالة التنوين علی الزمانية، وذلك هوإ» :فيقول علي شلق

ها . فالفکرة قد يصحب(106 م، ص7336) «فالنفس تذهب في فهمها إلی مدی بعيد له جانب من الشمول، وانفساح في التقدير
هذه الرؤية الزمنية مأخوذة بعين الاعتبار لدی الشاعر في هذه المساحة التعبيرية  وفي فهمنا أن ؛إذ کانت منونة ،الاسترخاء الزمني

متوالية هو  لتنوين المختوم بصوت النون بصورةا ولعل زنه المستطيل،ب أن يکون غارقا في حطوقد أوحی إليه الخمن کلامه، 
لحروف الصامتة، المستفلة، المرققة، والهواء مع صوت النون يخر  هو من ا»الذي يزيد من بشاعة هذا الموقف المنکود. فالنون 

 . (113 م، ص1998اض، في)« خاوةرأن صوت النون متوسط بين الشدة وال ا، وقد يری بعض علماء العربيةحرا طليق
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قة منها لدلالات معي ة تضاف إلی العبارات فيمستقلالنون أداة لغوية  أن»نجد  كوکذل ني وقد ع ،...نة مواضع متفر 
يشارکها في  لا ة للنون في خواتم الألفاظقدمون بتبيان بعض الجوانب التي يستشف منها إحساس عدد منهم بدلالة خاصالمت

في أواخر الکلمات إلی أن التنوين يردي في في بيان قيمة التنوين الصوتية  كوقد ذهب الدکتور أحمد کش ؛...تأديتها غيرها 
« الجملة العربية علی نحو مقبول نطقالحاجة إليها، لانبناء ا بية سکتات سريعة خفيفة محتا  أشدالکلمات الداخلية للجملة العر

  .(69ـ  68 م، ص7332)الغامدي، 
وهي تنقسم إلی ، لقراءتها أثناء البيت القارئ طرنونات المتکررة المتعاقبة التي يضهذه ال نظن ظنا أن انفإن ،علی هذا بناء

تثير حالة من  ،نونا 10ن، وقد يصل مجموعها إلی سائر النونات التي تتوافر في البيتي كالنونات الناتجة عن صوت التنوين، وکذل
الأفواه  كنون في فلما تدور الوکل ؛ساة ومشاطرة العزاء مع صاحب الغموقد يحمله علی الموا ،جن الموحي في قلب السامعالش

 تشکيل الصورة المأساوية التي غرق فيها الشاعر.  دة الأحداث ويعادر معها جتکرر جرسها، تويتکر
ر  إنبل  ـ ولا إسناد بلا حجةـ هذه الدلالات  مثلعي للنون أو نختلق لها ند ولسنا نحن الکتب اللسانية القديمة والحديثة تقر 

کيد التعبيريةد منها هذه الظواهر تتولالتشکيلية التي ـ  الصوتية هاتعون وسللنر المعبالمدی الاستيعابي  كذل . فقد نجد وضوح التأ
"حنين وعنين، کـالألفاظ النونية وقد أثبتت دراسات نعيم علوية في کثير من » .،في اقتران النون بمشاعر الحزن والوجد والهيام ..

رة عن ألم الجسد أو النفس، وإن کانت لات، أنها يوحي جلها بالأصوات المعبين، ورنين، وهنين و..." وما يتفرع منها من دلاوأن
 . (101ـ  171 م، ص1986)علوية، « تفيد من بعض الوجوه معاني الطرب أيضا

ث للمتلق الألم المتصاعد فألبس شخصه ثوب ،فالشاعر قد شمله البلاء ي بتوالي المتلظ ي عن فوران هذا الشجنوتحد 
النون علی هيکلية المقطع  کيف لا يقرع الشاعر أجراسا وضراعة. فعن هذا التنکير، والتنکير يزيد الصورة عمقة النونات الناتج

ل نفسه في قالب الأصواتلا نعفيصبغ تشکيلته بصبغتها الصوتية، وکيف   اء؟! الغن  ة الملتهبة النوني بأ بحزن الشاعر الذي مثل
وإذا ما ضممنا إليها النونات الناتجة  ،انون 106ی أرجاء القصيدة ويبلغ عددها عل انتثرتهذا إلی جانب سائر النونات التي 

 ا بالنسبة لسائر حروفهائل جدبها! وهذا عدد  املفوظ انون 162رينا فإنها ت ا،نون 01وهي ، خلال القصيدةمن التنوين  تمامعن 
ين جميع الحروف الموجودة في لمرکز الثاني من بوالنون بوحدها من هذا الجانب تحتل ا ؛الهجاء التي استخدمت في القصيدة

  ا.مرثرا يالقصيدة رنينا نونة طي لغالبيعيث وفرة التکرار، وهذه الميزة تمن ح ،النص
 دلالة التراکيب )المستوی السياقي(. 7ـ7

، والأسس التحويلية اقي والنظم التأليفي الذي يعتري الکلامسومن شأن هذا المستوی أن يدرس فيه کل ما يرتبط بالجانب الات
ـ  أوفی من المعنی الذي يصطنعه التجاور الوظيفي المتراکبة التي تنبني عليها أبنية الجمل والتراکيب بنية الحصول علی قدَر

ن يجري من خلال الترکيب أأن البحث عن دلالة الکلمة لا بد »في  بين عناصر الکلام ومکوناته. ولا يرتاب أحد المعلوماتي
ي ترد فيه، حيث ترتبط الکلمة بغيرها من الکلمات مما يمنح کلا منها قيمة تعبيرية جديدة، ويفرض عليها قيما دلالية والسياق الذ

ة دون سائر الدلالات التي يمکن لهذه الکلمة أو تل د  ؛أن تحملها أو ترديها ... كبحيث يتحدد کل منها بدلالة قار  ولهذا يرک 
  .(706 م، ص7332)نهر، « لکلمة داخل السياقالدلاليون ضرورة البحث في دلالة ا

أن الألفاظ لا تتفاضل من حيث هي ألفاظ مجردة، ولا من حيث هي »حيث اعتقدوا  ،وهذا ما يقره العلماء القدامی من قبل
وکما يقول  .(22 م، ص7331)الجرجاني، « کلم مفردة، وأن الألفاظ تثبت لها الفضيلة وخلافها في ملائمة معنی اللفظة لمعنی يليها
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کثر مما يقع  نإ» :الأثير في تحديد نفس القيمة الدلالية عبر هذا التجاور الکلمي ابن تفاوت التفاضل يقع في تراکيب الألفاظ أ
 .(121 ، ص1   م،1998) «في مفرداتها

ترکيبها خلال بل يتفق عليه القدامی والمعاصرون من تقرير وجه الحصول علی دلالات الکلمات من  ،وهذا ما نتفق عليه
في المعنی. فقد يرسس الترکيب  لغوية راقية يتبعها رقي لتزويد المخاطب بثروة ة المتراکبةإخضاعها لوتيرة الأنساق الدلاليو

نة علی حدة، وهذا ما نستتبعه في عرضنا الأسلوبي لتراکيب هذه القصيدة الرثائية. لبرمته معنی لا يفي به ک  من أجزائها المکو 
ة من خلال التراکيب التي تنسبتسيي. 1ـ7ـ7  في المسار النفسي كق المعاني النفسي 

هو أحد ضروب المعنی التي أحصاها علماء اللغة والدلاليون في مصنفاتهم، وهو يشير إلی ـ  کما يعلم الجميعـ  المعنی النفسي
ته المعنی العاطفي الذي يبرز مباشرة أو وقد يدخل تح ،... معنی فردي ذاتي كما يتضمنه اللفظ من دلالات عند الفرد، وهو بذل»

فعند بحثنا عن مشروع  ك،وعلی ذل .(76م، ص 1920ليج، )« غير مباشرة بمساعدة عوامل مثل التنغيم والنغمة أو تموجات الصوت
نفعالية نجد أن طائفة کبيرة من الکلمات هي التي تصطبغ بصبغتها الا ،التنمية الحزنية التي يثيرها الشاعر في نفوس مخاطبيه

من مشاطرته العزاء  دليزيد من مواساة المخاطبين له، ويجعلهم علی ح ،الشخصية التي يمليها الشاعر علی أجواء قصيدته
 وتقاسم الأحزان المستشيطة. 

وهي  ،التي أوهنت بنيان الشاعر النفسي المتجذرةجمة تعبر عن مدی هذه التأثرات الحزنية  افنواجه في غضون قصيدته ألفاظ
سها من ليس به ألمم ةَ المُهدَی، وأودَی، وجُودا، وفکلمات نحو "يشفي،  .عان يتفرد بها الشاعر في عمق کارثته، وقد لا يتحس  ز  ع 
ات القلوب، و قاتل اللّٰه المنايا،وحسرة المـُهدي، و ی حمام الموت، وحب  قد، وتَوخ  ه کيف اختار واسطة الع  شمتُ الخير، وفللّٰ
صَ، و عَ، وتنغ  ، وفُجِّ ند، وصُفرة الجادي  ، وذويُّ الر  بتُه، والمنايا صمدتْ صَمْدي، وتساقط الدر  ت النيبُ في النجدوغُص  ، ما حنل

وهي ، بالحَوباء كفديتُ وريحانة العينين والأنف والحَشا، ووالنيب هي النوق الحجازية التي تشتهر بشدة حنينها علی أولادها، 
ي ال، النفس، والحزازة اء  غَيْظ أوْ حُرْقَة"وهي وَجَعٌ ف  نْ جَرل کلها تدل علی ما بلغ به الشاعر مبلغ الحزن والتهمش العميق،  ،قَلْب  م 

  .المفجوعين به کل يستأنسوأن التعابير قد تخر  عن حدود الوجع الأليف الذي 
 ؛علی محبة المفقودات كلتهالا ينستنتج أن الأجواء النفسية الشعورية التي بلغت منتهاها لدی الشاعر بالغت به ف ،ومن هنا

و الثانوية أو السياقية، وقد أفقد لا نشعر بشيء من الإيحاءات الأساسية التي تحملها معه کل لفظة في معانيها الأساسية  كوبذل
ة تفريغ القوالب اللفظي ولعل الشاعر يتعمد .القصيدةبنية حائي علی مساحات متعددة من يتغلبت لمحات المعنيين النفسي والإ

 من معانيها الأساسية والثانوية لتتضافر عنده الصورة اللفظية مع الصور النفسية التي يتکبدها خلال حديثه عن الداهية.
ذ الشاعر لملامح الطاقة والتجلد والاستقامة التي استنفدها قسرا، ولا نبْ  ترينانری أن بعض هذه الألفاظ قد  ،ومن جانب آخر

وهو الذي يستدعي الرجل  ،1التداعي الحُر  "وهذا ما يسمی عند علماء اللغة النفسيين بـ ؛مواجهة الموقف بصرامةکاد يقدر علی ي
اللاسوي عنده، وقد  كأو المنبوذة أو الجارحة التي تسبب السلو المستقبحةالمکبوت من خلاله طائفة من الذکريات والسرديات 

 شي المواجهة للمشاعر المزعجة. يلجئه أحيانا للهروب من الواقع المرلم وتحا

                                                 
2. Free Association  
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تکون فکرة المقاومة التي يقترحها فرويد هي الحل السليم لمساعدة المريض أو المکبوت النفسي علی  ،المنطلقهذا  منو
ده  1أدت إلی صياغة فرويد لمفهوم الکبت»معاينة الواقع المرير والتعايش مع أحداثه الجارحة. ففکرة المقاومة هذه  الذي يتعم 

الرومي في هيکلية مرثاته عموما، والکبت هو بمثابة نبذ الأفکار والذکريات المرلمة وترحيلها من منطقة الشعور إلی  ابن
 .(23 ص )شمس الدين، د.ت، «اللاشعور

فنا توق ـ إن جاز التعبيرـ  فالفکرة الأساسية لدی الشاعر في هذه المجموعة المتراکمة من ألفاظه المثيرة للکبت وتهريب الواقع
طبيبا معالجا لأوجاع نفسه في الوقت ذاته! و، وهي أننا نراه مريضا مفجوعا من جانب، هبوضوح علی استبيان حقيقة أساسية عند

ونراه في هذه المحطة مريضا  .فمحاولته الأولی هي الإنکار والاستنکار ونبذ الواقع ومهاجمة الحقائق الکارثية التي حلت به
نراه طبيبا معالجا لأدواء نفسه،  ـ وحتی اللغوية ـ وأما في الطور الثاني من محاولته النفسية مکان؛ن کل مکبوتا أحاط به الإخفاق م

مع الواقع المر، مع الانصياع الکامل لمشيئة ربه الذي لا إمضاء لمشيئة غيره في العباد.  ـ ولو مفروضاـ  متعايشا تعايشا سلميا
 رية کقوله:وهذا ما نلمسه بوضوح في بعض فقراته الشع

ـــي ش  
 رَ مشـــيئتييْـــاءَ غَ ـــــولکـــنل رب 

 
 

  إمضــــاءُ المَ  
ب  ــــد  شــــيئة  لا العَ وللــــرل  ب

 
 

  .(031 م، ص7337) 
الدهر: "وليس علی ظلم  صارفا عن المرء مظالم يکونإلا و، في العالم شيءلا  بأن ـ وفيه اعتراف منهـ في قوله هذا  كوکذل

ن مُعدي" ي فيه ولده ويدعو له بالسقيا والحياة الطيبة، وکأنه واثق من وکذا في نحو قوله  ؛الحوادث م  في البيت الأخير الذي يحي 
 بحلوله في نعيم الخلد: فقيده، وقلبه مطمئن رحمة ربه لعطفه علی

ــــلَ عَ  ــــ كَ ـيْ ــــ اللّٰه لامُ سَ يل ـمن  ـــــي تَح    ةً ـ
 
 

  غَ  
ــل  ــنْ ک ــوم  ــد  يْ ع ــرْق  والرل ــادق  الب  ث  ص

 
 

 .(037 ، صمصدر نفسهال)                  
ص من الکراهية الشديدة التي للاستيلاء علی مدی الحزن والتخل وهذا بالضبط هو العلا  الوحيد الذي يقترحه فرويد

 وع أن يبادر إلی استحضار الموادعلی المريض المفج إن» :فرويد. فيقول ا، مما لاذ به ابن الرومي واعيتوجدها له الوقائع البشعة
بحيث يستطيع أن يواجهها أو يقاومها ويتعايش معها،  ،وته في اللاشعور إلی الشعور ]کما فعله الشاعر ههنا[المکروهة المکب

جاه الصحيح من  ويلمس هنا بوضوح أن الشاعر قد فر .(23 ، ص)شمس الدين، د.ت« وهذه المقاومة تعني أن العلا  يسير في الات 
 . ليستثير بها دواء دائه ئة عندهمالعلاجية المهد ا بالتجاربيه، لائذاحات الشعورية عند مخاطبنفسه إلی المس شعور لا

 الشاعر هو أننا نظن أن ابن الرومی قد خطا خطوة استخدمهاة التي ني  زة التعابير الحُ في استقصاء نوعي والمسألة الأخيرة
؛ لأنه المعنی الذي فيه "7ی المنعکس"المعنفي کتب علم الدلالة بـ التعبيريةلما يُعرف اليوم في بعض الاتجاهات  ،عاکسةم

علی  ، وهو ينصبه مسموحف في التعبير باستخدام ما هو ا نقلةٌ من المحظورات إلی التلطالمکروهات واللامساس، وفيه تجنب
اظ قد المثيرة للاستهجان أو الاستکراه، والتعويض عنها بألف التعبيريةمن الشحنة  ضئيلة ةستفادة من الألفاظ التي تحمل کميالا

 . (01ـ  03 م، ص1988)عمر، لدی المخاطب  ثر قبولا واستساغةتجعل المعنی أک
بأطيافها مستولية  ا جاءت الرزيةلمإذ النمط واتخذ فيه اتجاها معاکسا؛  هذاخلاف  قد عمل فالملحوظ هنا أن ابن الرومي

، فبدل أن يعمل منعکسا في اعتماد المعاني نوء بالحامليتحاشی الألفاظ والتعابير الثقيلة التي تف ،نفسهك لم يقدر أن يتمال ،عليه

                                                 
3. Repression  

4. Reflected Meaning  
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من بعض التعابير ك ـ عوضا عن ذلـ  بة المسموعات المألوفة، واستمدالأجواء النفسية إلی مجان اضطرته ،استساغو الأکثر إلفة
لدی الشاعر في  طارئالمنحی التعبيري الدلالي انزياح  وفي هذا ؛کدر نسمات الروحوت ،اتخدش القلب حقالرثائية التي قد 

 تجاوز المحظور بالمحظور.
 اتساقية الأساليب الاسمية والفعلية والإنشائية وأثرها الدلالي. 7ـ7ـ7

التي عملناها  الأوليةحسب الإحصائية  ،في القصيدة تنويع لافت للنظر جدا ما بين ضروب الاسمية والفعلية والخبرية والإنشائية
رائحة فيها لأننا نشم  ؛ه المبادرات البيانية التي تتمحور حول قضايا مأساة الولد عن صدفةفي نص القصيدة، وقد لا تکون هذ

التطابق الملحوظ بين إيحاءات النص النفسية والانفعالية ومدی استخدام الأفعال والجمل الخبرية أو الإنشائية التي استخدمت 
 الصور.  كلمساندة تلفيها 

ومن بين هذه  ؛توزع علی أرکان القصيدة ما بين اسمية وفعلية ماضوية أو مضارعيةجملة ت 91فقد نجد حسب الإحصائية 
طبعا،  %87.73جملة. وتکون نسبة الأفعال عموما في القصيدة  18أي  ،تقريبا %19.83تکون نسبة الجمل الاسمية  ،الأفعال

ل أرب الجمل الاسمية بفارق کبير، وهي نسبة فتفوق نسبة الجمل الفعلية عدد لجمل. لعة أضعاف ما رأيناه في الشق الاسمي تسج 
کثر من نصف  ،وهذه نسبة کبيرة جدا ،فعلا 23أي ، %20.9ر بحدود تقد  ف ،وأما نسبة الأفعال الماضية في النص ل أ وهي تشک 

ل من مجموع الجم %72.0أي  ،فعلا 70 بما يقاربجميع الجمل الواردة في السياق الشعري. ويبقی عدد الأفعال المضارعة 
 الموجودة. 

ری بأن النسبة الک كتدلنا هذه النسبيات الفعلية والاسمية المتوافرة في هيکلية النص  والنظم المتسق الذي فيه؟! لا ش فعلام
إليه الشاعر لعدم مواجهة الواقع لجأ النهج التهريبي الذي  كللأفعال الماضية المستخدمة فيها تدلنا بوضوح علی أسباب اتخاذ ذل

 ارأينا الشاعر مريضا نفسيا منکوببحيث  ،رأينا وجهين متباينين لعملة الرثاء في هذه القصيدة ـ کما أسلفناـ  لأننا ؛لاأوالمستکره 
 ل وهلة، ثم وجدناه علی قَدر من اليقظة والانبعاث الفکري الذي حمله علی البحث عن جذور ألمه وتوفير دواء  وبزلزال الفقد في أ

 لدائه العضال. 
نراه مستخدما ، علی روح الشاعر وتتغلب عليه عاطفة الحزن واللوعة المتمايدة أثر سلبي أعظم كی الأول الذي يترففي المنح

عل الماضي لی دلالات الفکما تضاف إلأن الفعل الماضي يعرف بانتفاء المدلول وانقضاء الحدث الواقع،  ؛الأفعال الماضية
 الماضي هو تاريخ أن» كفيجب أن ننتبه کذل ،وعليه لتي يعْری منها سائر الأفعال.أشياء کثيرة من الحيوية التاريخية والزمنية ا

ر جملة الماضي عن وقوع الحدث في الماضي الذي .وحياة، ولا يعرفها الإنسان الحاضر إلا بواسطة النقل عن طريق اللغة . . وتعب 
ز من فسح الزمن الماضي، ونحن لا نس ر ده، فقد يکون قريبا وقد يکون بعيدتطيع ضبطه وتحديلا حدود له في حي  ا، کما قد تعب 

أو إحدی أخواتها في  هذه الجمل "کان"إذا کان يتصدر  كعن سرد أحداث ماضية کما يحدث في الحکايات والقصص، وذل
 .(02ـ  02 م، ص7337)المنصوري، « صيغة الماضي

الوقوع،  رمستم رلأن مدلول المضارع جا ؛مضارعف مع الفعل الالتحالی عن  تنحلافلما رأی الشاعر عمق الفاجعة مستطي
ة التي يترکها الفعل المضارع السلبيلخلاص نفسه من الآثار  الماضي وسيلةالفعل المضارع، فاتخذ  فخاف علی نفسه مجاراةَ 

ت واي نفسسلا بأفعاله الماضية ليعر أن ينطق دومذ الشا. فيحبعلی فکره ومضی  نتفته ويخضعه إلی حد ما بأن الحادثة قد تم 
 في استحضار صورة الحادث الرهيب الذي يستبقي آثاره في قلب الفاقد.  حتی لا يجد صعوبةمن الدهر،  عليها حين
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کبر عندما رأينا أن  وهذا الأمر يدخل في وضوح تنا قد ضمن إحصائيسم الأفعال المضارعة في ق من الأفعال التي عددناها 6أ
ة الفرار العارم الذي يلجأ إليه الشاعر لراحة و إحدی أخواتها، وهذا يزيد من شد"کان" أا بـباقترانه ز الزمن الماضي،في حي وقعت

 نفسه. وفي إحدی فقراته نقرأ: 
ـــزَارُهُ  ـــحی مَ ـــي فأض  

دی عن  ـــرل ـــواهُ ال  ط
 
 

ـــرْ عيـــدًا عَ بَ   ـــ ب  قريبـــاً لـــی قُ  د  علـــی بُعْ
 
 

  .(033 م، ص7337)
مسألة المدلول الزمني في  بأنجابر في حديثه عن دلالة الفعل الماضي  دها لنا عليذه هي الدلالة المرکزية التي يرکوه

اـ الرومي في توظيفه الدلالي الهادف لعنصر الزمن  ، وهذا المعنی يرسس له ابن"قد تکون قريبة وقد تکون بعيدة" المضي  ـ مُضيًّ
الموت وإن اقتنصه من بين يدي وجعله بعيدا  فإن ي.ببعدين زماني ومکان عندهاتسمت ا بأن الفاجعة قد عندما يرفع هتافا صارخ

ا باجتيازه المسافات وحضوره الدائم في فيبدو قريب العهد منه دوم ،اتهنقبض علی طيالزمن ي عنه في مزاره بعدا شاسعا، إلا أن
قد المُزري، ة للحزن والشعورالهابط بالفالأناني عندما تستحوذ عليه الجهة ،مديدغير  القلب والحشا. فالماضي عنده منتف

مزء المالروحانية من هذا الربالحاضر عند نظرته في الجهة  عنده قريب العهد متصل كوالماضي کذل ا أن . ومن الصعب جدتحت 
لشعور المتعاکس الذي يعلو به حينا في ربوة التعايش، الوعر من التوفيق بين وجهين متباينين من ا كالشاعر هذا المسل كيسل

 ة. ضوهدة المقاساة المم ا آخر فيويسفل به حين
جملة، وهو عدد مقبول  70فهو  ـ أو تر ٍّ  وأمرية ومنهي عنها أو ذات تمنٍّ  ةما بين استفهامية وندائيـ وأما عدد الجمل الإنشائية 

م في رونظر س الصعا لأجواء القصيدة التي تتحک   داء ليستفرغ ما في بطنه منح الشاعر وتفرض عليه أن يجلس القرفصاء ويتنف 
هات صادقة   بحياة قلبه.  أودتتأو 

وهو  ،فهي تتأتی عنده لسبب ،ة التي تقع في المرکز الأخير من حيث عدد الجملإن نسبة استخدام التراکيب الاسميف ،اوأخير
ح أبو البقاء الکفوي ذلها اسمدلالتها علی الثبوت والدوام إن کان خبر»ة ن الاسميأ عة ة موضوالاسميالجملة  بأن كا، وقد وض 

 .(123 ص ،م7319بخيت عمران، )« به الدوام والاستمرار الثبوتي بمعونة القرائن د.. وقد يقص.للإخبار بثبوت المسند للمسند إليه 
المبالغة في توظيف الجمل  إلی نفسه عبر د إسناد هذا الغميلا ير بأنه، منه فرارا ويفر أن الشاعر يتحاشی هذا الإثبات فواضح

مما يطلبه الشاعر ويستجيب له وليس هذا  ،ر الحادث راسخا في جذور تفکيرهالمفرط قد يصو يف الاسميلأن التوظ ؛الاسمية
 ا.طوع

 المستوی الصرفي. 0ـ7
يدرس الصيغة اللغوية والتغيرات والتطورات التي تعرض علی بنيتها وأثر هذه الصيغة في دلالة الکلمات، »وهو المستوی الذي 

والوحدات الصرفية هذه نواجه نوعين  ،ه زيادة بعض الوحدات الصرفية في أصل بنية الکلمة ...الأثر الذي تحدث كويدرس کذل
وهي  ،والنوع الثاني هو اللواصق التصريفية ؛تامثل أوزان الأفعال والمصادر والمشتق ،النوع الأول هو الأوزان الصرفية :منها

 «في الدلالة كأحشاء بنية الکلمة لتحقيق المعاني أو تشار ؛ وهي التي تدخل في صلب أو0؛ والدواخل7؛ واللواحق1السوابق
 . (67و 10 م، ص7311)عکاشة، 

                                                 
1 .Prefixes 

2 .Suffixes 

3 .Infixes  
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ن المعنی وندرس العوارض ا مستوی عن الميزات الصرفية التي حققت جانبأن نبحث في هذا الم ،وينبني علی هذا
ا في هذه اللواصق التصريف تتلخص عموم فإن مهمة نليبرز من خلال الصورة التي هي أقوم. إذ ،التصريفية التي أعانت المعنی

تکثير  مومن ث ،ا لتکثير الألفاظا فيها من التغييرات العارضة طلبتلحق ببناء الکلمة وجوهرها لمعرفة م»دة للمعنی والتي المول
کثر الوجوه صلة علی ما تم  علی اللفظ من تغيير االدلالات، أو وقوف  . (22 صم، 7332)نهر،  «بالمعنی طارئ ليس له في أ

ه الناحية س جهودنا في هذينبغي أن نکر كذلعلی  ؛ا ازدادت المباني ازدادت المعانيملقدم أنه کلهم قالوا منذ اومعروف أن
التغاضي عنه. فهنا نذکر بعض  بحيث لايمکن ،ا علی المعنیا بالغرسة علی استطلاع الملامح التصريفية التي ترکت أثمن الدرا

 مباشر في توثيق المعنی. التي يکون لها إسهامأهم المقومات التصريفية 
 آليات التأويل بالمصدر وأنساقها الدلالية. 1ـ0ـ7

يجد فيها کمية کبيرة من المعاني التي تم تصويرها بواسطة الآليات التأويلية التي  ،المتأمل في شاکلة قصيدة ابن الرومي الدالية
ابن الرومي في قصيدته هذه، حيث  عند مطردةوهذه طريقة  ؛ري وصلتهمن الحرف المصد كتقيم الجمل مُقام المصدر المسبو

بالوجه عبره مما يتأول به الکلام  ،يبادر إلی انتها  هذا النمط الاستخدامي بتوظيف عناصر شتیمنها نراه في اثني عشر موضعا 
 المصدري. 

لديه  تأول معها الفعل بالمصدر، بل إنيوات التي أن الشاعر لا يحصر نفسه في دائرة أداة واحدة من الأد ـ کما مرـ والطريف 
نحو: ما المصدرية  ،ه يتوفر علی استقطاب ضروب من هذه الأدوات المصدريةرفشع ،أنساقا منوعة من نحو هذا التوظيف

بعض الزمانية، والمصدرية غير الزمانية، وأن المشبهة بالفعل، وأن المصدرية المخففة، وکيف التي تقوم مقام المصدر في 
 النظر عن بعض أنواع "ما" التي تتراوح بين المصدرية والموصولية. استعمالاتها، هذا بغض

فنذکر هذه الفقر علی سبيل الاستقصاء  ،فإذا أردنا أن نظهر الأبيات والشطور التي احتوتْ علی هذه الميزة الصرفية الدلالية
ي کما يذوي القَض   نوعيةوالنص المباشر علی  رْ لهُ  يبُ التوظيف: "ويذو  هُ أقْسی من الحجر  / عجبتُ لقلبي کيف لم ينفَط  / ولوْ أنل

لد   مْتُ قبْلَه الصل ي أني کنتُ قُدِّ ي / بودِّ ه / وأن المنايا دُونَهُ صَمَدَتْ صَمْد  ة  الخُلْد   / وما سرني أن بعْتُهُ بثَواب  خْليدُ في جنل /  / ولو أنه التل
يبُ في  ت  النِّ ي کما تَهْدي نَجْد  لَذاکرُه ما حنل مْعُ بَعْد العيْن  يَهْد  يكَ ماءَ العيْن ما أسْعَدَتْ به / أم السل / ألامُ لما أُبْدي عليك  / سأسْق 

" من الأسی ي من الوَفد    ./ وأودُّ أن 
التأويلية الشاعر من مثل هذه التوظيفات  أثر هذه الميزة الدلالية علی البنية التصويرية الشجية للنص. فما قصد حفواض

الدلالي، ولئن ـ  نحو هذا المساق التأويلي ،المصدرية المتکررة؟ نظن  أن الحزن المکبوت الذي تحدثنا عنه سابقا هو الذي ساقَه
 كلما بادر إلی مثل هذا النمط الاستخدامي الهادي إلی المصدر المنسب ،أراد أن يصرح بمدی همه الذي يتجرعه في داخله

هذا الألم والوجع المضني هو الذي ينفرد به وحده  إن: لأن الشاعر يقول في أحد مقاطع قصيدته ؛المباشرالموهوم بدل التصريح 
 دون أن يشاطره فيه أحد. ففي قوله: ،ويشقی به هو

ــفَ  ــي سَ ا فيه  ـم ــا ل ـــم ـــلْ ـــوَةٌ بَ  زَازَةٌ ـلْ حَ
 
 

ـــي وأَشْـــقَی بهـــا وحْـــدي  هــا دُون  يجان   يَه 
 
 

 .(031 م، ص7337) 
وحده هو المعاني لشقوة هذا الداء؛ فلولا أنه رأی شخصه شقيا بمثل هذه الکارثة متحملا أعباءها بمفرده لما يصرح بأنه 

ه خلص نفسه من ربقة التعبير الفعلي  كتمس کبر الظن أن  بأسلوب التأويل بالمصدر في هذه المواطن العديدة من شعره. فأ
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والتنحي عن المعاني المنکشفة التعبيري للذهن  ا بشيء من الإقصاءليکون معناه محفوف ،المباشر صارفا عنه ذهن المخاطب
 بادي الرأي. 

"والمصدرية الزمانية في موضعين، ومواضع،  0فعنده "ما" المصدرية غير الزمانية في  مواضع،  2الناسخة المصدرية في  "أنل
ل مع مدخولها بمصدر و ، و"کيف" التي تتأو  کيف » إلی التوضيح أن في موضع. ولسنا بحاجة"أنْ" المصدرية المخففة في موضع 

أي  ،(12: 7)البقرة  «تْ قَ ل  أفلا ينظرون إلی الإبل کيف خُ  :قد تقع في موضع البدل مما قبلها بتأويلها بالمصدر، "نحو قوله تعالی
قول الشاعر: إلی اللّٰه اشتمال، و لأفلا ينظرون إلی الإبل کيفية خلقها، بحلول کيف مع صلتها محل المصدر بدلا من الإبل بد

رَ التقائهمالوبا /أشکو بالمدينة حاجة  ـ  226 ، ص1)الدسوقي، د.ت،   « شام أخری کيف يلتقيان، أي أشکو هاتين الحاجتين تَعَذُّ
"" :فقول ابن الرومي (.222 ُ  عجبت  لقلبي کيف لم ينفطر  له       ُ            عجبت  لقلبي عدم   :الإبدالي، وتقديرهـ  من هذا الضرب التأويلي ،    ُ                   ْ  

ء ا ذاانفطاره له کيدية الواقعة بعد "لو" الشرطية في موضع رفع علی الفاعلية مرولة بالمصدر العظيم   ْ  لرز  هشام الأنصاري، )ابن! وأن التأ
ه أقسی من الحجر الصلد" علی سبيل المثال: ولو ثبت لی الأفعال، فتقدير قوله "ولو أن                      ؛ لأن  "لو" لا تدخل إلا ع(790 م، ص7333

ن أو ة  قلبي فعليه أن ينفطر کذل            أو تبي  و  س  ن  ق  ُ                         تعي  َ ْ  َ  !ك   ل َ 
بره تفسير والمحور اطب إلی مصدر المخ هو أن الشاعر يريد أن يميل ذهن ،هذا الوجه المصدري                     َ         الثاني الذي يمکننا ع 

قاقي ف هو الأساس الاشتالمصدر في علم الصر عن أعراض هذه الکارثة! بمعنی أن ثابه، بدل أن يکون متحد الفاجعة التي نزلت
المصدري في أکثر من إلی منشأ هذه المصيبة باستخدام النمط  ةقوي وبهذا فعند الشاعر لمحة ؛ر منه سائر الموازينالذي يتحد

 المصدرية وکثرت هاتالتوجما ازدادت فکل! رع الشاعالکارثي الذي منه يتوج إلی الأساس هم المخاطب مباشرةه موضع، ليوج
 كي إلی ينابيع المعنی التي تصدر عنه تل، انتبه ذهن المتلقةائر أنواع التعابير الوظيفيعلی سترجيحات التعبير بالمصدر 

 الحادثةات المصدر أساس الحياة الفعلية، ومرکز المستجدإذ  ؛الکلمات، وهذا مما يرضاه المنصق ويرضخ له العقل الدلالي
يعها، وهذا الامتداد هو الذي يجعل الموصوف ة علی الأزمنة جمحرکة ممتد»ض الواقع، والمصدر هو التي تجري علی أر

الوصف بالمصدر  ، ويعتاده، ويلازمه في أحواله کلها. زد علی ذلك أنه مخلوق من ذلك الفعل، فهو يقوم بهکأن ،بالمصدر
 . (96 م، ص7332)نهر، « يتساوی فيه الإفراد والتثنية والجمع والتذکير والتأنيث بخلاف الوصف بالمشتق

من  رلأن المصدر متحر؛ ها الشاعر في تعابيره المصدريةر التي ينشدبوضوح علی مواضع الانطلاق والتحرنا يدل فهذا التفسير
من  رروالمعنی الذي يتم تشکيله عبر الإمکانيات المصدرية فقد يکون مرادا بها التح. کما سبق ،غيقيود التصريف الزمني والصي

أو محدودة!  قصيرة في أزمنة محدودونيفرض علی الشاعر أن يکون له مخاطبون الذي و ،ا(/خطاب ازمن)التداولي قيود الحصر 
 ة في المسار الفکري الذي اعتمده.ويتسم بسمة الانطلاق والعمومي ،ينقفنداؤه الرثائي يتخطی هذين العنصرين المضي

 المحدد الدلالي عبر التوظيف بالمصدر المحتوی . توجيه7ـ0ـ7
إلی استحضار صورة الإفراد  ميلا عظيماأنه مال في بعض مواضعه  ،عند الشاعرالفنية صيدة نجد خلال تصفحنا لملامح الق

ة التي تلحق أواخر المصادر ة واحدة من حدوث الفعل، ليقيد الفعل ، وهي والتوحد عن طريق فاعليات "تاء" المر  تدل علی مر 
  .ة" بفتح أولهالَ ه في الأفعال الثلاثية "فَعْ بوحدة الحدث، ووزنُ 

أولاهما أن الشاعر صدف عن استعمال المصدر المألوف الذي يکون حرا طليقا ولا : من ناحيتين ودلالة هذا الأمر متأتية
ن مصدر لأ ليضع حدا دون اتساع دائرة الخطب؛ يتقيد بقيد التعداد ولا التقليل ولا التکثير، وإنما يدل علی مجرد الحدث بعينه

عبر الشاعر عن کل المعاني التي  كولذل ؛واحدة فحسب! فالمراد به التقليل والحصر والتضييق ة تدل علی القيام بالفعل مرةمرال
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رجح توقد نارا في قلبه تضطرم باضطرام الصور الأليمة المستحضرة. فلننظر إلی أبياته هذا، والمفاهيم الوجدية المتلهفة التي 
 التعبير عنها بمصدر المرة:

ــمْ عَ  ــينَ ش  ــی ح ــتُ الخَ ل ــنيْ ــه رَ م   لَمَحات
 
 

ـــن ـسْــــوآن  شـــ ةَ ـَه آيــــِالــــعفْ أتُ م   دـالرُّ
 
 

ي کَـــ  ظرة  ـبنـــ ـكَ تُ منـــعْ ـتَـــمْ ـَتا اسْ مَـــأن 
 
 

ـــهد  لی مَــــحْـــة  أَ ـلــــولا قُبْ    ذاقًا مـــن الشل
 
 

ي مَــکَــ ــ ـكَ تُ منــعْ ـَتــمْ ـَتا اسْ أن   ة  ـبضَمل
 
 

ــ  ــب  ل ــي مَلع ة  ف ــمل ــي مَ  كَ ولا شَ ــد  أو ف  ه
 
 

ــــيءٌ تُ ا شَــــدُ! مــــــــم  ـحمُ   وةً لْ سَـــمَ ـوُهِّ
 
 

ـــل    ـــلْ ـَق ـــنْ لْ ـَبي إلا  زاد ق ــــجْ وَ ـال بي م  دـ
 
 

 .(031ـ  033 م، ص7337) 
ة، ، قبلةونظرة، وة في هذه المصادر "لمحة، رفنری أسلوب الم ة، ووقد تکون اسم المصدر الدال علی المر  ة، وضم  ؛ "سلوةوشم 

المرة؟ السر ينکشف لنا إذا دققنا في مطلوب الشاعر الذي بمصدر ية فما الذي حمل الشاعر علی هذه المبادرة المصدرية التقييد
ام حياته، فماذا يکون للأب  المبادرات تلكيرومه في صورة النظر والمعانقة والتقبيل والشم والاحتضان والتسلية وما فاته من  أي 

في مشهد الخسران المبکي؟! فلا حيلة له إلا أن وهو  ،الثاکل بعد کل هذه المفقودات المفجعة؟ وبم يريد أن يتدارکها أو يتلافاها
د"،الوجه المصدري ـ"يتوسل إلی تقييد ما يتمناه ب   .من آلامه المستشرية اليخفف شيئ المحدل

ة ولا أحدَ  کثر من مر  ، ولکنه لما خانه هذا كفي ذل كيش فمن البديهي أنه قد قام بتقبيل ولده وعناقه وضمه وشمه أثناء حياته أ
لا يسوغ له أن ف ،بولده صله مصيبة الفقد وأفلت من بين يديه فرصة الاستمتاع المتواتوباغت من السعادة الحنانية فورالحظ المو

 ما کثرت التداعيات تضاعفت معه الهموملأنه کل؛ فةلرضيعه وتعاطفه معه بصورة مکثيستذکر أو يستحضر أمارات ملاطفته 
ل ت من أويالصرفية التي بن ةبيت المشهد الجارح بواسطة الآليله من تقليل أو تک دتستصحبها الصورة المفزعة، فلا بة التي الجم

 ة. وهو مصدر المر ،وضعها علی أساس التقليل بل التوحيد
رة مفرطة، ر عندما يبالغ في توفير الصور العناقية والتقبيلية واللمحية و... بصونهج الاستقامة والتصبا عن فکأنه يشرد شرود

ها هي الصور البهيجة التي انقطعت عنه بالفعل، فلا يزيده استحضارها إلا  سدما وندما، لأن؛ حدود الندرة والاستحالةفيوقفها عند 
دُ! ما شيء" :ح بهذا في قولهوقد صر مَ سلوةً  محم  لقلبي إلا  زاد قلبي من الوجد"، فلا يريد مضاعفة هذه الهموم باستخدام  /تُوُه 

 الصور المرلمة. كمن تشابالمصدر المألوف الذي يضاعف 
 لتوفير الراحة عند الشاعر الاستعانة بالخوافض کأداة. 0ـ0ـ7

 ، فقد بلغ عدد تراکيب الجارنصهافي  الواردةنا عدد أشباه الجمل )الجار والمجرور( هشأد ،إذا قرأنا قصيدته بإمعان وإحصاء
ن أصلي  وزائد، وأفاد ببعضها ما يالجر ما ب أحرفف أنواع الشاعر من مختل ااستفاد فيهوقد  ا،ترکيب 80والمجرور في القصيدة 

ر  وهذا عدد کبير جدا في هيکلية قصيدة غير لها. يقرر له من معانيه الأصلية، وقصد ببعضها المعاني والأغراض الثانوية التي تقد 
يبلغ عدد أشباه  كفبذل ؛علی بعض هذه المجرورات اطويلة، هذا وإن تغاضينا عن عدد الکلمات التي انجرت بالکسر عطف

ا، حيث إنه لا يتصور أن يکون من قبيل الصدفة واللاشعور دوهذا عدد مُذهلٌ ج ا،ترکيب 93الجمل الموجودة في القصيدة حوالي 
 التعبيري.

ن ،وهي "اللام ،أولا من حروف الجر فإن في القصيدة ثمانية ف ثم إن عدد حر، والکاف" ،وفي ،وعن ،وإلی ،وعلی ،والباء، وم 
مرات، وکل من  2ات، وعن رم 9مرة، وعلی  11مرة، وفي  12مرة، واللام  16ة، والباء رم 70 المکرر في غضون القصيدة هو "من"
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فإن  مر.التي تفيدها حروف الجر کما  يمرتان، ثم إن ابن الرومي لم يکتف بالاستفادة من معنی واحد من المعان "إلی والکاف"
نجد فيها "الاستعانة،  "الباء"ومن معاني  ؛، والتعليل، والملکية"بمثلا: "الزيادة والتوکيد، والتعج "،اللام"في قصيدته من معاني 

ن"ومن معاني  ؛والظرفية، والسببية، والمقابلة والعوض" يوجد فيها "التبعيض، وابتداء الغاية، والبدلية، وبيان الجنس، والزيادة،  "م 
نکذا "و ا في باقي الخوافض التي يوحي کل منها رالظرفية بمعنی في، والاستعلاء"؛ وهلم ج" علی" التفضيلية"؛ وفيها من معاني "م 

 مع سائر الأدوات.المعنوي  كقد ترد لها علی وجه الحقيقة أو الاشترا نببعض معا
الاستعانة بهذا والحوافز التي دفعته نحو أوما الأسباب  ،ابن الرومي من هذه الحروف لدیفما السر في هذه الاستفادة الشائعة 

من عناصر الطبيعة   في ماهية الحرف ومدلولاته في کللاالکم  الهائل من الخوافض؟! للإجابة علی هذا السرال يجب أن ننظر أو
والحرف في الإنسان هو الوجه الواحد، وعلی حرف من أمره أي علی طريقة  .،شيء هو "طرفه وناحيته .. فالحرف من کل .والکون

ضا والسخط! والحرف  أن الحرف من الإنسان هو الطريقة التي يقابل بها نوائبَ  كن ذلواحدة، ويتلخص م هر متأرجحةً بين الر  الد 
دة  ة الجبل المحد   . (17ـ  9 م، ص7373)بن جرميخ، من الطبيعة هو مسيل الماء وقم 

بين المقاومة والخمود،  كحيرة الارتبا وبهذه الشهادة يتبين لنا أولا وعموما أن الحرف هو وسيلة لإزالة معاناة مفجوع أخذته
، وهذا هو حال ابن الرومي بالفعل، والذي والتذمرفتارة يرضخ لعلامات الرضا وتارةً أخری يتزود بزاد اللجوء إلی حفيظة الفقد 

ياز هذه زر الشاعر في اجتألايزال يصارع سکرات الموت المفاجئ الذي اختطف نجله من بين يديه. فأين أدل من الحرف ليشد 
حروف »ه هو حرف الجر الذي قد تتأتی له تسميات أخری کـيبسلام؟! ثم إن المختار لد ربقتهاالعقبة الکرود والخرو  من 

ف بحروف الصفات لأنها تصير في المعنی صفةً لما تتعلق به تکتسب منها  كولأن  الأفعال کذل ؛الصفات وحروف الإضافة، وتعر 
تضيف الأفعال إلی الأسماء، أي توصلها »أنها  ب؛ وتسميتها بحروف الإضافة فمن با(2 ، ص8   م،7331يعيش، )ابن« أوصافا

 . (106 ، ص0   م،1990)المبرد، « إليها
 التي أحيلت إليها يجد ضروبا مختلفة من الفاعليات الدلالية والتحويلية التي تتموالوظائف حروف الجر مسار فالمتتبع في 

تقوم بالإسهام »ورة التخاطبية لبعض أقسام المعاني التي يراد توصيلها إلی المخاطب. فهذه الحروف ، وبها تکتمل الدهاعلی يدي
عناصر الکلام بعضها بالبعض، ثم إنها توضح علاقة المشتقات بمدلولاتها، ثم إن لها وظيفة نحوية من خلال ربط  كفي سب

جرميخ، بن )« خلال تحقيق المعاني المرادة من طرف المتکلمأطراف الکلام بعضها ببعض، کما أن لها وظيفة دلالية تظهر من 
 . (78ـ  70 م، ص7373

دوات الجر التي استخدمها ابن الرومي في شعره علی حدة، فإن النسق الانجراري العام أففضلا عن فاعليات کل واحد من 
رؤ علی الخوض جلا ي أولا يريد  ـ ه الدلاليةشأن سائر ابتکاراتـ يرينا أن ابن الرومي  ،الذي يعتري أجزاء القصيدة في عمومها

ش قدرا کبيرا من حدة الشدائد بواسطة الأحرف  مباشرة في خضم  المصاعب التي تعتلج في قلبه جراء الفاجعة، بل يريد أن يهم 
 يريد أن يتصل وفي الحقيقة أن الشاعر لا .التي تساعده علی الفرار من نحو هذا المرض بنقله إلی المعمولات بصورة غير مباشرة

ويُفرغه في قوالبها. الوسيطة يجر همه إليها بمعونة هذه الآلية الحرفية  كولذلبالمفعولات به التي استخدمها في شعره مباشرة، 
يجده فيستحبه ويزيد من عدد خوافضه ليکون خافضا له من  كله وخلاص من وَهَج هذا الحزن المستعار، ولذل سکينةف فالحر

 يلا. أوزار شائبته قل
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ته في زيادة القدرة التعبيرة. 0ـ0ـ7  الفعل المجهول وفاعلي 
في شعره آلية أخری لا يمکن التغافل عنها بما لها من توفير قدر کبير من الطاقة الإيجابية للشاعر لاستيلائه علی الحزن  كهنال

ة في شعره. يطالعن "النمط المجهول"بصورة مباشرة، وهي  ملحوظ من الکلمات المجهولة  ا في داليته عددفي عدد من ألفاظه الهام 
ی هذه الکلمات ـ م ما بين فعل مجهول أو صفة مجهولة أو مصدر دال علی الفعل المجهولـ  ا يسوقنا نحو التفکير الدقيق في مرد 

، 18، 12، 10 ،9، 8أفعال مجهولة في الأبيات  13الشاعر إلی اختيار السياق المجهول لتوضيحها. فعندنا  أوالغرض الذي ألج
فظة "التخليد" التي هي ل كوالتي هي اسم مفعول، وکذل ،؛ وعندنا فيها لفظة "المُهدَی" في البيت الثاني02و 00، 00، 78، 76

 حيث يقول:، البيت السادس عشر له المجهول فيعلی فع مصدر دال
ــــوَ  ـــــا سَ ـم عْ ـ ني أنْ ب  ـــــر  ــــب   هُ ـتُ  هواب  ـَث

 
 

ـــ  ـــو أنل ـــي جَ خْ ه التل ول ـــدُ ف ـــلي ـــد  ن   ة الخُلْ
 
 

  .(033 م، ص7337) 
ي جراء هذه المصيبة هو أن أخبنو  حتی ولو کان ما يثَ   بمعنی د في الجنةي عليه رب  فلا أريد هذا الثواب بعد فقدان فلذة  ،لل

من  علی وجه الفاعلمنها  و وصفا مجهولا، وقد أخفي في کلأفعلا ومصدرا  17فالقصيدة تحتوي علی  ،کبدي! وعلی هذا
فيتحاشی ذکرَ  ،جثمان ولده في الترابلع ولکن لا يريد أن يکون هو المود ؛عنی، ففي "المُهدَی" يکون الفاعل هو نفس الشاعرالم

" و كالفاعل، وکذل دْتَ"الأمر في "ضُمل   ."أُفر 
بتُه" هو الفرار من الموت والا"في حذف الفاعل من  وأما السبب إن الموت هو الذي قام  إذ ؛شمئزاز من صورته التي أرهبَتْهُ غُص 

متُ" کما نری الفاعل محذوف ؛ستهجان التصريح بهلافالعزوف عن ذکر هذا الفاعل هو  .ن بين يديهختطاف مالابفعل  ا في مثل"قُدِّ
عتُ"و ب علی حذف غة والنحو، بل لغرض آخر قد يترتکما يقر  به کتب البلا ،الغرض واضح وهو کون الفاعل معلوم لکن لا ؛"مُتِّ

مثل هذه الأفعال لا تصدر إلا منه سبحانه وتعالی،  اللّٰه المطلقة وبأنة الإقرار بفاعلي»وهو  ،عل المعلوم الذي هو ذات الباريالفا
علی صدور هذه الأفعال العظيمة  يدل فـقد يکون الحدف لترکيز الاهتمام علی وقوع الفعل بمفعوله، أو تعظيمه في مقام آخر لا

ن سواه   .(218 ص م،1992د، محم)« م 
م يکن من باب الاطلاع عليه کما يظن، بل لا أن حذفه لإ ـ ه الذي يقبض الأرواحوهو الل   ،وإن کان ههنا معلوما، فالفاعل

ر له هکذا، وهذا غرض رفيع لحذف الفاعل إن کان معروفا. وقسلإا بمشيئة الکون الشاعر مذعنا معترف  ،كعلی ذل له الذي قد 
وعلی  .م غير معروفينمشتهرين أن يکانوا معروفأسواء  ،ابن الرومي نص يالفاعلين ف علی حذفتترتب  يسائر الأغراض الت

 له هيأتنا علی موضع خوف الشاعر ورهبته التي وفير من التعابير المجهولة في نص الشاعر يدلهذا العدد ال ا نستنتج أنفإن ك،ذل
 الجليل. استنفدها الرزءرا لاستقامته التي حَ أسماء بعض الفاعلين من سياقه نظسْ مَ 

 
 الخاتمة

 عنها هذه الدراسة ما يمکن تلخيصها في المحاور الآتية: النتائج التي تمخضت رتظه
ثم استثارة دواء دائه من  ،ا في الإحساس بمدی حزنهمخاطبيه، ويشرکهم تمامن لدی الشاعر نظرة أسلوبية توعوية تجاه أأولا ـ 

قضاياه الأساسية، فإن له أنساقا تعبيرية ترهل المعنی  القارئ في کشف لی عواهنه ليضلکلامه ع يرسلات شعورهم، بحيث لا طي
کثر ليکون أشد  تحت سلطانه. الوجع الکارثي  الذي وقع الشاعر ا لملامحثبيتت لأخذ قدرات دلالية أ
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صرفية والموسيقية والترکيبية هو التنويع التوظيفي المستهدف لقدرات اللغة التعبيرية من خلال استدعاء الأدوات ال نأثانيا ـ 
فإن  كوبذل ؛فحسب الشاعر يستشعر بهاا تحت الألفاظ من ظلال المعاني التي قد ه عمالنهج الذي انتهجه الشاعر ليشف کلام

ة عر کثيرا في مد  القنالات التعبيرية الموحية التي أعانت الشاالتجسيدات اللغوية والتمثمن ة کبيرة يجد کمي هالناظر في شعر
 يه.التوصيلية المتفاهمة بينه وبين متلق

ا بين حائر رضيعه، وإنه بقي دقمع الأجواء المفجعة التي أحاطت به جراء ف كا مع نفسه وکذلشاعر صراعا عنيفن عند الأثالثا ـ 
ع الغص من هذا  لمس أجزاءي حصل علی وجه الرضا بما شاء اللّٰه، ونالذ والانقياد للواقع المر ،نفسه بقاياة المتناثرة في تجر 

الشاعر في معايشة الواقع والتوفيق بين هاتين الجهتين المتعارضتين من  وفقته، وقد يجال النفسي العنيد في ثنايا داليالس
ل موجوعا أبا وفقد يکون مريضا نفسي الأحاسيس التي غشيت صفحات قلبه، ا من جانب، بنشر أحاديث الفقدان الذي أوهنه وحل 

رام له من إمضاء مشيئة الباري من جانب آخر. ورأينا بما ي ا عن طرق العلا  والمسايرة والتکييفبيبا لنفسه باحث، کما يکون طقواه
؛ ا في أطياف وجدانهالتصالح والتعايش بين هاتين الحالتين اللتين تُناقض إحداهما الأخری دوم أن من الصعب جدا إيجاد انفسي

ابتکاراته  عن طريق ،بعنفهاجمته هذه المفارقة الشعورية التي  کبير من ورطة دولکن الشاعر استطاع أن يخلص نفسه إلی ح
 .اهاتبن  ة التي الدلالية والأسلوبي

بشيء  سأن الشاعر يح كالسياق الفعلي الماضوي هو الغالب علی مسارات قصيدته الرثائية بامتياز، والسبب في ذل نأرابعا ـ 
نه له أن يجد الفعل المضارع الذي يوحي بالتجدد والاستمرار أمام عي وحه، فلا يستطابالذي لا يکاد يفارق ر من الأذی الممدود

عن ك بالانفکاا بعد حين، فليس له إلا أن يلوذ بسکينة الفعل الماضي الذي يلوح حينالحزن  لتتضاعف عنده أمارت ،امتجسد
ل بکل يتوسإذ  ؛كعل المجهول وأشباه الجمل کذلقلعه عن ربقة الأوجاع المتراکمة. وشأنه في استخدام الفليالزمن الحاضر 

 ا.صرفية أو ترکيبية أو صوتية لتهيئ له من أمره منجاة ومهرب وسيلة
 

*** 

 
 المصادر والمراجع

 أ. العربية
 .133ـ  81. ص 0. ع 9. س اللغة العربية وآدابها «.مظاهر الفکر في شعر ابن الرومي(. »م7310. )آباد، مرضيه

بيروت: دار الکتب  .الشيخ کامل محمد محمد عويضة تحقيق .المثل السائر في أدب الکاتب والشاعر(. م8991) .الدين أبو الحسنالأثير، عز  ابن
 العلمية.

 القاهرة: دار الثقافة العامة بوزارة المعارف العمومية.. نيرتحقيق مصطفی السقا وآخ .سر صناعة الإعراب .(م1920) .جني، أبو الفتح عثمانابن
 بيروت: دار الکتب العلمية. .0ط  .شرح محمد حسن بسج .وانديال.(م7337) .الرومي، أبو الحسن علي بن العباس ابن
بيروت: دار الفکر  .تحقيق يوسف الشيخ محمد البقاعي .كمالإلی ألفية ابن كأوضح المسال .(م1929) .هشام الأنصاری، جمال الدين عبد اللّٰه ابن

 للطباعة والنشر والتوزيع.
 بيروت: دار الکتب العلمية. .تحقيق إميل بديع يعقوب .شرح المفصل .(م7331) .لیيعيش، أبو البقاء يعيش بن ع ابن

 أصوات للدراسات والنشر.د.م:  .علم اللغة دراسة نظرية وتطبيقية .(م7319) .بخيت عمران، حمدي
 : وکالة المطبوعات.الکويت .0ط  .ياضيالمنطق الصوري والر .(م1922) .عبد الرحمن ،بدوي

 عمان: مرکز الکتاب الآکاديمي. .معاني حروف الجر في سورة يوسف .(م7373) .بن جرميخ، يوسف
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 بيروت: دار الکتب العلمية. .المرشد الوافي في العروض والقوافي .(م7330) .بن حسن بن عثمان، محمد
 : دار اليقين.القاهرة .تحقيق سعد کريم الفقي .معانيدلائل الإعجاز في علم ال .(م1008) .الجرجاني، أبوبکر عبد القاهر
بيروت: دار  .عبد اللّٰه محمود محمد عمر تصحيح وضبط .نهاية القول المفيد في علم تجويد القرآن المجيد .(م7330) .الجريسي، محمد مکي نصر

 الکتب العلمية.
. 1س في الأدبين العربي والفارسي.  إضاءات نقدية «.ع قصيدة رثاء البصرة نموذجااع والابتدابالرومي بين الاترثاء ابن»م(. 7331. )صغرایعل ی،حبيب

  .89ـ  62. ص 0ع 
 .د.م: د.ن .صرخات .(م7337) .حماني، محمد

 .68ـ  01. ص 1. ع نقد ادب عربی. «التوظيف الفني في سيميائية الألوان عند ابن الرومي(. »شه.1090خاقانی، محمد؛ وداود نجاتی. )
بيروت: دار الکتب  .إبراهيم شمس الدين تحشية .الإيضاح في علوم البلاغة .(م7330) .ب القزويني، جلال الدين محمد بن عبد الرحمنالخطي

 العلمية.
 القاهرة: دار الفکر العربي للطباعة والنشر والتوزيع. .فن القول .(م8991) .الخولي، أمين

 بيروت: دار الکتب العلمية. .عبد السلام محمد أمين وتحقيق ضبط .قي علی مغني اللبيبحاشية الدسو .(د.ت) .الدسوقي، مصطفی محمد عرفة
 . رسالة الماجستير. الجامعة المستنصرية. کلية الآداب.الصورة الفنية عند ابن الروميم(. 7332الذهبي، فيصل سلمان مناحي. )
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