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هنگامـی کـه همایـون، امپراتـور گورکانـی، در صدد لشکرکشـی به 
کشـمیر )در سـال ۹۶۰ ق( برآمـده بـود، از بـرای رهنمـون یافتـن 
بـه قـرآن توسـل جسـت. صفحـه  ای از کتـاب را تصادفی بـاز کرد و 
چشـمانش بـر سـورۀ یوسـف افتـاد. مشـاورش او را متقاعد سـاخت 
کـه فالش خوب نیامده اسـت؛ پـس امپراتور از لشکرکشـی منصرف 
شـد.۱ چندین سال بعد، در اواسـط ذی  الحجه سال ۹۶۱ ق، همایون 
تصمیـم گرفـت تا ممالک شـرقی هنـد، همچـون بنـگال را باز پس 
گیـرد؛ ایـن بار به دیـوان لسـان  الغیب تبرک و تفأل جسـت و فالش 

نیـز نیـک آمد. پس شـروع کـرد به چیـدن مقدمات سـفرش.۲
در جایـی دیگـر، در نصرت  نامـۀ3 مصطفـی علـی، نویسـندۀ کتـاب 
آورده اسـت کـه فرمانـدۀ سـپاه، لَِ مصطفـی پاشـا، جهـت زیـارت 
آرامـگاه مولانـا جلال  الدیـن رومـی در قونیـه توقـف کـرد. هنـگام 
زیـارت، بـرای پیش  بینیِ نتیجۀ نبـرد صفحه  ای از مثنـوی مولوی را 

تصادفـی بـاز کرد. چشـمش بـه بیتی افتاد کـه به اسـکندر مقدونی 
- همچنیـن معـروف بـه ذوالقرنیـن- و فتح کوه قاف اشـاره داشـت؛ 

پـس بـه فرخندگـی و خجسـتگی تأویلش کـرد )تصویـر ۱(.۴
بـر  گواهـی  دیگـر  حکایـات  بسـیاری  البتـه  و  حکایـت  دو  ایـن 
محبوبیـت تفـأل بـه کتـاب5 در میـان نخبـگانِ حاکمِ جهان اسـلام 
اسـت. عمـل تفأل  زدن-چـه بـه قـرآن باشـد و چـه اشـعار حافظ یا 
مثنـوی مولـوی- بـه قصـدِ یافتـنِ بصیرتـی بـه   عالـمِ غیب بـود که 
صاحبـان فـال را در نیـات و اعمالشـان راهنمایی می  کرد، آنـان را از 
کامرانی  هاشـان خاطرجمـع می  سـاخت و در برابـر بـلا و بیچارگی  ها 
از پیـش هشدارشـان مـی  داد. فال  نامه  هـای مصـور کـه مشـتمل بـر 
تصاویـری بـه منظـورِ پیش  گویـی )غیب  گویـی(۶ هسـتند، به همین 

سـنت دیرپـای تعلـق دارند.
قـرآن از اواخر روزگار امویان )۴۱-۱3۲ ق(، در قسـمت اعظم جهان 
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اسـلام، مهم  تریـن متـنِ پیش  گویـی بـه شـمار می  آمـد.7 بـا آنکـه 
اسـلام راست  کیشـانه هرازگاهـی این رویـه را محکوم می  کـرد- زیرا 
چنین دانشـی از آنِ خدا اسـت- ، این سـنت در تمام سـطوح جامعه   
شـایع و رایـج بـود. بـا این حـال، باید قوانیـن خاصی وضع می  شـد؛ 
بدیـن ترتیـب اسـتادان فال  گیـریْ طیفـی از روش  هـای »مشـروع« 
بـرای استشـاره از قـرآن ایجاد کردند کـه بعدها برای سـایر متون از 
جملـه فال  نامه  هـای مصـور نیـز بـا اعِمالِ جـرح و تعدیل  هایـی قابل 

اسـتفاده بود.8 
دیگـر در قـرن نهـم هجری بـود کـه پیش  گویی  ها صورت رسـمی  تر 
و مدون  تـری یافتنـد. به  طوری  کـه در قالـب جـداول ویـژه  ای کـه به 
آن فال  نامـه می  گفتنـد، در انتهـای قرآن  هـا افـزوده شـدند؛ رسـمی 
کـه در قـرن دهـم هجـری به  طـور فزاینـده  ای فراگیـر شـد. چنیـن 
راهنماهایـی بـا عناویـن مختلفـی چون »فـالِ کلامِ مجیـد«، »تفألِ 
کلام ال« یـا حتـی سـاده  تر »مِـن کلام«، مشـخصاً در قرآن  هایـی 
کـه در شـیرازِ قـرن دهـمِ صفویـان تولید می  شـد، رایج شـده   بودند 
)تصویـر ۲(. بیشـتر ایـن فال  نامه  هـا بصـورت شـعر )منظوم( نوشـته 
شـده   و در جـداول و طرح  هـای مذهّب سـامان  دهی شـده  اند. اگرچه 

امـا  بودنـد  متـداول  ایـران  در  مشـخص  به  طـور  فال  نامه  هـا  ایـن 
تعـدادی قـرآنِ عثمانـی متعلـق بـه اواخـر قرن نهـم و قـرن دهم را 
می  شناسـیم که چنیـن کتابچه  هـای راهنمای فال  گیری داشـته  اند. 
ایـن نسـخه  های عثمانـی نیـز بـه خـط نسـتعلیق زیبایـی کتابـت 
شـده  اند امـا در بـاب طراحـیِ   کلی  شـان می  تـوان گفـت نسـبت بـه 

نسـخه  های شـیراز میان  مایه  تـر بودنـد.
ایـن فال  نامه  هـای قرآنـی بـا دسـتورالعمل  های مشـخصی شـروع 
می  شـوند: صاحـب فـال ابتـدا وضـو می  گیـرد، سـپس در حالی  کـه 
جلـدی از کلام  ال را در دسـت دارد یـک مرتبـه فاتحـه، سـه مرتبه 
سـورۀ اخـلاص و پـس از آن آیه  الکرسـی می  خوانـد. تنهـا پـس از 
آن اسـت کـه می  توانـد بـه خداونـد توسـل جویـد. در سـاده  ترین 
روش، صاحـب فـال تصادفـی کتـاب را بـاز می  کنـد و هـر کلمـه  ای 
کـه در همان لحظۀ نخسـت چشـمش بـه آن افتاد، فالـش را تعیین 
می  کنـد. امـا در نظامـی پیچیده  تـر، مجموعـه مراحلـی لازم بـود؛ 
که شـامل جـداول استشـاره برای محاسـبۀ فـال بـا ورق  زدن تعداد 
مشـخصی از صفحـات و شـمارشِ تعـداد مشـخصی از خطـوط و 

بودند. کلمـات 
جـدا از ایـن مـوارد، فال  نامه  هایـی وجـود داشـتند کـه منـدرج در 
قرآن نبوده و سـاز و کار جدایی داشـتند. نخسـتین نسـخه  هایی که 
از آن  هـا بجـای مانده اسـت به اواخر قـرن نهم هجـری برمی  گردند؛ 
امـا برخی  شـانْ دسـتورالعمل  هایی را در بردارنـد که نشـان می  دهد 
بـر پایـۀ نسـخه  های متقدم  تـری شـکل گرفته  انـد؛ نسـخه  هایی که 
چهره  های تاریخیِ مشـهوری چون خلیفه هارون الرشـید )سـلطنت 
به سـال  های ۱7۰- ۱۹3ق( و سـلطان محمود غزنوی )سـلطنت به 
سـال  های 388-۴۲۱ ق( از آن  هـا اسـتفاده می  کردند. این نسـخه  ها 
عمدتـاً بـه دانیـال پیامبـر، حضـرت علـی و به  طـور مکـرر بـه امـام 
جعفـر صـادق -کـه به  طـور جعلـی با متـون مربـوط بـه جادوگری، 
کیمیاگـری و غیب  گویـی به اسـم جفر پیوندش می  دادند- منتسـب 
می  شـدند.۹ پیونـد بـه یـک شـخصیت دینـی یـا حتـی غیردینـیِ 
مشـهور، بـه ایـن نسـخه  های مسـتقلِ فال  نامـه مشـروعیت و اعتبار 
می  بخشـید؛ ایـن در حالـی اسـت کـه همیـن نسـخه  ها زمانـی کـه 
منـدرج در جلـدی از قرآن بودند، چنین انتسـابی برایشـان ضروری 

نبود.
نخسـتین فال  نامـۀ امـام جعفـر ]فـال جعفریـه[ در کتـاب البلهـانِ 
ابومعشـر بلخـی- منجـم، ریاضی  دان و فیلسـوف )متوفـی ۲73ق(- 
آمـده اسـت.۱۰ نسـخه  ای از ایـن متن میـان سـال  های 73۴ و 83۹ 
ق در دورۀ سـلطنت سـلطان احمـد جلایـر مصـور شـده و شـامل 
بخش  هایـی چـون فـالِ انبیـا، فـالِ مقبول و بخشـی درباب تفسـیرِ 
اختـلاج اسـت. به  طـور مشـخص، بخش مصـورِ فال انبیا پیشـاپیش 
خبـر از نقـش پیامبران اسـلامی و ابراهیمـی در جایـگاه نمایندگان 
فالنامه  هـای تصویـریِ  )غیب  گویـی( در  پیشـگویی  کارِ  اصلـی در 

شکل ۱. مجلسی در مجتمع- مزار قونیه 
(Nusretname, Turkey, 1584, TSM H.1365, f.36a)
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(CBL MS.1548, ff.251a-252b)

بعـدی را می  دهـد. در ایـن کتـاب، هـر فـال بـا یـک شـخصیت 
مذهبـی عجیـن اسـت کـه خـود شـخصیت هـم بـا یـک سـاختار 
معمـاری بازنمایـی می  شـود.  بناهـا کـه احتمـالاً به عمـارت یا بیت 
نجومـی اشـاره دارنـد، بـه نوبۀ خـود به جنبه  هـای معینـی از وجود 
بشـری مرتبط  انـد.  ایـن فال  هـا بـه لحـاظ معنایـی هـم خوش  یمن 
بودنـد و هـم بدیمـن، و البته محتـوای پیشـگویی  های فال  نامه  های 
تصویـری متاخـر را نیـز بـه یـاد می  آورند )تصویـر 3(.۱۱ فـال انبیا با 
نمایـش پیامبـران اسـلامی و ابراهیمـی بطـن زمینۀ اخترشناسـانه،  
فـال سـتارگان و کواکـب را بـا فـال پیامبـران در هـم می آمیـزد و 
بدیـن واسـطه توجیهی مذهبی برای اخترشناسـی و فـن فال گیری 

ایجـاد می کنـد.۱۲
بـود.۱3  بـرای پیشـگویی  ادبـی  اثـر  دیـوان حافـظ، محبوب  تریـن 
صاحـب فـال بـه   طریـقِ تفـأل قرآنـی پـس از قرائـت اذکار، بـه 
شـیوه  های مختلـف می  توانسـت بـه دیـوان حافـظ تفأل زنـد؛ یعنی 
تصادفـی صفحـه  ای از کتـاب را بـاز می  کرد و نخسـتین سـطری که 
چشـمش بـر آن می  افتـاد یـا آخریـن غـزل بـر روی صفحـه  ، فالش 
را رقـم مـی  زد. مجموعـه  ای از جـداول به همراه حروف، همیشـه در 
مضرب  هـای هفـت یـا نـه که بـه آن  هـا فال  نامه نیـز گفته می  شـد، 

روشـی جایگزیـن بـرای تعیین فـال بودنـد. همچنیـن در آنِ واحد، 
می  شـد چنـد نفر به دیوان تفـأل بزنند. در واقـع فال  گیری مجموعه 
قواعـد خاص خودش را داشـت. بـرای مثال، اختصاص شـعر به یک 
نفـر بسـتگی بـه ترتیـب نشستن  شـان داشـت و وقتـی شـعری بـه 
نـام یـک نفـر خوانـده می  شـد، دیگـر بـرای شـخص دیگـری مکرراً 
اسـتفاده نمی  شـد. افـزون بر ایـن، این ماجرا نشـان می  دهـد که در 
هـر فالـی می  شـد ناظرانی نیز حضور داشـته باشـند. بنابراین شـیوۀ 
تفـأل بـه دیـوان حافظ می  توانسـت تجربـه  ای خصوصی و شـخصی 
)در معنایـی بسـیط، تجربـۀ خاموشـی( و یـا تجربـه  ای عمومـی و 
همگانـی )و در عیـن حـال شـنیداری( باشـد کـه قابلِ اسـتحاله به 

کنشـی نمایشـی و اجرایـی۱۴ بود.
فـن فال  گیـری در ایران قرن هشـتم هجری بسـیار رایج بـود؛ عبید 
زاکانـی )متوفـی 77۲ ق(، هجونویس معـروفِ هم  عصرِ حافظ، دو اثر 
در ارتبـاط بـا فال نوشـت: فا  ل  نامه   بـروج و فال  نامه وحـوش و طیور. 
مـورد نخسـت تقلیـدی از علائـم منطقـه البـروج اسـت و در مـورد 
دوم از حیوانـات و پرنـدگان به  عنـوان موضـوع برای پیشـگویی  های 

فکاهـی و اغلب شـهوانیَش اسـتفاده می  کند.۱5
از آن سـو، در ترکیـۀ قـرن دهم هجری، رازنامه۱۶ اثر حسـین کفوی 

شکل ۲. برگه  هایی از قرآن، ایران، دهه ۹۶۰ و ۹7۰ هجری.  
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تصویر3: منجنیق ابراهیم، کتاب البلهان، قرن هشتم و نهم هجری قمری. 

)متوفـی ۱۰۱۰ ق(، قاضـی، فقیـه و ادیب عثمانی شـاهدی اسـت بر 
محبوبیـت فال  گیـری در ایـن دوران. رازنامـه   کـه بـه سـلطان مـراد 
سـوم )سـلطنت بـه سـال  های ۹8۲-۱۰۰۴ ق( و در نسـخه  ای دیگر 
بـه سـلطان محمـد سـوم )سـلطنت بـه سـال  های ۱۰۰۴-۱۰۱۲ق( 
پیشـکش شـده بـود، حکایـات بسـیار و متنوعـی دربـارۀ فـن تفـأل 
دارد.  دربـر  را  اسـتانبولی  نخبـگان  میـان  در  مختلـف  متـون  بـه 
شـخصیت  های اصلـیِ ایـن حکایـاتْ افـرادِ سرشـناس تاریخـی  ای 
بودنـد کـه از معاصـران نویسـنده بـه شـمار می  آمدنـد و بـه زبـان 
عربـی و فارسـی تسـلط و بـا قـرآن نیـز آشـنایی داشـتند. به شـرح 
کاشـفی، ایـن فرزانگانِ جامعۀ اسـتانبول، در مجالس، بـه آثار حافظ، 
جامـی، مولـوی، و البتـه قـرآن تفـأل می  زدنـد. بـه قـرار مسـموع، 
ابیاتـی کـه تصادفـی انتخـاب می  شـدند بـه شـیوۀ اعجاب  آمیـزی 
سـوالات و تنگناهاشـان را پاسـخ مـی  داد و همـوار می  کـرد.۱7 حتـی 
ابوسـود افنـدی مفتـی اسـتانبولی بـزرگ )متوفـی ۹8۲ ق( دسـتی 
در  فال  گیـری داشـت امـا تـلاش می  کرد کـه معنای پیشـگویی  ها را 
بصـورت کدگذاری  شـده در آورَد و بدین ترتیب میزان آزادیِ تفسـیر 
را کنتـرل کنـد. به گفتۀ حاجی خلیفه )۱۰۱8-۱۰۶8 ق(، نویسـنده 
و فقیـه عثمانـی، مفتی بـزرگ فتواهایی در باب شـرایط مشـروعیت 

فال  گیـری صـادر کرده بـود.۱8

تفأل و تصویر: پیدایش ژانر فال  نامه
دسـت  کم در نیمـۀ نخسـت قـرن دهـم هجـری در ایـران، تصاویـرِ 
استشـاره در اندازه  هـای بـزرگ بـه ابزار عامـی برای پیشـگویی بدل 
شـدند، اما ایـن رویه احتمالاً پیشـینۀ درازآهنگ  تری داشـته اسـت. 
تشـبیه شـاعرانه  ای متعلـق بـه قـرن پنجـم در دیـوان منوچهـری 
ظاهـراً بـر وجـود نمونه  هـای ممکـنِ پیشـین دلالـت دارد: »بسـان 
فالگویاننـد مرغـان بـر درختـان بر/ نهـاده پیـش خویش انـدر، پر از 
تصویـر دفترهـا«.۱۹ ایـن بیتی از منوچهری اسـت که خبـر از حضور 
فالچیـان مصـور می  دهـد. نـگاره  ای چون یونـس و نهنـگ متعلق به 
حـدود 8۰3 ق کـه در موزۀ هنـر متروپولیتن قرار دارد ممکن اسـت 
نشـان  دهندۀ نـوعِ فعلـی باشـد کـه منوچهری بـه آن اشـاره می  کند 
)تصویـر 5(.۲۰ بجـز نوشـته  ای بـر روی بـازوان پیامبـر کـه می  گوید: 
»قـرص خورشـید در سـیاهی شـد/ یونـس انـدر دهان ماهی شـد«، 
ایـن اثر هیـچ متن دیگری ندارد. این نوشـتۀ کوتـاه پیرامون موضوع 
تصویـر بـه همراه انـدازۀ بزرگـش مصورسـازی  های دوران جدیدتر را 
از صحنه  هـای مشـابه )معجـزات( در فال  نامه  هـا بـه یـاد مـی  آورد 
)تصویـر ۴( و شـاید بتـوان این تصویـر را طلایه  دارِ این ژانر دانسـت.

حتـی در غیـابِ منادیـان تصویـری و ادبـی، می  تـوان بسـیاری از 
ایده  هـا و درون  مایه  هایـی را کـه در فال  نامه  هـای تصویـری دیـده 
می  شـوند، در متـون مصـورِ متقدم  تـر پـی گرفـت که شروع  شـان از 

(BODL or 133, f.168a)

شکل ۴. یونس و ماهی، احتمالاً ایران، دهه ۹7۰ و ۹8۰. 
(TSM H.1702, f.27b)
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عجایب  المخلوقـات اسـت. هرچنـد زکریـا ابـن محمد ابـن محمود، 
معـروف بـه القزوینی )متوفی ۶8۲ ق( سرشـناس  ترین نویسـنده  ای 
اسـت کـه بـا ادبیـات عجایـب قریـن بـود، امـا محمـد ابـن محمود 
الطوسـی را نیـز می  تـوان منـادی مهـم دیگـری برشـمرد. عجایـب 
طوسـی  که میان سـال  های 55۱ و 5۶۲ ق به فارسـی نوشـته شده، 
عجایـب عالـم را در ده   رکـن و قانـون )فصـل( توصیـف می  کنـد و 
شـامل بحث  هایـی دربـاب ارادۀ آزاد در برابر سرنوشـت، صورت  های 
طلسـم و جادوگـری، مقابـر پیامبـران و پادشـاهان، تفسـیر رویـا 
)تفـأل و پیشـگویی بـر اسـاس تعبیـر خـواب( و کیمیاگری اسـت- 
درون  مایه  هایـی کـه صریحـاً و تلویحـاً محتـوای فال  نامه  هـای مصور 
را شـکل می  دهنـد.۲۱ همیـن تأکیـد طوسـی بر علم غیب اسـت که 
می  توانـد توضیحـی باشـد بـر علاقۀ مجـدد به مصورسـازیِ نسـخۀ 
عجایب  المخلوقـات در دهـۀ ۹8۰ و ۹۹۰ ق؛ یعنـی در همـان زمانی 
کـه فال  نامه  هـای مصـور مـد روز شـده  بودند )تصویـر ۶(. درسـت 
هماننـد اثـر طوسـی که گسـترۀ وسـیعی از دانش را بمنظـور تأکید 

بـر وجـهِ شـگرفِ طبیعـتِ مخلـوقِ خداوند در یک سـیاق یـا زمینۀ 
جدیـد و متفـاوت سـامان  دهی می  کنـد، فال  نامه  هـای مصـور نیـز 
طیفـی از منابـع را بـرای ورود بـه عالـم غیـب و تقویـتِ سـلوک 

معنـوی، اخلاقـی و دینـی مصـادره بـه مطلـوب می  کنند.۲۲
ترکیـبِ علـمِ اخترشناسـی و جادوگـری بـرای راهنمایـی رفتـار و کـردار 
انسـانی- ایـده  ای کـه در فال  نامه    هـای مصـورِ دوران متاخـر مندرج اسـت- 
عمـده محتـوای متن غیرمعمولِ کتـاب معروف بـه دقایق  الحقایق متعلق به 
قـرن هفتـم هجری را شـکل داده اسـت. جٌنگـی مصور متعلق به سـده  های 
میانـه با بخش  هایـی دربـاب اخترشناسـی، طالع  بینـی و عجایب  المخلوقاتِ 
طوسـی، بـه غیاث  الدیـن کیخسـرو سـوم )سـلطنت ۶۶5-۶83 ق(، آخرین 
فرمانـروای سلسـلۀ سـلجوقی آناتولـی پیشـکش می  شـود. ایـن نسـخه در 
شـهرهای آق  سـرای و قیصـری در آناتولـی مرکـزی در حـدود سـال  های 
۶7۲ ق گـردآوری شـده اسـت، به همراه ضمیمـه  ای که بعدهـا نصیرالدین 
محمـد نامـی، رمـال متصـدی تنظیـم سـاعات و مخلـوط هیـاکل، بـه آن 
افـزود. دقایق  الحقایـق احتمـالاً پاسـخ بـه تهدیـد مغولانـی بـود کـه ثبـات 

شــکل 5. ییونس و ماهی، ایران، قرن هشــتم. 
(MMA 1933.113)

شــکل ۶. اهریمــن، عجایب  المخلوقــات، ایران، دهه ۹7۰ -۹8۰. 
(TSM H.401, f.55a)

کیست مشتریِ فالِ مشتری؟ فال نامه ها؛ فال گیری و تفأل در مقام اثری هنری
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سیاسـی آناتولـی را در دوران پایانـی قـرن هفتـم هجری تهدیـد می  کردند. 
اگرچـه ایـن کتـاب بـه قصـد فال  گیری نبـود، امـا به  عنـوان تالیفـی درباب 
درون  مایه  هـای مرتبـط بـا طالع  بینـی، در زمانۀ نامطمئن  های سیاسـی، یک 
هم  طـرازیِ خاصـی با فال  نامه  هـای مصورِ قـرن دهمی و اوایـل یازدهمی  ای 

دارد کـه در پـیِ هـزارۀ جدیـد اسـلامی خلق شـده بودند.۲3
جٌنـگ منظـوم فارسـی مونـس الاحـرار فـی دقایق الاشـعار اثر محمـد ابن 
بدرالدیــــن جاجرمـی کـه  اکنـون برگه  هـای آن در موزه  هـا و مجموعه  ها 
پراکنـده اسـت، در سـال 7۴۱ ق انجـام یافـت و احتمـالاً نخسـتین نسـخۀ 
بجا  مانـده بـه همـراه تصاویـر و فال  هـا را نمایندگـی می  کنـد )تصویـر 7(.۲۴ 
ایـن متـن که در بیسـت و نه فصل سـامان داده شـده و هریـک درباب یکی 
از صنایـع ادبـی اسـت، شـامل شـش نقاشـی اسـت کـه برخی از نخسـتین 
علائـم منطقه  البـروج اسـلامی را بـر روی کاغـذ نشـان می  دهـد. همچـون 
فال  نامه  هـای دوران متاخـر، پیش  گویی  هـا طیفـی از دغدغه  هـای دنیـوی 
را همچـون تجـارت، خریـد جواهـرات یـا حیوانـات یـا ظاهـر و سـلامتی 
انسـان را دربـر دارد.۲5 امـا هنـوز هـم در مونـس الاحـرار، تصاویـر نسـبت 
بـه پیشـگویی  های نوشـتاری در درجـۀ دوم اهمیـت قـرار دارنـد؛ همـان 

رابطـۀ میـان تصویـر و متـن کـه در فال  نامه  های مصـور قرن دهـم واژگون 
می  شـوند.

مفهـومِ »عجایـب«، کـه نخسـتین بـار از منابـع عجایب  المخلوقـات کاوش 
شـد و در فال  نامه  هـا در قالـبِ معجـزات رسـولانه از نـو طرح  ریـزی شـد، 
همچنـان نقـش مهمـی در کتـاب ابـو مشـعر )در کتـاب البلهـان، مصور به 
قـرون هشـتم و اوایـل نهـم، که قبلًا ذکـر آن رفـت( ایفا می  کنـد. افزون بر 
فصلـی دربـارۀ جـن و پریـان، با طلسـم  ها و جادوهـای عددی بـرای کنترل 
کـردن آنان، این نسـخه یـک بخش مصورِ نـادری از مجموعـه عجایب دارد 
کـه شـامل پرتـره  ای از نویسـنده و تصاویـر کلیسـاها، روحانیون، مسـاجد، 
حمام  هـا و مکان  های اسـرارآمیز اسـت. هرچنـد که تصاویر معلوم اسـت که 
چـه هسـتند امـا متنی هـم ندارند ]که نشـانگر باشـد[ و به  عنـوان ابزارهای 
ممکن برای قصه  گویی اسـتفاده شـوند.۲۶  اما با نظر به دغدغۀ متن نسـبت 
بـه انـواع مختلـفِ رویه  هـای فال  گیـری، آدمـی بر این داشـته می  شـود که 
اسـتدلال کنـد از ایـن تصاویـرِ »عجیـب« احتمـالاً از بـرای پیشـگویی نیز 
اسـتفاده می  شـد )تصویـر 8 و ۹(. عـلاوه بـر ایـن، برخـی از آن  ها بـه لحاظ 

درون  مایـه بـا فال  هـای تصویـریِ دوران متاخر همانند هسـتند.۲7

7. برگــی از مونس الاحرار، ایران، 7۴۱ ق.   شــکل 
(FGA F1946.14)

شــکل 8. یاجوج و ماجوج. کتاب البلهان، قرون هشــتم و نهم هجری قمری. 
(BOLD or 133, f.38a)

73
فصلنامه علمی- ترویجی مطالعات هنرهای زیبا .  دوره 3، شماره 7، بهار ۱۴۰۱



یـک نمونـۀ کمیـاب از متـن مصـور متعلـق بـه عثمانیـان، کـه منحصـر بـه 
 )5۱7۹ .A( پیشـگویی اسـت، نسـخۀ خورشـیدنامه   در کتابخانۀ ملـی آنـکارا
اسـت کـه پراکنـده و آسـیب  دیده اسـت.۲8 متـن ترکـی منظـوم که بـه قرن 
دهم تاریخ  گذاری شـده، از حروفِ کلمۀ خورشـید برای رسـیدن به پیشگویی 
اسـتفاده می  کنـد. روش پیشـگویی آزادانـه، بر اسـاس نوع جداولی اسـت که 
بـرای قـرآن و دیـوان حافظ تهیـه می  شـدند و در جزییات شـایان  توجهی در 
نسـخه  ای متاخـر و غیـر مصور قـرن دوازدهم از همان متن نوشـته می  شـود. 
ایـن ]متـن[ بـه صاحـب فـال دسـتور می  دهـد کـه بـا انداختـن یک سـری 
قرعـۀ فـال بـر روی میـز با حـروف کلمۀ خورشـید شـروع کند. ایـن قرعه  ها 
ابتـدا او را بـه یـک سـیاره، سـپس بـه یک پرنـده، و سـپس به یک حیـوان و 
در نهایـت بـه یک رسـول ابراهیمـی یا اسـلامی )در میان آنهـا، محمد، چهار 
خلیفـه، حسـن و حسـین بودند( هدایـت می  کند که انـگار آن  ها پـرده از آن 

برمی  دارند.۲۹ فـال 
مصورسـازی  های خورشـیدنامۀ آنکارا ،هرچند آسـیب دیده  اند و از نو نقاشـی 
شـده  اند، شـامل تصاویر شـماتیکی از پرندگان، حیوانات و پیامبرانی هسـتند 

کـه در خـود متـن آمـده اسـت. برخـی از پیامبـران کـه تصویـر چهره  شـان 
محـو یا خراب شـده، با مشـخصۀ ویژه  شـان نشـان داده شـده  اند، بـرای مثال 
موسـی بـا عصایـش، یونـس و ماهـی یـا کتـاب دانیـال )تصویـر ۱۰(. بجـای 
هالـۀ شعله  سـان در سـنت قدیمی  ترِ مصورسـازیِ پیامبران، در اینجـا آن  ها با 
هالـه  ای گرد نشـان داده می  شـوند که حاکـی از منبع شـمایل  نگاری احتمالاً 
مسـیحی اسـت. اما این مصورسـازی  ها همچون نقاشـی  های مونـس الاحرار، 
همچنـان نسـبت بـه پیشـگویی  های نوشـتاری در درجـۀ دوم اهمیـت قـرار 
دارنـد. تنهـا در فال  نامه  هـای تصویری قرن دهم اسـت که خـودِ تصاویر تماماً 
بـه پیشـگویی  ها بـدل می  شـوند و برای ایجـاد بصیرتـی بـه درون عالم غیب 

بـه »خوانـش در می آیند«.

چرخشـی در متـن و تصویـر: فال  نامه  هـای قـرن 
دهـم و یازدهـم هجری30

  اولیـا چلپی، سـیاح و نویسـندۀ مشـهور عثمانی )متوفـی ۱۰۹3 ق(، 

شکل ۹. کوه جادو. کتاب البلهان. قرون هشتم و نهم هجری قمری. 
(BOLD or 133, f.42b)

شکل ۱۰. دانیال نبی، خورشیدنامه، ترکیه، قرن دهم. 
(NL A5179)
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در سـیاحت  نامه  اش توصیفـی از صنـف فالچیـانِ مصـور بـه دسـت 
می  دهـد و بـه بساط  شـان در بـازار محمـد پاشـای اسـتانبول اشـاره 
دارد. او در مـورد رئیـس ایـن صنف، اسـتاد محمد چلپـی،3۱ که آنقدر 
مـورد احتـرام بود که حتی سـلطان سـلیمان )سـلطنت به سـال  های 
۹۲۶-۹73 ق( را ملاقـات کـرده بـود، چنیـن می  گویـد: او تصاویـری 
را کـه روی کاغذهـای اسـتانبولیِ بـزرگ کشـیده شـده بودنـد، یکـی 
یکـی »روی دکانـش« در معـرض تماشـا گذاشـته بود. ایـن تصاویر را 
اسـتادانِ بی  رقیبِ گذشـته کشـیده بودند و مهر تاییدِ قلـم و رقم آنان 
را داشـتند. ایـن تصاویـر جملـۀ پهلوانان و پادشـاهان قدیم، بی  شـمار 
رسـولان و پیامبران و همچنین بسـی قلعه  ها، جنگ  ها، سلحشـوری  ها 
و شـگفت  انگیزترین نبردهای دریایی و لاشـه  های کشـتی  ها را در دریا 
بـه تصویـر می  کشـیدند.3۲ چلپی در ایـن گزاره  ها، به مصورسـازی  های 
نامعمـول و خاصـی اشـاره دارد کـه به  عنـوان فال  هـای تصویـری چـه 
در ترکیـۀ عثمانـی و چـه در ایـران صفـویِ قـرون دهـم و یازدهـم 
اسـتفاده می  شـدند. نمونه  هـای بجامانـده کـه بخاطـر انـدازۀ بـزرگ، 
ترکیب  بندی  هـای خـاص و موضوعات غیرمعمولشـان درخور توجه  اند، 
در میانـۀ دهـه   ۹۴۰ و نخسـتین دهه  های قرن یازدهم خلق شـدند، و 
هنوز هم در میان تصاویری که در آن دوران تولید شـده  اند، اسـتثنایی   

می  شوند.  محسـوب 
افـزون بـر ایـن روایـت، گزارش  هـای دیگـری نیـز از اولیـا چلپـی 
و دیگـران در دسـت داریـم کـه روش  هـای مختلـفِ استشـاره از 
ایـن فال  هـای تصویـری را برایمـان روشـن می  سـازد. رهگـذران بـا 
دادن سـکه  ای نقـره )آکچـه( و انتخـاب تصادفی یکـی از تصاویر در 
جسـتجوی طالع  شـان بودنـد. اسـتاد محمـد چلپـی سـپس تصویر 
انتخـاب شـده را بررسـی می  کـرد و بـر حسـب آنکه آیـا جنگ  ها و 
سلحشـوری  ها،  یـا داسـتان  های یوسـف و زلیخـا یا لیلـی و مجنون 
یـا شـیرین و فرهـاد یـا ورقـه و گلشـاه یـا دشـمنی  ها یـا محافـل 
عشـرت پادشـاهان کهـن را نمایـش مـی  داد، نظـرات خـود را بـه 
صـورت شـعری، بداهـه بیـان می  کـرد و هرکـس می  شنیدشـان از 
خنـده روده  بـر می  شـد.33 گـزارش اولیا حاکـی از آن اسـت که  این 
فال  هـای تصویـری بـا توضیحـات متنی همـراه نبودند و این اسـتاد 
محمـد چلپـی بود کـه تفسـیر تصاویر را بـرای صاحبان فـال   بداهه 
انجـام مـی  داد. پـس بـه یک معنـی، معنای ایـن فال  هـای تصویری 
امـری ثابـت نبودند و به پیشـگو اجـازه می  دادند تا تفاسـیر خودش 
را اغلـب از طریق اشـعار فکاهی شـرح دهـد، بپیرایـد و عرضه کند. 
روش اسـتاد محمد به شـیوۀ اجرای نمایشی3۴ بود و بیشتر به شیوۀ 
قصه  گویانـی شـباهت داشـت کـه حماسـه  ها را روایـت می  کردند، با 
ایـن تفـاوت کـه در اینجـا محتـوا بـرای هـر صاحب فالی شـخصی 
شـده بـود و مبتنی بـر تصویری بود کـه تصادفی انتخاب می  شـد.35 
افـزون بـر این جلسـه لزوماً یک جلسـۀ خصوصی نبـود، زیرا همین 
گـزارش اولیـا نشـان می  دهـد کـه ناظرانـی غیـر از صاحب فـال در 

آن حضـور داشـتند و عکس  العملشـان بـه پیش  گویی  هـای فال  گـو 
خنـده بـود. اگرچـه بیشـتر فالگیـران مـرد بودنـد، گهگاهـی زنـان 
نیـز در نقـش مفسـرانِ فـال   دیـده می  شـدند. اسـتفان گـرلاخ کـه 
در سـال ۹85ق )۱577م( در مقامِ سـفیر هاپسـبورگ از اسـتانبول 
دیـدن کـرده بـود، در توصیفـش از فعالیت  هـای روزانـه در جلـوی 
مسـجد بایزیـد، به مفسـران و صاحبان فـالِ مونث اشـاره دارد. آنها 
از سـنگ  های کوچـک، نخـود یا تـاس و نیز کتاب  هـای کوچکی که 
صاحبـان فـال را از بخـت خـوب یـا بدشـان آگاه می  کرد، اسـتفاده 

می  کردنـد.3۶
آدام اولئاریـوس، منشـی هیئـت اعزامـی هولشـتاین بـه ایـران از 
۱۰۴5 تـا ۱۰۴۹ ق )۱۶35 تـا ۱۶3۹م(، روش پیچیده  تـری را برای 
استشـاره از این فال  ها که در میدان شـاه اصفهان شـاهد بود، شـرح 
می  دهـد. »فالگیـر سـی یـا چهـل صفحـه   نـازک کـه درازا و پهنای 
هـر کـدام بـه یـک زول می  رسـد در مقابـل خـود می  گسـترد. در 
قسـمت پاییـن این صفحـات نوشـته  هایی دیده می  شـود، مشـتری 
بایـد بـر روی یکـی از ایـن صفحه  ها پول بگـذارد و نیـت کند، حال 
اولیـن کاری کـه فال  گیـر می  کنـد کاملا معلـوم اسـت، او صفحه  ای 
را کـه پـول بر روی آن قـرار دارد، ضمن خوانـدن چند ورد به طرف 
خـود می  کشـد و بـه نوشـته روی صفحـه نظـر می  انـدازد، کتابی با 
خـود دارد کـه بسـیار دراز و پهـن اسـت و قطـر آن بـه سـه  چهار 
انگشـت می  رسـد، صفحـات ایـن کتـاب بـا اشـکالی از فرشـتگان، 
شـیطان، اژدهـا و انـواع مختلـف جانـوران وکرم  هـا صورتـی مهیب 
ولـی جالـب نقاشـی شده  اسـت؛ او کتـاب را در  دسـت می  گیـرد و 
چنـد بـار زمزمه  کنـان آن را ورق می  زنـد، بالاخره شـکل مشـخصی 
را در نظـر می  گیـرد و صفحـه  ای را کـه پـول بـر آن قـرار داشـت 
در برابـر ایـن شـکل می  گـذارد و از آینـده سـخن می  گویـد«.37 در 
ایـن شـرح، اولئاریـوس دربارۀ کارکـرد نوشـته  های روی صفحات یا  
ارتباطشـان بـا تصاویـر حرفـی نمی  زنـد، بنابرایـن این فکـر به ذهن 
می  رسـد کـه ممکن اسـت فالگیرِ اصفهانـی نیز مانند اسـتاد محمد 

چلپـی تفسـیرش را بداهـه می  گفت.
شـاردن سـیاح و جواهرفـروش فرانسـوی کـه زمـان زیـادی را در 
پایتخـت اصفهان در دهه  های ۱۰7۰ و ۱۰8۰ ق )۱۶۶۰ و ۱۶7۰م( 
همایونـی«  »کاخ  جنـب  در  فال  گیـران  از حضـور  بـود،  گذارنـده 
)کاخ عالی  قاپـو( در میـدان شـاه خبـر می  دهـد. او می  گویـد کـه 
ایـن فال  گیـرانِ غیب  گـو کتـاب   بزرگـی مشـتمل بـر پنجـاه تصویر 
داشـتند کـه ایـن تصاویـر متشـکل از صـور زمختی بود کـه بعضی 
از آن  هـا صـور فلکـی و برخـی دیگـر تمثال  هـای انبیـا و ائمـه بوده 
اسـت. فالگیـر پـس از زمزمـۀ اذکار و ادعیـه، با یک نظارۀ مشـحون 
از الهـامْ کتـاب را بـاز می  کـرد و بـه صاحب فـال چیزهایـی را که از 

شـنیدنش خوشـحال می  شـد، می  گفـت.38
همانطـور کـه این گزارش  های عینی نشـان می  دهنـد، فال  نامه  هایی 
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وجـود داشـتند -یعنـی همان  هایـی کـه در خیابان  هـای اسـتانبول 
و اصفهـان اسـتفاده می  شـدند- کـه فقـط تصویـر داشـتند و بدیـن 
البتـه سـرگرمی  ترتیـب تفسـیرهای آزادی را جهـت استشـاره و 
برمی  تابیدنـد. حجـت مهم دیگـری بر اسـتفاده از فال  های تصویری، 
گفتـۀ قلندر پاشـا اسـت کـه فال  نامه  ای را بـرای سـلطان احمد اول 
عثمانـی در قـرن یازدهـم گـرد آورده بـود. بـه گفتـۀ قلنـدر پاشـا، 
صاحـب فـال از طریـق »تصاویـر« و »اشـکال« می  توانسـت با مثال 
یـاد بگیـرد کـه چگونه گذشـته را تفسـیر کنـد و در نتیجـه حال و 
آینـده را دریابـد. تصاویـر همچـون تابلوهـای راهنما در این مسـیر 
بودنـد. صاحـب فـال )در ایـن مـورد، سـلطان احمـد( می  بایسـت با 
نیـت کـردن آغاز می  کـرد، پس از قرائـتِ اذکار کتـاب را باز می  کرد 
و بعـد از انجـام این مراحل، می  توانسـت تصویر را در سـمت راسـت 
و پیشـگویی مکتـوب را در سـمت چـپ ببیند؛ این تصویر و نوشـته 
در کنـار هـم فـال را نشـان می  دادنـد. یکـی از تفاوت  هـای بسـیار 
مهـم میـان فال  نامـۀ قلنـدر و فالنامه  هـای مـورد اسـتفاده اسـتاد 

محمـد چلپـی داشـتنِ تفسـیرهای مکتوب اسـت. بنابرایـن در این 
نمونـه، معنـای تصویـر عمدتـاً ثابت و مشـخص شـده اسـت و دیگر 
وجـود یـک میانجـی و فالچـی امـری ضـروری نیسـت. دیگـر خودِ 
سـلطان می  توانسـت هـم صاحـب فـال باشـد و هـم فال  بیـنِ تقدیر 

3۹ خویش.

هـر فال کتابی مسـتقل-  حال نـه   تنهـا در ایـن فال  نامه  ها 
تصویـرْ برتری بی  سـابقه  ای دارد بلکه سـاز و کارشـان بنحوی شـده 
اسـت کـه دیگـر تناظـر یـک بـه یـک میـان تصویـر و متـن وجود 
دارد.۴۰ برخـلاف اغلـبِ دیگر نسـخه  های مصور صفویـان و عثمانیان 
کـه در آن  هـا تصاویـر دائمـاً در طـول کتـاب ظاهـر می  شـوند تـا 
لحظـات خاصـی از روایـت را برجسـته کننـد، یـا برخـلاف مرقعات 
کـه گـردآوری مجموعـه  ای از آثار مسـتقل از گذشـتۀ دور تا روزگار 
نزدیـک اسـت،۴۱ فال  نامـه   یک رابطـه  ی تصویر-متنِ متمایـزی را به 
تجربـه می  کشـاند۴۲: تصویـر در یـک صفحۀ کتـاب و متـنِ مربوطه 

شکل ۱۱. اصحاب کهف و متن فال، فال  نامه، ایران، دهه۹8۰-۹7۰.  
 ( TSM H.1702, ff.12b-13a)
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در صفحـۀ مقابلـش قـرار دارد و ایـن دو صفحـه کنـار هـم، واحـدِ 
نکتـۀ  امـا  )تصویـر ۱۱(  برمی  سـازند.  فـال  به  عنـوان  را  مسـتقلی 
درخـور توجـه ایـن اسـت کـه محتـوای ایـن متـن و ایـن تصویـر 

دقیقـاً چـه چیزهایی هسـتند.

محتـوای متن- با وجود تفاوت  ها در سـبک، انـدازه و محتوای 
پیشـگویی  ها، متـنِ ایـن فال  نامه  هـا به زبانی نسـبتاً سـاده نوشـته 
شـده  اند و هرکـدام شـامل عناصـر زیـر هسـتند: تعییـن و توصیف 
تصویـر، جملـه  ای دربـاب معنـا و تاثیـر بـر نیـت صاحـب فـال، و 
مجموعـه  ای از دسـتورالعمل  های مذهبـی. نخسـت موضـوع فال و 
تصویـر بـه صـورت منظوم معرفـی و معیـن می  شـوند و در پی آن 
پیشـگویی بـه حالـت منثـور می  آیـد کـه در واقع همـان موضوع و 

معنـای تصویـر را تکـرار و دوبـاره تاییـد می  کند )تصویـر ۱۲(.۴3
پیشـگویی  ها را می  تـوان در سـه دسـتۀ سـعد، نحـس، یـا میانـه 
)یعنـی در ابتـدا خوش  یمـن نیسـت امـا سـپس بهبـود می  یابـد( 
طبقه  بنـدی کـرد. پرتکرارتریـن خبـر کـه تقریبـاً در همـۀ فال  هـا 
دیـده می  شـود، خبـر از احتمـال رفتـن بـه سـفری اسـت. باقـی 
دغدغه  هـای مشـترک دربـارۀ نتایـج معامـلات تجـاری، شـراکت، 
ازدواج یـا جابجایـی بـه منـزل و مکانـی جدیـد؛ سرنوشـت یـک 
خویشـاوند یـا دوسـت غایـب یـا بیمـار؛ وضعیـت بدهی یا اشـیای 
بـاارزشِ گمشـده؛ احتمـال گرفتـنِ خبـری از دوسـت یـا جلـب 
محبـت معشـوق یـا احتـرام دیگـران؛ و بـه موقـع بـودن تقدیـم 
عریضـه یـا زیـارت مکـه، مدینـه یـا سـایر اماکـن و مقابـر مذهبی 
اسـت.۴۴ بسـیاری از پیشـگویی  ها بخصـوص هشـدار علیـه زنـی یا 
مـردی همـراه با ذکـرِ ویژگی  های ظاهـری قابلِ تشـخیصی )چون 
بلنـدی یـا کوتاهی قامـت، رنگ مو یا چشـم  ( همراه بـود؛ عنصری 
کـه از نـوع مشـهور دیگـری از پیشـگویی یعنـی علم  القیافـه یـا 

علم  الفراسـه )علـم چهره  خوانـی( مشـتق شـده اسـت.
از  اساسـاً  و  اولاً  مذکـور  فال  نامه  هـای  در  فال  هـا  درحالیکـه 
رویدادهـای آینـده خبـر می  دهنـد امـا ممکـن اسـت کـه بـا حال 
حاضـر هـم سـر و کار داشـته باشـند بخصـوص در مـورد شـرایط 
ذهنـیِ صاحـب فـال که همـانْ سـرآخر، آینـده را می  سـازد. برای 
مثـال، متنـی کـه با تصویـر به تخـت نشسـتن یوسـف در فال  نامه 
پراکنـده همراه اسـت، می  گویـد که تصاویر زشـتی از ذهن صاحب 
فـال می  گـذرد و او می  بایسـت در برابـر وسوسـه  های شـیطان از 
خـود محافظـت کنـد و از همنشـین بـد دوری جویـد. منظـور در 
اینجـا ایـن اسـت کـه اگرچه خـدا داور نهایی اسـت اما بـر صاحب 
فـال واجب اسـت کـه زندگـی صادقانـه  ای در زمان حـال در پیش 

گیـرد تـا از درد و مجـازات آینـده جلوگیـری کند.
دینـی  رهنمودهـای  از  مجموعـه  ای  بـا  فال  هـا  تمـام  تقریبـا 
بخشـی  قبـلًا  دسـتورها  ایـن  اگـر  حتـی  می  شـوند.  جمع  بنـدی 

از پیشـگویی  های شـفاهی بـوده   باشـند، امـا در اینجـا رسـماً بـا 
تفسـیرها ادغـام شـده  اند. ایـن دسـتورها اول از همـه، بـر اهمیـت 
خوانـدنِ منظـمِ نمازهـا، یاد خـدا، صدقه دادن و نیکوکاری نسـبت 
بـه فقـرا تاکید دارنـد. همچنین بـه صاحبان فال یـادآوری می  کند 
کـه صبـوری نشـان دهنـد، افـکار منفـی را بیـرون کننـد، از انجام 
اعمـال ناعادلانـه بپرهیزنـد و از هم  نشـین بد دوری جویند. رسـوم 
دینـی عـام- همچون زیارت اماکن مذهبی، شـمع روشـن کردن و 
بـه همـراه داشـتن تعویذ و حرز  هـای بخصوصی- هم برای تسـریع 
رسـیدن بـه نیـات فـردی و هم بـرای محافظت از سـلامت دینی و 
اخلاقـی مکـرراً توصیـه می  شـود.۴5 آمـدنِ ایـن توصیه  هـا در کنار 
مصورسـازی  های معادشناسـانه -که چشـم انداز وحشـتناکی را که 
در انتظـار کسـانی اسـت کـه ایـن هشـدارها را نادیـده می  گیرنـد، 
نشـان می  دهـد- در فال  نامه  هـای صفویـان و عثمانیـان شـاید بـر 
مسـئله   رواج فرهنـگ دینـی پرجنب  وجـوش و مشـترک ایـن دو 

قلمرو اشـاره داشـته باشـد.

محتـوای تصویر- حـال ببینیـم تصاویـر فال  نامه  هـای دوران 
از  برخـی  در  می  گذارنـد.  نمایـش  بـه  را  مضامینـی  جدیـد چـه 
مصورسـازی  ها، آثـاری را می  بینیـم کـه انـگار نسـخه  های تاریخی 

(MIK 16945)
شکل ۱۲. صالح شتری را از دل کوه بیرون می  آورد )متن فال(، فالنامه، ایران، اوایل دهه ۹۶۰
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مـوارد،  باقـی  در  امـا  کرده  انـد،  سـاخته    خـود  آنِ  از  را  متقـدم 
هنرمنـدان موضوعـات و شـمایل  نگاری  ای را وارد می  کننـد که تنها 
یگانـۀ فالنامه  هـا هسـتند. حتـی زمانی  کـه تصاویـرْ دورن  مایه  هـای 
آشـنایی را بـه نمایـش می  گذارنـد همچـون معراج پیامبـر یا مرگ 
دارا ]داریـوش سـوم[ در نبـرد اسـکندر، بسـتر مفهومـیِ فالنامـه 

معانـی و عملکردهـای متفاوتـی را بـه ایـن تصاویـر می  بخشـد.
موضـوع فال  نامـه می  توانـد بـه مقـولات وسـیع زیـر تقسـیم  بندی 
شـود: حضـرت محمـد و اعقابش، مقابـر و اماکن مقـدس، پیامبران 
ابراهیمـی، اسـطوره  ها، پهلوانـان و اشـرار و درون  مایه  هـای مربـوط 
بـه روز رسـتاخیز و در نهایـت تصاویـر سـیاره  ها و صـور فلکـی 
به  عنـوان قدیمی  تریـن و آشـناترین فـرمِ پیشـگویی.۴۶ معروف  ترین 
موضـوع در تمامـیِ فالنامه  هـای بجامانده، زندگـی و اعمال حضرت 
محمـد و اعقـاب او، بخصـوص امام علی، امام حسـن، امام حسـین 
و امـام رضـا اسـت. همچنیـن، فال  نامـه فارسـی توپقاپی  سـرای دو 

تصویـرِ نـادر از امام مهـدی دارد.
نقاشـی  ها در دو گـروه شـمایل  نگارانه تقسـیم می  شـوند: گروهـی 
شـخصیت  ها را بـه نمایـش می  گذارنـد و گروهـی دیگـر مقابـر و 
زیارتگا  ه  هـای مقـدس را. نخسـتین گـروه بـر معجـزات و صفـات 
پیامبـر تاکیـد دارنـد، و البتـه اغلـب آثـار بر حضـرت علـی.۴7 امام 

علـی کـه بـا شمشـیرش ذوالفقار کـه ظاهـراً پیامبـر بـه وی داده، 
شـناخته می  شـود، در مقـام ابرانسـان، مدافـع راسـتین اسـلام و 
حامـی مظلومـان به  تصویـر کشـیده   می  شـود. در بیشـتر مـوارد، 
چنیـن تصویرسـازی  هایی منحصـر بـرای فال  نامه هسـتند و آنها بر 
منابـع مختلـف همچـون تاریخ  هـای عمومـی ابوجعفـر محمـد ابن 
جریـر طبـری )متوفـی 3۰۱ ق( و تاریخ  نامـۀ بلعمـی )متوفی 3۲۹ 
ق(، نسـخه  های متعـددِ قصـص الا  نبیـا و نیـز روایت  هـای عامیانـه 
فرقه  هـای بکتاشـی و علـوی آناتولـی )چـه مکتـوب، چه شـفاهی( 

هسـتند.۴8 مبتنی 
بـه نقـل از احادیـث، حضـرت محمـد هیـچ معجـزه  ای جـز وحـیِ 
کلام الهـی نـدارد. امـا در طـی زمـان، فقهـا، مفسـران و راویـانِ 
عامـه از ارجاعـات قرآنـی برای حـوادث نامعمـول در زندگی پیامبر 
انبیـا  تاریـخ    و  پرجزییـات  داسـتان  های  بـرای  پایـه  ای  به  عنـوان 
اسـتفاده می  کردنـد که شـامل توصیفاتـی درباب معجـزات و دیگر 
رویدادهـای خارق  العـاده اسـت.۴۹ ایـن کار در وهلـۀ اول بـه قصـد 
متقاعـد کـردنِ آنانـی بود کـه به قـدرت و صحتِ پیام الهـی ایمان 
نداشـتند. در فالنامـه، پیامبـر بـا چندین عمل معجزه  آسـا همچون 
معـراج و رویدادهـای شـگفت دیگر چون شـق  القمر )تصویر ۱3(،5۰ 

و شـفای طفـل بیمـار نشـان داده می  شـود.

تصویر۱3: شق  القمر، فالنامه درسدن، احتمالا ایران، دهه ۹۹۰. 
(SLUB E445, f.14b)

تصویر۱۴: طواف کعبه، فالنامه درسدن، ایران، ۹5۰-۹7۰ ق. 
(MAH 1971-107/37)

کیست مشتریِ فالِ مشتری؟ فال نامه ها؛ فال گیری و تفأل در مقام اثری هنری
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تصویر۱۴: موسی و عوج بن عنق، فالنامه، احتمالا ایران، حدود ۹8۰-۹۹۰ ق
(TSM H.1702, f.18b)

گـروه دیگـری از تصویرسـازی  های مرتبـط بـا حضـرت محمـد و 
اعقابـشْ مقابـر و زیارتگاه  هـا را جهـت دلالـت بـر حضـور پیامبران 
بازنمایـی می  کننـد. )تصویـر ۱۴(.5۱ مقابـر - خـواه نمایـشِ محـل 
دفـن پیامبـر یا ائمـه- بناهای یادبودی هسـتند که هـم الهام  بخش 
و الهام  گیرنـده از تقـوای اسـلامی هسـتند کـه در آن »مسـلمانان 
بـه لحـاظ روحـی، جسـمی و آیینـی بـا مقدسـات در تعامل  اند.«5۲ 
ایـن مقابـر نقطـه  ای را کـه  در آن امـر زمینـی و امـر مینـوی، امر 
می  کننـد.  سمبل  سـازی  می  گراینـد،  بهـم  روحانـی  امـر  و  گـذرا 
زیارتگاه  هـا کـه رابطـی بـا منبـع الهـی در نظـر گرفتـه می  شـدند، 
نقشـی اساسـی در صیانت از هویـت اجتماعی، فرهنگـی و مذهبی 
بخصـوص در میان صفویان شـیعه داشـتند؛ صفویانی که نزدشـان، 
ایـن زیارتگاه  هـا بـه نقطـه  ای مرکـزی بـرای اعمـال خیرخواهانـه، 

سـخاوتمندانه و تحکیـم سیاسـی بـدل شـده بود.53
از صـدر اسـلام، زیـارت اماکـن مقـدس جـزءِ جدای  ناپذیـرِ آداب و 
حیـات مذهبـی بـود. ایـن اماکـن بـرای فرمانروایان صفوی نقشـی 
حتـی مهم  تـر داشـتند، فرمانروایانـی کـه تشـیع را مذهب رسـمی 

قـرار دادنـد و توجـه خاصی به نگـه  داری اماکن مقدس در مشـهد، 
نجـف و کربـلا مبـذول داشـتند.5۴ مرکزیـت این اماکـن، بخصوص 
در میـان شـیعیان، در فال  نامه  ها آشـکار اسـت، یعنـی در جایی  که 
هـم متـن و هـم تصویـر همـواره بـر مقـدس بـودن ایـن فضاهـا و 

آمیزشـش بـا امـر الهـی و در ادامـه با عالـم غیب تاکیـد دارد.
پیامبـران ابراهیمـی - آدم و حوا، موسـی، یوسـف، سـلیمان، مریم 
و عیسـی- جـزءِ بنیادیـنِ تبارشناسـی دینـی یهـودی، مسـیحی و 
اسـلامی دومیـن موضـوع مکـرر تصویـری در فال  نامه  هـا هسـتند 
)تصویـر ۱5(.55 ترسـیم آن  هـا به  عنـوان فال  هـای مصـور، کـه از 
پیـش در برخـی از نخسـتین تواریخ عمومیِ مصـورِ بجامانده وجود 
داشـتند،5۶ بـر ارجاعـات نسـبتاً ناکافـی و »اپیزودیـک« در قـرآن 
اسـتوارند، جایـی کـه آنهـا بـه عنـوان پارادایم  هـای اخلاقـی عمل 
می  کننـد، نمـادی از همـۀ نیـکان و شـریران هسـتند و »مربی« و 
الگویـی بـرای محمـد و اعقابش به شـمار می  آیند.57 ایـن ارجاعات 
ناقـص بـا تفاسـیر یهـودی و تـا میزانـی کمتر بـا منابع مسـیحی و 
ایرانـی غنـا می  یابنـد و بـا احادیـث و تواریخ عمومی بعـدی در هم 

می  آمیزنـد.58 
بـه  مـردم  عمومـی  دسترسـی  عـدم  بخاطـر  یازدهـم،  قـرن  در 
ایـن تواریـخ انبیـا، مـواد پراکنـده   دربـارۀ زندگـی و داسـتان  های 
پیامبـران  در اثـری مسـتقل و عامیانه  تـر معـروف بـه قصص  الانبیا 
گـرد آمـد کـه در طـول زمـان بـه یـک ژانـر ادبـی دینـیِ مجزایی 
تبدیـل شـد. نخسـتین متـن از این دسـت را ابو اسـحاق احمد ابن 
محمـد ثعلبـی )متوفـی ۴۲7 ق( در بغداد نوشـته اسـت، فرمی که 
محبوبیت خاصی در شـرق ایران و آسـیای مرکزی به دسـت آورد، 
یعنـی همـان ناحیـه  ای که ابن  خلف نیشـابوری نسـخۀ اصلـی را به 
زبـان فارسـی برگرداند. نسـخه   محبـوب دیگـری از قصص  الانبیا به 
زبـان عربـی، اثـر علـی بن حمـزه الکسـایی، کـه گمان مـی  رود در 
حـدود ۶۰۰ ق نوشـته شـده باشـد، اندکـی بعـد، از سـوی محمـد 
ابـن حسـن دیدوزمـی به فارسـی ترجمه شـد.5۹ این گونـه بود که 
قصه  هـای زندگـی پیامبـران شـفاهی منتقـل می  شـدند، آب  وتـاب 
مـی یافتنـد و قصه  خوانـان زنـده نگهشـان می  داشـتند، شـبیه بـه 
داسـتان  های قهرمانـان شـاهنامه.۶۰ و ایـن بـدان جهـت بـود کـه 
قصـه  ی زندگی  شـان و اعمالشـان و خودشـان سرمشـقی بشـوند 
بـرای مـردم عـادی در مواجهـه بـا رنـج و سـختی. ایـن حضـور 
پیامبـران ابراهیمـی، در ادامـه، در کتاب البلهانِ ابومعشـر با علائم 
منطقـه البـروج در هـم آمیخـت و از دری بـرای غیب  گویی در آمد 

و نتیجتـاً در فال  نامه  هـای مصـور قـوام یافـت.
دیگـرِ  موضـوع  آخرالزمانـی  تصاویـر  مذکـور،  مـوارد  کنـار  در 
فال  نامه  هـا را شـکل می  دهنـد کـه بـه لحـاظ تصویـری می  توانیم 
بگوییـم دسـت  کم بخاطـر نسـخۀ معراج  نامـه  ای متعلـق بـه قـرن 
نهـم هجـری بـا ایـن نـوع تصاویـر آشـنایی داریـم. همچنیـن در 
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تصویرگـری پهلوانـان و حکیمان، اسـکندر نماد شـجاعت، عدالت 
میـان،  ایـن  در  دارد.  را  تصویـری  بسـامد  بیشـترین  و حکمـت 
حضـور لقمـان حکیم و بقـراط طبیـب در این فال  نامه  ها بواسـطۀ 
ایـن  در  البتـه  و  اسـت.  توجیه  پذیـر  علم  الغیـب  در  معرفتشـان 
فالنامه  هـا دو تصویـر غریـب وجـود دارد کـه اتفاقـاً بجـای تمرکز 
بـر رویدادهـا یـا شـخصیت  های مذهبـی یـا ادبـی، هشـداری بـر 

اسـت. بت  پرسـتی 

چـرا- امـا درنهایت سـوالی کـه بر ایـن چرخش اهمیـتِ تصویر 
و متـن و بزرگ  مقیاسـی   فال  نامه  هـا در قـرون دهـم و یازدهـم در 
قلمروهـای صفـوی و عثمانـی وارد اسـت، چرایـی مسـئله اسـت. 
ابوالعـلاء سـودآور بزرگـیِ فالنامـۀ شـاه طهماسـب را بـه ضعـف 
بینایـی او مرتبـط می  داند. شـاید این گفتـه در مورد ایـن فالنامۀ 
خـاص صحیـح باشـد امـا باقـی مـوارد را چگونـه توجیـه کنیـم؛ 
آن هـم زمانـی کـه در می  یابیـم در ایـن دوران، تنهـا فال  نامه  هـا 

نبوده  انـد کـه مقیاسـی عجیـب داشـته  اند. حمزه  نامـۀ مصـور کـه 
در دربـار اکبـر تولیـد شـده بـود و یا سـه نسـخه از زبده  التواریخ- 
تبارشناسـی دینـی عثمـان- جـزء آن هسـتند. نسـخه  هایی کـه 
افـزون بـر مقیـاس بزرگشـان، رابطـۀ متـن و تصویـر و ارجحیـت 
تصویـر بـر متنشـان همچون فال  نامه  ها سـوال  برانگیز اسـت و تنها 
نقطـۀ اشتراکشـان باهـم، در بر داشـتنِ درون  مایه  هـای مذهبی و 
میانجـی بـودن بـر گذشـته و اکنـون اسـت. بدیـن ترتیـب آیا روا 
اسـت کـه بگوییـم کـه در سـال ۱۰۰۰ هجـری قمـری در تقویم 
اسـلامی )آغازِ هزاره  ی جدید( سـبک و قالب جدیدی سـر برآورد 
کـه بـه نوبـه خود شـماری از نسـخه  های خطـی هم  عصـرِ دیگرش 
را تحـت تاثیـر قـرار داد؟ و آیـا می  تـوان گفـت هرچنـد هریـک از 
ایـن متـونِ مصـورِ بزرگ  مقیـاس در معنـا، محتـوا و حـوزۀ عمل از 
یکدیگـر متمایـز بودنـد، اما جملگی بـه تایید هویت پادشـاهی و یا 
دینـیِ صفویـان، عثمانیـان و گورکانیـان کمـک می  کردنـد؟ یعنی 

بـه همـان سـه امپراتوری بـزرگ در پایـان هزارۀ نخسـت.۶۱       

کیست مشتریِ فالِ مشتری؟ فال نامه ها؛ فال گیری و تفأل در مقام اثری هنری
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1.      Abu-l-Fazl, Akbar Nama, transl. By Beveridge, Bibli-
otheca Indica (Calcutta: Asiatic Society of Bengal, 1907), 
Vol. 1, p. 605;

همچنین در اینجا نقل شده است:
Vincent C. Scott O'Connor, An Eastern Library: With 
two Catalogues of Its Persian and Arabic Manuscripts 
(Glasgow, 1920)(http://kblibrary.bih.nic.in/) Persian Cat-
alogue: vol. 1, no. 151, p. 240.

2.     Patna, Khuda Bakhsh oriental public Library. Divan 
of Hafiz, no. 151, f. 67b.

همچنین بنگرید به:
O'Connor, An Eastern Library, pp. 239-40.

3.     نصرت نامه شرح اقدامات نظامی عثمانی علیه گرجستان و شیروان است.

4.      Stanbul, Topkapi Palace Museum, H.1365, f. 36b.
ایــن داســتان در نســخه ای متعلــق بــه ۹۹۲ ق، تصویرســازی شــده اســت کــه 
ــیخ  ــراه ش ــه هم ــی( را ب ــو عل ــاب )جلیبقل ــندۀ کت ــا و نویس ــی پاش لَ مصطف
درحالی کــه بــه درویشــانِ ســماع کنان می نگرنــد، نشــان می دهــد. پاشــا 
کتابــی در دســت دارد کــه احتمــالا همــان مثنــوی مولــوی باشــد کــه بــه آن 

ــود. تفــأل زده ب

5.     Bibliomancy

برای خواندن مروری کلی در این باب، بنگرید به:
Mahmoud Omidsalar, "Divination," in Ehsan Yarshater, ed., 
Encyclopaedia Iranica, vol.    (1996), pp. 440-43; T. Fahd, 
"Divination," Encyclopedia of the Qur'an, vol. 1, Jane Dam-
men McAuliffe, general ed. (Leiden: Brill, 2001), pp. 542-
45; Christiane Gruber, "Divination," in Josepf W. Meri, ed., 
Medieval Islamic Civilization, vol.   (2006), pp. 209-11.

6.      prognostication

ــال  ــرای ف ــیحی ب ــودی و مس ــع یه ــز در جوام ــل نی ــورات و انجی 7.       از ت
ــه: ــد ب ــد، بنگری ــتفاده می ش ــن اس گرفت

Pieter W. van der Horst, "Stortes: sacred books as instant 
oracles in Late Antiquity," in L. V. Rugers, P. W. van der 
Horst, H. W. Havelaar, and L. Teugels, eds., The Use of Sa-
cred Books in the Ancient Worls. Contributions to Biblical 
Exegsis and Theology (Leuven: peeters, 1998), pp. 143-59.

8.       اســتخاره یکــی از همیــن تکنیک هــای پذیرفته شــده در بــاب استشــاره 
یــا تفــأل قرآنی اســت.

بنگرید به:

G. Flugel, "Der Loosbucher der Muhammadaner," Beri-
chte Uber die Verhandlungen der Koniglich Sachsischen 
Gesellschaft der Wissenschaften zu Leipzig, Philolo-
gisch-Historische klasse, vols, 12-13 (1860-61), pp. 32-33, 
43-44.

9.      Paris, Bibliotheque nationale, Suppl. Person, no. 77, 
که هنری ماسه در متن زیر پیرامون آن بحث کرده است:

"Fa'l-nama," Encylopaedia of Islam, 2nd ed. (London: Lu-
zac and Co., 1965), p. 761.

ــخ 88۴ ق  ــه تاری ــه ب ــا ک ــه بریتانی ــر در کتابخان ــخه ای دیگ ــدن نس ــرای دی ب
برمی گــردد، بنگریــد بــه: افشــار، فال نامــه، صــص ۱75-7۶. متــن ایــن 
ــاه  ــادق پنج ــر ص ــام جعف ــود: ام ــروع می ش ــه ش ــن نکت ــان ای ــا بی ــه ب فال نام

ــد. ــاب عمــر گذران ــن کت ــف ای ــر ســر تالی ســال ب

10.    Bodleian Library, Oxford University, Or. 133.
برای دیدن تصاویر، بنگرید به:

Oxford Digital Library, http://www2.odl.ox.ac.uk.
ــتفان  ــانۀ اس ــشِ ریخت شناس ــخه در پژوه ــن نس ــازی های ای ــن و تصویرس مت

کاربنــی منتشــر شــده اســت،
Il Kitab al-Bulhan di Oxford (Torino: Editrice Tirrenia 
Stampatori, 1988).

همچنین بنگرید به:
Venice and the Islamic World 828-1797, ed. Stefano Car-
boni (New York, New Haven, and London: Metropolitan 
Museum of art and Yale University Press, 2006).

11.     Carboni, Il-Kitab al-Bulhan, pp. 64-69, ill. 57-69.

۱۲.      جدولــی مربــوط بــه رمــل متعلــق بــه قــرن نهــم کــه شــامل اســامی 
شــانزده پیامبــر در دوایــری اســت کــه بخشــی از نقشــۀ ستاره شــکلی اســت، 

بــر پیونــد میــان پیامبــران و مفاهیــم اخترشناســی دلالــت دارد.

13.      Browne, pp. 312-20; Omidsalar, "Divination," p. 441.
14.    A theatrical and performative act

۱5.      عبیــد زاکانــی، کلیــات عبیــد زاکانــی، تصحیــح: محمدجعفــر محجــوب، 
تهــران: انتشــارات گلشــایی، ۱35۲، صــص: 3۴7-73. بــرای تصویــرِ پرندگان در 

زمینــۀ هنــر پیشــگویی، بنگریــد بــه مباحثــه ی مونــس الاحرار.

ــی  ۱۶.       رازنامــه را حســین بــن رســتم کفــوی )متوفــی ۱۰۱۰ق( از اهال
ــامل ۱3۹  ــه ش ــرده ک ــف ک ــی تألی ــه ترک ــال ۹85 ق ب ــه، در س ــه کفّ قصب
تفــأل از دیــوان حافــظ اســت. نســخه ای از رازنامــه بــه شــمارۀ ثبــت »ادبیــات 
ــخه ای  ــت؛ نس ــوظ اس ــران محف ــگاه ته ــزی دانش ــۀ مرک 7- د« در کتابخان
ــا، کهــن و منقّــح کــه پیش تــر شــیخ آقــا بــزرگ نیــز از آن یــاد  اســت خوان

کــرده اســت. )م(

 )۱۱۱۴ .Or( ۱7.      نســخۀ قــرن دهمــی رازنامــه در کتابخانــۀ بریتانیــا
شــامل ســه نــگاره از ادیبــان عثمانــی اســت کــه در مجلســی در فضــای بــاز، 
ــد. متاســفانه ایــن تصویرســازی ها محــو شــده اند.  ــه دســت دارن کتاب هایــی ب

پی نوشت
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بنگریــد بــه:
Charles Rieu, Catalogue of the Turkish Manuscripts in 
the British Museum (London: British Museum, 1888), p. 
133, and Norah M. Titley, Miniatures from Turkish Man-
uscripts (London: British Library, 1981), p. 47, no. 37.

ــود  در  ــه ب ــع در شــبه جزیره کریم ــه واق ــه اهــل کف ــوی ک ۱8.      کف
ــش، در  ــان تحصیلات ــس از پای ــد، پ ــتانبول ش ــی اس ــه ۹۶۰ ق راه ده
ــه شــهرهای  ــرد و ب ــس ک ــه تدری ــتانبول، ادرن ــی در اس ــدارس مختلف م
ــا اقامــت داشــت.  ــه، مکــه و اورشــلیم ســفر کــرد ی مهمــی چــون مدین
ــه  ــظ علاق ــوان حاف ــر  روی گلســتان ســعدی و دی ــوی ب تفســیرهای کف
وی را بــه ایــن دو شــاعر کــه اشعرشــان مکــررا جهــت پیشــگویی 
نشــان می دهــد. کتــاب نخســتش دربــاره هنــر  اســتفاده می شــد، 
در  ســاله اش  یــک  اقامــت  زمــان  در   ۱577 ســال  در  فال گیــری 

ــت. ــه  نوش ــش کف موطن
ــه  ــی ب ــر استشــارۀ قرآن ــه اگ ــرد ک ــن اعــلام ک ــش چنی او در یکــی از فتواهای

ــردود اســت. ــدازه باشــد، م ــش از ان ــی و بی شــیوه ای اتفاف
m. Ertgrul Duzdag, Seyhulislam Ebussuud Efendi Fet-
valar Isiginda 16. Asir Turk Hayati (Istanbul: Enderun 
Kitabevi, 1972), pp. 199; 

همچنین بنگرید به:
Flugel, "Loosbucher der Muhammadaner," pp. 43-44.

19.  https://ganjoor.net/manoochehri/divanm/ghaside-
ghete/sh2
20.    The Metropolitan Museum of art. The Islamic World, 
intro. Tuart Cary welch (New York: Metropolitan Muse-
um of Art, 1987).

ــی  ــر به عنــوان اســبابی در قصه گوی ــن تصوی در مدخــل آمــده اســت کــه از ای
ــد.  ــتفاده می ش ــه اس عامیان

۲۱.      بنگرید به:
Oya Pancaroglu, "A World Unto Himself: The Rise of 
a New Human Image in the Late Seljuk Period (1150-
1250)," phD diss., Harvard University, 2000, pp. 57-65; 
Oya Pancaroglu, "Signs in the Horizon: Concepts of im-
age and boundary in a medieval Persain cosmography," 
RES 43 (spring 2003), pp. 31-32.

۲۲.       بنگرید به:
Karin Ruhrdanz, "illustrated Persian: 'Ajaib al-makhluqat' 
manuscripts and their function in early modern time," in 
Andrew J. Newman, ed., Society and Culture in the Early 
Modern Middle East (Leiden: Brill, 2003), pp. 33-51; Ka-
rin Ruhrdanz, "Ein Illustrierter Latromagischer Text als 
Bestandteil von 'Aga'ib al-mahluqat Handschriften: vom 
Staunen uber der Schopfung zur magischen Praxis," Jour-
nal of Turkish studies 26, no. 2 (2002), pp. 183-93.

۲3.        ایــن نســخه در قــرن یازدهــم در ازمیــر حاصــل آمــد و اکنــون نیــز 

در کتـــابخانۀ ملــی پاریـــس                                       اســت. عنوانــش از 
ــه شــده اســت. ــل و اســطرلاب و طلســم ها گرفت بخــش رم

Franxis Richard, Catalogue des manuscripts persans, An-
cien fonds, vol. 1 (Paris: Bibliotheque nationale, 1989), 
pp. 193-95; Marianne Barrucand, "The miniatures of the 
Daqaiq al-Haqaiq (Bibliotheque Nationale Pers. 174): A 
Testimony to the Cultural Diversity of Medieval Ana-
tolia," Islamic art 4 (1991), pp. 113-42; Francis Richard, 
Splendeurs persanes. Manuscripts du XIIe au XVIIe siecle 
(Paris: Bibliotheque nationale de France, 1997), p. 38.

24.   Marie Lukens Swietochowski and Stefano Carboni 
with essays by A. H. Morton and Tomoko Masuya, Illus-
trated Poetry and epic Images: Persian Painting of the 
1330s and 1340s (New York: Metropolitan Museum of 
art, 1994).

25.     Swietochowski and Carboni, Illustrated Poetry, pp. 
56-57.

۲۶.      برای دیدن نمونه هایی، بنگرید به:
ff. 33b-43b, 45b-46b

همچنین برای استفاده از این تصاویر جهت قصه گویی، بنگرید به:
Carboni, Venice and the Islamic World, p.295,

۲7.       بــرای مثــال، تصویــری از صومعــۀ بت هــا (f. 37b) و درخــت وق وق 
(f. 41b) در فالنامــۀ احمــد نیــز آمده انــد؛ یأجــوج و مأجــوج (f. 38a) هــم 
  (H.1702)در فالنامــه پراکنــده و هــم در نســخه فارســی موجــود در توپقاپــی

وجــود دارد.

۲8.       آغــاز و انجــامِ ایــن نســخۀ منتشرنشــده گــم شــده اســت. تــا ســال 
ــا  ــت، ام ــود داش ــده وج ــای پراکن ــه ای از برگه ه ــورت مجموع ــه ص ۲۰۰8 ب
ــبِ  ــفانه ترتی ــا متأس ــود، ام ــه داری می ش ــده و از آن نگ ــردآوری ش ــی گ زمان

ــه اســت. ــی آن از دســت رفت اصل

ــه داری  ــا نگ ــخه در inebey I Kutuphanesi  در بورس ــن نس ۲۹.       ای
ــه: ــد ب ــود؛ بنگری می ش

Hakki Ertaylan, Falname (Istanbul: Sucuoglu Matbaasi, 
1951), pp. 32-35.

ــد  ــان می ده ــه نش ــتند، ک ــم نیس ــبیه به ــی ش ــخه خط ــن دو نس ــنِ ای مت
خورشــیدنامه همچــون ســایر متــون فال گیــری، بــر یــک منبــع واحــد مبتنــی 

نیســتند.

ــم  ــاب مترج ــه انتخ ــدی ب ــن بع ــه عناوی ــوانِ و چ ــن عن ــه ای 3۰.      چ
ــی  ــن اصل ــد، در مت ــه بع ــتار ب ــای جس ــع از اینج ــت. در واق ــوده اس ب
ــن فصــل  ــه آمــده اســت؛ امــا مترجــم ای کتــاب، بصــورت فصلــی جداگان
ــرده  ــص ک ــمِ آن تلخی ــکات مه ــه ن ــاره ب ــا اش ــر و ب ــورت مختص را بص
ــل  ــن فص ــندگان در ای ــه نویس ــت ک ــر اس ــه ذک ــن لازم ب ــت. همچنی اس
مذکــور، تنهــا بــر روی چهــار فالنامــه متعلــق بــه دوران صفــوی و 
ــای  ــا، ویژگی ه ــلال آن ه ــد از خ ــلاش دارن ــد و ت ــز دارن ــی تمرک عثمان
بــر  را  صفوی-عثمانــی  یازدهــم  و  دهــم  قــرن  مصــور  فالنامه هــای 

(Mss. Or. Pers. 174)

کیست مشتریِ فالِ مشتری؟ فال نامه ها؛ فال گیری و تفأل در مقام اثری هنری
8۲



ــور  ــای مص ــی از فالنامه ه ــتارمان وقت ــه جس ــن در ادام ــمارند. بنابرای ش
ــت  ــم. فهرس ــر داری ــورد نظ ــار م ــن چه ــه ای ــتر ب ــم بیش ــخن می گویی س

ــت: ــر اس ــرار زی ــه ق ــخه ب ــار نس ــن چه ای
 :)The Dispersed Falnama( فالـــنامـــــه ای مــوســــوم به پراکــــنده
ــلطنت ۱5۲۴- ــوی )س ــب صف ــاه طهماس ــلطنت ش ــده در دوران س تولیدش

،)7۶
ــون در  ــه اکن ــم ک ــرن ده ــع ســوم ق ــه رب  نســخه صحافی شــده منتســب ب
،)The Topkapi Persian Falnama( مــوزه توپقاپــی اســتانبول اســـــت

 :)The Dresden Falnama( درســدن  بــه  موســوم  فالنامــه ای 
یازدهــم،  قــرن  بــه  متعلــق  مجلــدی  در  گردآوری شــده 

ــه ۱۰۲3  ــق ب ــد )The Falnama of Ahmed(: نســخه ای متعل ــۀ احم فالنام
ــد  ــرای ســلطان احم ــی ۱۰۲5 ق( ب ــا )متوف ــدر پاش ــر قلن ــه وزی ــا ۱۰۲5 ک ت
ــون در  ــخه اکن ــن نس ــود. ای ــرد  آورده ب ــلطنت ۱۰۱۲-۱۰۲۶ ق( گ اول )س
ــی اســت  ــا کتاب ــد اول تنه ــه احم ــرار دارد. فالنام ــی ق ــوزه توپقاپ ــه م مجموع
ــه  ــوارد ب ــی م ــی نوشــته شــده اند، باق ــان ترکــی عثمان ــه زب ــش ب ــه فال های ک

ــی اند. ــان فارس زب

31.    Hoca Mehmed Celebi
32.     Evliya Celebi b. Dervis Muhammad Zilli, Evliya Cel-
ebi Seyahatnamesi. Topkapi Sarayi Bagdat 304 Yazmasi-
nin Transkripsiyonu- Dizini. I. Kitap: Istanbul, ed. O. Saik 
Gokyay (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1996), p. 292.
33.     Celebi, Evliya Celebi Seyahatnamesi, p. 262.
34.      performance

35.      برای رویه قصه گویی، بنگرید به:
Mahmoud Omidsalar, "Storytellers in Classical Persian 
Texts," Journal of American Folklore 97, no. 384 (April-
June 1984), pp. 204-12.

36.     Stephan Gerlach, Turkiye Gunlugu 1577-1578, ed. 
K. Beydilli, trans. T. Noyan (Istanbul: Kitap Yayinevi, 
2006), vol. 1, p. 653.

اما مشخص نیست که آیا این کتاب ها مصور بوده اند یا خیر.

37.     بنگریــد بــه ســفرنامۀ اولئاریــوس، صــص 3۱۲ و 3۱3، ترجمــه احمــد 
بهپــور )م(؛ یــا

Adam Olearius, Moskowitische und Persische, ed. Eber-
hard Meissner (Darmstadt: Progress-Verlag Johann Fla-
dung, 1959), p. 441.

38.      بنگرید به سفرنامۀ شاردن صص ۲5۲ و ۲5۲ از جلد پنجم )م(.
Vozage du Chevalier Chardin en Perse et autres Lieux de 
L'Orient, vol. 4 (Paris: L. Langles, 1811), pp. 478-79.

3۹.      بــا وجــودِ پیشــگویی های نوشــتاری، دیگــر استشــاره از ایــن فالنامه هــا 
ــون همــان  ــا اکن ــه میانجــی نداشــت؛  آنه ــازی ب ــور[ نی ــه مذک ــار فالنام ]چه
ــان را داشــتند. جایگزینــی تفاســیر شــفاهی  ــال و فال بین ــان ف کارکــرد صاحب
ــوبِ  ــیر مکت ــا تفاس ــد( ب ــخصی بودن ــر ش ــرز فک ــر ط ــی ب ــتر مبتن ــه بیش )ک
ــر  ــده را در هن ــر و کدگذاری ش ــی نظام مندت ــا روش ــن فال نامه ه ــت در ای ثاب
فال گیــری نســبت بــه شــیوه ای کــه محمــد چلپــی و فالگیــران اصفهانــی بــکار 

ــد. ــان می ده ــتند، نش میبس

۴۰.       برای بحثی نوین در مورد رابطه متن و تصویر، بنگرید به:
David Roxburgh, "Micrographia: Toward a Visual Logic 
of Persianate Painting," RES 43 (sprong 2003), pp. 12-31.

 
۴۱.      بــه راحتــی مــی تــوان تصــور کــرد کــه چگونــه چنیــن تغییراتــی در 
معنــا و اهمیــت یــک تصویــر مــی توانــد بــدون یــک متــن بــه عنــوان راهنمــا 

رخ دهــد.

۴۲.      در عین حال که یادآور آن ها نیز هستند.

ــمار  ــه ش ــفاهی ب ــات ش ــای روای ــز از ویژگی ه ــرار نی ــوع تک ــن ن ۴3.      ای
ــه: ــد ب ــی رود، بنگری م

Ong, Orality and Literacy, pp. 38-39.

۴۴.      اولئاریــوس همچنیــن می افزایــد: زنــان می آمدنــد و دربــارۀ چگونگــی 
ــا  ــد کــه آی ــد ســوال می کردن حــال و وضــع پســران خــود کــه در ســفر بودن
ــا خــود همــراه  بــزودی بازخواهنــد گشــت؟ آیــا شــوهران آنــان زن دیگــری ب

خواهنــد آورد؟؛ بنگریــد به:
Olearius, Moskowitische und Persische Reise, p. 442.

۴5.      در برخــی اوقــات ایــن رهنمودهــا کامــلا خــاص به شــمار می آینــد، برای 
مثــال پیشــگویی مربوط به تصویــر جهنم در فالنامه پراکنده چنیــن بیان می دارد: 
شــب جمعــه و پنج شــنبه، ســپند و نمــک آتــش کــن و در منــزل خــود بگــردان 

ــا بســتگی از کارت بیــرون رود. کنیــد و بدســت دختــر ]...[ ده ]...[ ت
 

۴۶.      در همه فالنامه ها -بجز فالنامه  پراکنده- وجود دارد.

ــه مشــهوری اســت کــه در  ــر نمون ــی در جنــگ خیب ــام عل ــرِ ام ۴7.       تصوی
کلیــات تاریخــی 8۱8 ق اثــر حافــظ آبــرو در اســتانبول، کتابخانــه کاخ توپقاپــی 

(B.282) قــرار دارد. بــرای تصویــری (  f.169) بنگریــد بــه:
T. W. Lentz and G. D. Lowry, Timur and Princely Vision: 
Persian Art and Culture in theFifteenth Century ( Los An-
geles and Washington, D. C.: Los Angeles County Muse-
um of Art and Arthur M. Sackler Gallery, 1989), p. 132; 
Serpil Bagci, "From Texts to Pictures: 'Ali in Manuscript 
Painting," in Ali in Islamic Belief. Ed. Ahmet Yasar Ocak 
(Ankara: Turkish Historical Society, 2005).

۴8.       بــرای مثــال، یمنــیِ شــاعر علوی-عثمانــی )متوفــی ۱533( گزارشــی 
روشــن از چندیــن اپیــزودِ زندگــی حضــرت علــی بــه دســت می دهــد؛ بنگریــد 

 : به
Hazreti Ali'nin Faziletnamesi, ed. Adil Ali Atalay Vaktido-
lu (Istanbul: Can Yayinlari, 2003).

ــرز  ــی. به ط ــام عل ــوت ام ــراج پیامبروتاب ــلِ مع ــه مداخ ــد ب ــن بنگری همچنی
ــه  ــا و ن ــیِ قصص النبی ــرن دهم ــخه های ق ــه در نس ــا ن ــن صحنه ه ــی ای جالب
در نســخه های بجامانــده از خاوران نامــه  )کــه ماجراهــای خارق العــاده ای 
ــه  ــال ۱۴۲7 ب ــد و در س ــو می کن ــش را بازگ ــی و یاران ــرت عل ــاره حض درب
دســت ابــن حســام خوســفی انجــام یافتــه( آمــده اســت؛ بنگریــد بــه: یحیــی 
ذکاء، »خاوران نامــه: نســخه خطــی و مصــور مــوزه هنرهــای تزیینــی«، هنــر و 

ــص. ۱7 -۲۹؛  ــردم ۲۰ )۱3۴3(، ص م
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Basil Gray, Persian Painting (New York: Sikra, 1961), pp. 
105-108.

ــه را بصــورت  ــوزه کاخ گلســتانِ تهــران تمــام نقاشــی های خاوران نام ــراً م اخی
ــن  ــه ای ــه: خاوران نام ــد ب ــرد؛ بنگری ــر ک ــده منتش ــخه ای عکس برداری ش نس
ــارات، ۲۰۰۲(.  ــاپ و انتش ــازمان چ ــران: س ــدی )ته ــفی بیرجن ــام خوس حس

ــه: ــاره متــن، بنگریــد ب ــرای بحثــی نویــن درب ب
Charles Melville, "Ibn Husam's Havaran-nama and the 
Sah-nama of Firdawsi," Eurasian Studies v, nos. 1-2 
(2006), pp. 219-34.

49.     Annemarie Schimmel, And Muhammad is His Mes-
senger: The Veneration of the Prophet in Islamic Piety 
(Chapel Hill: University of North Carolina Press, 1985), 
p. 67.

5۰.       ایــن تصویــر الهام گرفتــه از ســوره 5۴، آیــه ۱ قــرآن )ســوره القمــر( 
ــه  ــزه ب ــن معج ــر«. ای ــق القم ــاعه واش ــت الس ــد: »اقترب ــه می فرمای ــت ک اس
قصــد آن بــود کــه شــکِ قریــش را بــه صــدقِ پیــام محمــد و وحــی او برطــرف 

ســازد. بــرای بحثــی در بــاب ایــن داســتان، بنگریــد بــه:
Schimmel, Muhammad is His Messenger, pp. 69-71.

د  خــو ر  د ا  ر قصــی  ا مســجد  طه هــا  محو یــن  ا   .5۱
علــی در  ، TSM H.1703, f. 16bمقبـــــــره حضــرت  شــتند ا د
 TSM H.1702, f. 21b, Dresden E445, f. 50b, the نجــــــف، 
 TSM H.1702, ،حــرم امــام حســین در کربــلا dispersed Falnama.
 ، ینـــــه f. 43b  و .Dresden E445, f. 32bمقبره پبامبــــــــر  در مد
 Dispersed Copy, TSM  .TSM H.1702, f. 27bمکــه و کعبــه: 
ــام  ــاد ام ــه ی ..H.1702, f. 35b, Dresden E445, f. 21b  زیارتگاهــی ب
ــدن:  ــه درســــ ــره اش در فالنام ــالا مقب ــده و احتم ــه پراکنــ ــا در فالنام رض

E445, f. 26b.

52.    Joseph W. Meri, "The Etiquette of Devotion in the 
Islamic Cult of Saints," in The Cult of Saints in antiquity 
and the early Middle Ages. Essays on Contribution of Pe-
ter Brown, ed. James Howard-Johnston and paul Anthony 
Hayward (Oxford: oxford University Press, 2000), p. 273.

 
ــان از  ــه صفوی ــال ک ــان ح ــد در هم ــاره می کن ــوی اش ــور رض 53.      کش
ــرد  ــش و عملک ــر نق ــنی ها ب ــد، س ــت می کردن ــدس حمای ــای مق زیارتگاه ه
ــال در  ــی فع ــلطنتی نقش ــان س ــه زن ــتند. خاص ــد داش ــه تاکی ــاجد جمع مس
ــتند،  ــاری در آن داش ــای ج ــا و فعالیت هّ ــن حرم ه ــه داری از ای ــت و نگ حمای

ــه: ــد ب بنگری
 Kishwar Rizvi "Gendered Patronage: women and Benevo-
lence during the Early safavid Period," in women, Patron-
age, and Self-Representation in Islamic Societies, ed. D. 
Fairchild Ruggles (Albany: State University of New York 
Press, 2000), p. 129.

ــدی  ــن توحی ــا قوانی ــر ب ــردن را مغای ــارت ک ــل زی 5۴.     اســلام راســتین فع
ــا  ــرم اّ ب ــا و ح ــری، »مقبره ه ــۀ مِ ــه گفت ــود ب ــن وج ــا ای ــرد. ب ــر می گی در نظ
همــه جوانــب حیــات روزمــره در هــم آمیختــه شــده بودنــد. ایــن زیارت هــا از 

مرزهــای میــان امــر عمومــی و خصوصــی، میــان شــهر و حومــه، میــان غنــی و 
ــد:  ــت« بنگری ــواد در می گذش ــه و بی س ــر و فرزان فقی

Meri, "Islamic Cult of saints," p. 286.
برای نوسازی حرم های اصلی شیعیان در قرن دهم، بنگرید به:
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vid architecture, 1501-76," in Thompson and Canby, Hunt 
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ــوی،  ــخصیت ها در دوران صف ــن ش ــت ای ــذار و آزار و اذی ــش تاثیرگ ــرای نق ب
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نویســندگان کتــاب پرســش ها را نــه در قالــب پرســش بلکــه به عنــوان 
فرضیــات تقریبــا پذیرفته شــده نوشــته اند، امــا بــه دلایــل آنکــه ایــن 
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ــد. )م( ــای کاوش دارن ــان ج ــه همچن ک
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