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 ****محمد نبی سلیم
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 چکیده

مظهر اندیشه و روح حاکم بر محیط، همواره جایی را در قلب شهر به خود  عنوان بهترین نماد معماری مذهبی در تمدن اسلامی،  مهم ،مسجد

، مسجدسازی به دو صورت مرمت مساجد جامع ۀ سیزدهم هجری قمریسدمند شده است. در  بهره ها و آرایه ها اختصاص داده و از بهترین مایه

 ی، دچار تغییراتی در ظواهر شد. از جمله تزییناز تحول هنرهای  تأثیرو ساخت مساجد نوین اتفاق افتاد و با 
ُ
هنری متشکل از  عنوان به، سازی سیرُ ا

های چوبی مساجد تهران  روی درها و طاق آفرینی . نقشجلوه کرد، در مسجدهای شهری ...بری و قواره، بری شیشه، چینی گره، کاری منبت

چوب  ۀکاری، پهن منبتو  بری قوارهدر تعدادی از بناهای مذهبی با کمک هنر  ،دست چینی رواج یافت و هنرمندان چیره گرهمنبت و  شکل به

ی چوبی در دو مسجد سلطانی و ها مبدل نمودند. سنجش، تطبیق سبک و طراحی دو نمونه از آرایه نواز چشمجان را به صحنۀ مانای اشکال  بی

 دارد. می در معماری معاصر ایران بیان کاری منبتتحول هنر کار با چوب و روند تحول  ۀای دربار  همسجد شیخ عبدالحسین در تهران، نکات ناگفت

و تحلیـل کیفـی،  هـا داف، از نـوع کیفـی بـا رویکـرد تطبیقـی اسـت کـه از روش گـردآوری دادهکاربردی و از نظر اه- ماهیت تحقیق حاضر، نظری

ی هـا ویژگی ،گرافیکی و نظرات کارشناسان نیز بهره برده است. پرسش اصلی در این پژوهش آن است که بر اساس بررسی تطبیقی دو نمونه سـازه

شـناختی  سبکدرهای این دو مسجد، دارای سه ویژگـی  ،ی پژوهشها ر اساس یافتهند؟ با کدام قاجار ۀی چوبی مساجد دور ها آرایه شناختی سبک

هـای بیضـی و تـرنج  سنتی و الصاق طرح کاری منبتنمادهای  ۀتلفیق خلاقان ،هنر چوب ۀربی بوده و در هر دو نمونه، شاخصسنتی، التقاطی و غ

وب بـا اشـکال هندسـی، رویـۀ چـ تـزییناسـت و طـی آن،  دورۀ قاجـارامری که گویای تحول در هنر کار با چوب در  ؛بر روی کارهای ابداعی است

 رایج شد. ی ایرانتزیین، در معماری سازی دیوارها با گچ و کاشی همانند آرایه

   :ها واژهکلید

  .مسجد شیخ عبدالحسین ،مسجد شاهتهران، ، یچوب هایهنر دوران قاجار، 

                                                           
 ۀو مشـاور دوم  ۀنگارنـددر دانشگاه آزاد اسلامی مشهد با راهنمایی  کاربرد هنر چوب در مساجد تهران عصر قاجاربا عنوان اول  ۀدکتری نگارند ۀاین مقاله برگرفته از رسال *

  .سوم است ۀنگارند
  m.baghestani@isca.a.c.ir/ ول)ئمس ۀ(نویسند دانشگاه آزاداسلامی، مشهد، ایران واحد مشهد،گروه تاریخ و تمدن ملل اسلامی،  استادیار **

  razavi.zamzam@gmail.com /واحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلامی، مشهد، ایران ،دانشجوی دکتری، گروه تاریخ تمدن و ملل اسلامی ***
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های ساختاری  سنجش ویژگی

های چوبی در دو مسجد آرایه

 ۵۸ـ۴۷قاجاری تهران ، 

  لهطرح مسئ و مقدمه. ۱

تزیین بناهـا  ر ساخت ودهای سنتی   روشاده از اصول و فاست ،و تمایل به معماری و تزیینات غربی سازی ساختمانسبک  تغییر در دوران معاصر، با

  ،شماری از بناهای تاریخی ع اصیل ایرانی شده است.ایو صن هاباعث از بین رفتن هنر  یگرایو تجدد ه دش نسوخم
ً
از جهـت فضـای کالبـدی و  صرفا

سـازد.  مـی را متمـایزهـا  آن ۀ، وجه ارزشمندانها و ملحقات این سازه ها وجود آرایه که درحالی، اند تهخود، مورد بررسی قرار گرفای  هشناسنام ۀصشاخ

هـای معمارانـه یـا  شـناخت و بررسـی پیوسـت ۀ، از جنبـانـد دهی و حضور اجتماعی مردمان ایـن سـرزمین بوآیینگاه مراسم  ، که جلوهمساجد شهری

ند. پس بایسته است تا برای تبیـین سـیر تحـول هنرهـای ملحـق بـه معمـاری و ا ، درخور اعتنا و شایان توجهخود نیز ۀتزیینی و هنرپردازانی ها آرایه

پرداختـه  ی چون مساجد تهران در مقطعی تاریخییها ات سازهتزیینبه بررسی  ،المنفعه و تاریخی های مستور در بناهای عام تر به ظرافت نگرش ژرف

  .شود

دومـین شـاه دودمـان  ۀ. تـا گسـترش مسـاجد سـلطانی در دور .از نخستین مساجد تهران در زمان صفویه مانند مسجد جامع و مسجد چـال و.

سیاست مذهبی، بـر شـمار مسـاجد افـزوده شـد. امـا عـلاوه بـر تغییـرات کمّـی یعنـی  ۀقاجار، روندی طی شد که با افزایش محلات متعدد و توسع

 دلیل بـهعهـد قاجـار  ۀتـا جـایی کـه از میانـ ،افزایش شمار مساجد، مساجد پایتخت از تحولات کیفی و تغییر در سبک معمارانه نیز برخـوردار شـدند

، گری شیشـهی، کـار  خاتممی دسـتخوش تحـول گردیـد. هنرهـای دسـتی نظیـر اسـلا معمـاری ایرانـی ،آشنایی ایرانیان با مظاهر تجـدد و مدرنیتـه

در  .شهرنشینی، سبب تولیدات متعدد هنری شـد ۀموازات رشد اقتصادی و توسع هم رو به توسعه گذاشت و به .، سفالگری، فلزکاری و..کاری منبت

شد. از جمله مسجد سلطانی یـا مسـجد شـاه در جنـوب  تأسیسیر یا مسجد تعم ها آرامش دیرپای داخلی، ده دلیل بهو  شاه ناصرالدینسلطنت  ۀدور 

مسـجد شـیخ  زدنـی دیگـر، مثـال ۀنمونـشده بود، به امر حکومـت ناصـری مرمـت و توسـعه یافـت.  تأسیسشاه  شرق تهران، که به دستور فتحعلی

در مرکز تهران، توجه دولتمردان را به زیباسازی بنا جلـب  دلیل موقعیت جغرافیایی هکبیر برپا شد و بامیر  ۀکه به توصی بود عبدالحسین شیخ العراقین

 کرد.

از چـوب بـرای اسـتحکام  ،ی میانی تاریخ ایـرانها گرچه در دوره است. ی همراه با دگردیسی و کمال داشتههنر کار با چوب در ایران، استمرار 

مـوازات افـزایش تولیـد چـوب و  دورۀ قاجـار و بـهاز شـد،  می استفاده مثل منابر و ادوات چوبی ،های جانبی و یا افزودن بخش ها سازه تزیینبناها یا 

و دیگر اجـزای  ها کاری بر روی منابر، درها، پنجره کنده مانند ؛بیشتری گرفته شد ۀتزیینات معماری از آن بهر های صنعتی، در  ی با انواع چوبیآشنا

و منبرها سـبب شـد تـا تحـولی بنیـادین در شـکل  ها ها، پنجره چون درب ها بخش چوبی سازه ۀآمیزی بدن پردازی و رنگ افزون بر اینکه نقش .بناها

 هـا ی نوظهور اما متعالی پردازش چوب، پنجرهها این دوران پدید آید. یکی از نمونه ۀبنیهای چوبی ا قسمت
ُ
سـی اسـت کـه بـا هنـر ر ی موسـوم بـه ا

یکی از فروع تزیینات چـوب برآمـد  عنوان به بری قواره، هنر چینی گرهر این دوران از دل هنر سازی، بر دیوار منازل و مساجد جا گرفت. د منبت یا گره

 درها را آراست.  ۀو پیکر 

  پژوهش اهداف و شیوۀ. ١ـ١

خـاص تـاریخ ی الحاقی ابنیه در مقـاطع ها ضرورت شناخت آرایه ،ایران ۀتزیینات هنری در بناهای معمارانبا توجه به اهمیت بررسی فرایند تغییر در 

ی هنری و اجزای کالبدی مسجد شاه و مسجد شـیخ ها آرایه ۀدربار  بری، قوارههنر  ۀشود. نیز علاوه بر نقصان اطلاعات دربار  می معماری احساس

کـرد یرو اسـتمیـد ا مطالب بایسته و مبسوط در دسترس قرار ندارد. ،کاربرد چوببررسی  ویژه از منظر شاخص و به ۀعنوان دو نمون به ،عبدالحسین

    منجر شود. هنرهای سنتی و میراث گذشته ازالهام و درک اخذ در ی پژوهندگان و نسل جوان ها دیدگاه به تبیین پژوهشاین 

ی چوبی مساجد این ها آرایه شناختی سبکی ها ویژگی ،پرسش اصلی آن است که بر اساس بررسی تطبیقی دو نمونه بنای مذهبی عهد قاجار

 ، چـه حقیقتـی را مشـخصبری قـوارهی فرعی پژوهش بدین قرارند: از جمله تفاوت در کاربرد دو نوع هنـر منبـت و هنـر ها و پرسشند؟ ا دوره کدام

 ، ابتکاری است یا تقلیدی؟ ها و نقوش دارد؟ نوع اشغال سطح درها از جهت طرح می

مطالعـات ، هـا اطلاعـات بـر اسـاس روش گـردآوری دادهآوری  جمـع ۀوصیفی است. شیوت حلیلیت ۀشیو مبتنی بر، نوشتاراین  روش تحقیق در

تحقیـق  ۀ، معرفـی عرصـبری قـوارهدر این روند، بررسی هنر منبـت و  .مشاهده و مصاحبه استبا همراه و در مواردی ای،  اسنادی و منابع کتابخانه

  مدنظر قرار داشته است.ها  آن تطبیقی ۀو مسجد و مقایسدرهای د ۀیف کارشناسانصو مسجد شاه و شیخ عبدالحسین و تویعنی د
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   پژوهش ۀپیشین. ۲ـ۱

بناهـای تـاریخی  هنـر چـوب در ۀیی دربار ها توان به مختصر داده می ، تنها در برخی نوشتارهادورۀ قاجارات معماری تزیین ۀبار در بین آثار مکتوب در 

اما ،ی چـوبی پرداختـهها اختصاصی به بررسی ارسـی طور به ،نوررو به ای  هارسی پنجر ) در کتاب ١٣٨٣( امرایی .١ ؛ از جمله:این عصر دست یافت

فقـط چنـد اثـر سـخن بـه میـان آمـده،  چینـی گرهیل از هنـر صـتف هرچنـد بـه) ۱۳۸۴( طـوجی چینی گرهدر کتاب  .٢ندارد. ای  هبه مسجد شاه اشار 

ات در و پنجره را بدون تزیین ،ات وابسته به معماری عهد قاجارتزیین ۀدربار  خیال ۀآیین) در اثری با نام ١٣٨٨گودرزی ( .٣را یاد کرده است.  بری قواره

ی چـوبی ها رایـه) بـا عنـوان آ١٣٧۴ارشد عبدالکریم عطارزاده ( نامه کارشناسی در پایان. ۴ده است. کر معرفی و تحلیل  بری قوارهدقیق به هنر  ۀاشار 

 ۀدور در آبـاد یـزد و چنـد نمونـه  دار بـاغ دولـت گره درِ  ،قزوین ۀو منقوش موز وبی به درهای چ ی زندیه و قاجاریه)ها (دوره در معماری اسلامی ایران

های چوبی و دیگـر  منبرها، قاب ،دولاب ،، ضریح و صندوقها ، نردهها ذنهأها، م ، ستونها ها، ارسی زندیه اشاره شده و به آرایگان چوبی شامل درب

بررسـی هنـر «ۀ مقالـ .۵. اما به درهـای دو مسـجد مـدنظر ایـن پـژوهش اشـاره نشـده اسـتات هنر چوب قاجاری با ذکر مثال پرداخته شده، تزیین

ی ها کیـد بـر سـازهأ را بـا ت بری قـوارههنـر  ۀتاریخچـ فقـط) ١٣٩۵محمدصـادقی میرو  نسـب حسـن(» بناهای قاجاری اصفهان ۀبا مطالع بری قواره

 شهر اصفهان در عهد قاجار مورد مداقه قرار داده است.  ۀمعماران

 مساجد بازار در نهضت امـام خمینـیدر کتاب ) ١٣٨٣مهری ( .١: کردتوان به این موارد اشاره  می این پژوهش، مساجد مورد مطالعه در ۀبار در 

 بر گزارش فعالیت
ً
ایجاز به توصیف فضای کالبدی مسـجد پرداختـه و نگـاه  متکی است و تنها در بخش اول، به های اجتماعی در مسجد شاه صرفا

 »مسجد امام خمینی در تهران« ) به نام١٣٨٩زاده ( سلطان ۀمقال .۲. هنرشناسانه ندارد
ً
دربردارنده ادعـای نویسـنده در مـورد تقلیـد معمـاری  ، صرفا

در  )١٣٩٧قنبریـان ( .۴. کوتـاهی دارد ۀ، به مسجد و بـانی آن اشـار پاسخ تهرانی به داماد ) در کتاب١٣٩٣( تهرانی. ۳. مسجد از مساجد هند است

دربـارۀ  روند تحولات سیاسـی و آموزشـی در ایـن مکـان را پیگیـری نمـوده و توصـیفات محـدودی» علمیه شیخ عبدالحسین ۀحوز  و مسجد« ۀمقال

 فضای کالبدی مسجد ارائه کرده است.

معـه و زیباسـازی یـا نیازهـای جا تـأمیندسترسـی آسـان و ارزان، نقـش مهمـی در  سبب مورد نیاز انسان به ۀوب، این مادچ :چهارچوب نظری

 ند از:ا عبارت ترین خصوصیات چوب و موجد کاربردی آن، از مهم .)٢٧٢: ١٣٨٧(مشتاق  کرده است می ایفا ها سازی سازه مقاوم

 ؛یا مطرود نماید را بازارپسند ها تواند گونه می رنگ چوب از نظر صنعتی .١

  ؛استفاده شود. و.. ها پل ،ها ها، کشتی شود تا در داربست می باعث پایداری چوب و تحمل وزن زیاد. ٢

 ؛افزوده است آنی یبه ورقه و قطعات مختلف، بر کارا آسان چوب و قابلیت تبدیل ونقل حمل. ٣

 ؛تواند با چوب دیگر جایگزین شود می آسانی چوب از مصالحی است که به .۴

  .)١٨، ١٣٧۶(مهرپویا  دشواها استفاده بن باعث شده تا از آن با اشکال متعدد در امکان تراش و طراحی چوب. ۵

 ؛اند دهخورشـید پُـر شـ ۀبخش هلالی درها بـا نگـار ها  آن شود که در می دیده  چند سازه شبیه به نیایشگاه یا دروازه ۀی ساسانی نگار ها روی جام

 .)۵۵۸، ۱۳۹۰ رنجبر کرمانی(معماریان و  کند می ییاسلامی نیز خودنما ی چوبی عهدها نقشی که در هلالی بالای درها و پنجره

در  بری قـوارهقرار داشـت. ایران ی حکومتی ها شد و مورد حمایت نظام می بناهای تاریخی با دقت و خلاقیت انجام تزیینهنر تراش چوب، در 

اسلامی، میزان اسـتفاده از  ۀ). در دور ٢٩، ١٣٨٨ فر (شایسته مهم تزیین بناهای ایرانی تبدیل کرد ۀچوب را به ماد ،کاری و مشبک کاری منبت کنار

د سـوم هجـری قمـری گردیـاول قـرن  ۀترین آثـار منبـت در نیمـ ی بیشتر شد و منجر به ساخت قدیمیچوب در آراستن بناهای مذهبی و غیرمذهب

ی هـا جـاد جلوهای بـا هـدفکاری چوب  ، از مشبکیسازی ساختمان در معماری ایران جلوه دربری از چوب  ی بهرهبرا نیز .)۴٠٩، ١٣٩٣صدر  (سید

دو نـوع سـبک  صـفویه ۀدر دور  شـد و مواجـههنر چوب با افت کیفیت فنی تدریج  اما به .)٢٧٢ ،١٣٨٧(مشتاق  نور و رنگ بیشتر در بنا استفاده شد

  .)٢٧٠ـ٢۶٨ ،١٣٩١عباسی و مقتدایی  (ابن ولی با نقوش وارداتی پدید آمد ،فرنگی با عمق زیادسبک سنتی با عمق کم و 

ی، منبـت، معـرق، کـار  خاتمی هنـری بـا چـوب شـامل ها های صـنعتی در معمـاری، انـواع آرایـه وسیع از چوب ۀقاجار در کنار استفاددر عهد 

هـای  اقتبـاس از موتیـف دلیل بـهادعای برخـی پژوهنـدگان  و نقاشی لاکی رواج یافتند که به سازی کوبی، ارسی ، مشبک، لمبهبری قواره، چینی گره

درسـتی  ای بـه عهـد قاجـار، از ایـن نقـوش عاریـه هنرمنـدانکـه  ) درحالی٣۵، ١٣٩٠ ی سوق دادند (اسکارچیایزدا را به اصالتهنر قاجاری  ،غربی

  .)٣٢ ،١٣٨٨کردند (گودرزی  می را به زبان هنر و فرهنگ بومی خود ترجمهها  آن استفاده کرده و
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 گرچـه گیـرد. می طرح و نقشه انجام بر اساسکاری روی چوب  و کندهدر آن حکاکی منبت چوب است که یکی از هنرها و صنایع دستی ایران 

روش کار به این صورت است  .)٨، ١٣۶٨مربوط به عصر غزنویان است (ستاری  کاری منبت درِ  ۀترین نمون رسد، کهن می آن به عهد باستان ۀسابق

شـود.  مـی دار ایجـاد برجسـته و حجـم شـکل بهیی هـا بـر روی چـوب حکاکی ،که بر اساس نقوش سنتی اسلیمی و ختایی، با ابـزاری بسـیار سـاده

 نباتی بوده و نوع فرنگی کـه امـروزه بیشـتر کـارها سنتی و فرنگی در ایران رایج است: نوع سنتی دارای طرح ۀبه دو شیو کاری منبت
ً
 ی ریز و عمدتا

 .)۴۱۱ـ۴٠٩ ،١٣٩٣صدر  شود (سید می میزها و... اجرا ،ها مبل ،ی درشت با برجستگی زیاد است که روی تابلوهاها شود، دارای طرح می

حـال آنکـه  ؛داننـد مـی قاجـاری مربـوط ۀی ابنیـهـا بسیاری، تنها آن را بـه پنجرهاستفاده شده،  تکرار بهمعماری ایران  ۀگرچه هنر ارسی در بدن

با رسم عناصر هندسی یا گل و بته روی لوازم چوبی مانند منابر، صندوق مزار و رحـل  هجری قمریی دیرینه دارد و از قرن هشتم قدمت سازی ارسی

 ۀصـفویه بـا تعبیـ ۀکـه در دور اسـتفاده کردنـد تـا این ها ی منازل و کاخها در ساخت پنجره چینی گرهقرآن رواج یافت. سپس، صنعتگران از مشبک و 

این هنر عظمتی دوچندان یافـت.  بری، قوارهاما در عهد قاجار با تلفیق ارسی با هنر  ،ساخته شدند ها ارسی ،ی مشبکها ی رنگی در چوبها شیشه

ی و امکـان تزیینـ ۀبنـدی آن بـرای سـاختمان و نیـز جنبـ خاصـیت عـایق دلیل بـهی اشـرافی، ها ، مسـاجد و خانـهها وسیع از ارسی در کاخ ۀاستفاد

ی تزییندر معماری  بری قوارهها، از اهمیت ارسی و  از استعمال آهن و فلز در ساختمانپذیری درهای چوبی با نقوش زیبا در این دوره و تا پیش  نقش

 کند که بدان توجه نشده است. می ایران حکایت

ات تزیینـ، دورۀ قاجـارتـا  و سـلجوقی اسـت عهـدو استفاده از نقوش هندسی در تزیینات ایرانی اسلامی، متعلق به  چینی گرهبالندگی هنر  ۀدور 

تزیینـی دسـتخوش تغییـر  رود مظـاهر مدرنیتـه، فرهنـگ تصـویریدر ایـن دوره، بـا و  است، تا اینکـه فراز و فرود بسیاری داشته چینی گرههندسی و 

  بسیاری شد.

که گـاهی بـه این هنر  .)٢٠١ ،١٣٨٨فر  (فلاحاست اشکال منحنی از چوب و آجر  معنای برش در فرهنگ و معماری سنتی ایران به بری قواره

با خلق شـاهکاری از شیشـه و  آندر  وگیرد  می هندسی انجامغیر  طرح بر اساساست که  چینی گرهگویند، نوعی از تکنیک  می بری نیز اسلیمیآن 

 )١۶، ١٣۶٨(نـک: سـتاری ریشه گرفته  چینی گرهاز  بری قوارهگیرند.  می رنگین را در آغوش های شهیپیچان و رامشگر چوبی، ش یها چوب، نقش

. اسـت ی سـلطنتی و عمـارات اشـرافیهـا مسـاجد بـزرگ تهـران و کاخ بناهایی نظیری چوبی ها ها و پنجره بنقوش اسلیمی در و اوج تجلی آن در 

 دیگـررنگی و نوع  ۀدو نوع است: یک نوع همراه با شیشبر  که ی کوچک شیشه در میان گره چوبی استها نشاندن تکه بری قوارهتر،  تعبیر دقیق به

ی چـوبی هـا ، بـرش گرهدورۀ صـفویهاز  .)٧٩ ،١٣٩۴ میرصالحیانو  نژاد، ، تقویکیانمهر( بر اساس طرح قبلی یافتهبرساخته با برش چوب و انحنا

چـوبی در  چینـی گرهیی بـرای اجـرای ها بندی قاب ،زندیه ۀی رنگی قرار داده شد. در دور ها شیشهها  آن دار درآمد و در میان منحنی و قوس شکل به

شده بـر بـالا  کاری کنده های  نگرود که کتیبهابراهیم در شهر ل آقا سید حسین و آقا سید ۀبقع درِ  مانند ؛.. ساخته شد.اصفهان و ،بناهای قزوین، یزد

  .)۴٣ ،١٣۴٩(آذری دمیرچی  دارندای  هخطوط ساد ها و پایین لنگه
  

 مسجد شاه. ۲

شـاه  به پایان رسیده است. نـام فتحعلـی ق١٢۴٠شاه قاجار است که بنای آن در سال فتحعلی ۀبناهای دور اجد معروف تهران و از مسجد شاه از مس

دستور بـه انجـام مرمـت  ق١٢٩٧که در سال ، شاه قاجار و نام ناصرالدیناست در پیشانی ایوان بزرگ و در قسمت قبله به خط نستعلیق نوشته شده 

تـا  ١٢٣٢هـای  ی مسـجد، بـین سـالها بر اساس کتیبه .)١٠۵ ،١٣٨٩ زاده (سلطان شود می دیدهدر سردر جلوی خان شمالی مسجد  ،مسجد داد

مدارانه، نام بنا بـه  شاه قاجار به اقدامات دین ۀمجدان ۀاشی بر ساخت بنا نظارت داشته و با توجه به علاقمعمار دربار، عبدالله خان معمارب ،ق١٢٣٩

 کریمـانش به مسجد امام خمینی مبدل شـد. نـام دیگـر مصـطلح آن، مسـجد سـلطانی اسـت (١٣۵٧نامی که در  ؛مسجد شاه موسوم شده است

. هـم، مسـاجدی بـدین .کاشـان و. ،سـمنان، قـزوین، بروجـرد زمان با ساخت این مسجد در تهران، در شاه، هم فتحعلی) زیرا در دوران ٢٠، ١٣۵۵

 به مسجد شاه یا مسجد سلطانی شهر 
ً
 .)۵۴ـ۵۳ ،١٣۴٩ت یافتند (مشکوتی سبک معماری ساخته شد که عموما

در ضلع جنوبی خیابان پانزده خـرداد،  شمالیبازار واقع است و سه در ورودی دارد: اول، ورودی  ۀموقعیت مکانی، مسجد شاه در محل از لحاظ

ی آن تا ها بازار و تیمچه شاه فتحعلیچون در زمان  .الحرمین گ و سوم ورودی شرقی در بازار بینبازار بزر  ۀودی غربی در همان خیابان و کوچدوم ور 

بازار بزرگ نامیده  ه،میدان بود وچک و بازاری که مدخل آن در سبزهبازار ک ،چهار سوق گسترش یافت، بازاری که در ضلع غربی مسجد جای داشته

 .)١۸٠، ١۴۴، ١۴٠، ١٣٨١مدی معت( گرفتمسجد شاه نام  ۀورودی غربی بنا در آن قرار داشت، راست بازار ضلع غربی مسجد که شد. بعدها
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  م از مسجد شاه کشیده است، این مسجد در ابتدا١٨۴٨ ق/١٢۶۴بر اساس تصویری که یک نقاش فرانسوی در سال 
ً
مناره نداشت و احتمالا

سـاعت  و شدندق در دو سوی گلدسته ساخته ١٢٩۶در  ها مناره .)٣٢، ١٣٨٣(مهری است شاه  ناصرالدینمربوط به مرمت دوران  ،موجود ۀدو منار 

   .)٢٠٠۶ :۴ج.  ،١٣۶٧ه اعتمادالسلطن( نصب شد ق١٣٢٣مسجد نیز در 

اط یـح ،گـرا توان به وجود طـرح چهـار ایـوانی درون ی مهم مساجد جامع ایران را دارد که از آن میان میها ویژگیمسجد شاه تهران بسیاری از 

کاری روی  بـه سـاختمان مسـجد اضـافه شـد و کاشـیو یک زوج منار که بعدها  مرکزیرمستقیم، جلوخان با حوض یمرکزی، گنبدخانه، ورودی غ

گورکـانی اقتبـاس شـده، زیـرا برخـی از  ۀاز معمـاری مسـاجد جـامع هنـد در دور ادعـای یـک کارشـناس، مسـجد سـلطانی  سطوح بنا اشاره کرد. به

تر شـدن  عمـق شـدن شبسـتان و وسـیع سازگاری ندارد، نظیر کـمان چندان شهری و معماری ایر   و بافت یمیی مسجد با خصوصیات اقلها ویژگی

سـنگی  ۀپل ١٧شکلی است که  دارای فضای جلوخان وسیع مستطیل سردر شمالی .)١١٠ ،١٣٨٩ زاده سلطانحیاط نسبت به مساجد جامع دیگر (

نگی است. بر سطح فوقـانی در، ی آن سها کناره ۀازار متر، دو لنگه دارد و  ٣رض و ع ۴تر از خیابان واقع شده است. در چوبی مسجد به ارتفاع  پایین

 بزرگـ١٢۴١تاریخی مسجد، مورخ  ۀکتیب
ً
کـاری  نماهـا و گچ ی راه دارد کـه سـطوح آن دارای طـاقق حک شده و این سردر به هشتی گنبددار نسبتا

و همـان عناصـر  کاری کاشـیات تزیینـای است. هشتی ورودی به ایوان شمالی راه داشته که مسدود شده است. سردرهای شرقی و غربـی نیـز دار 

در هشـتی سـردر شـمالی،  .)١ هشتی و دهلیزها هستند با این تفاوت که در این سردرها اختلاف جهت وجـود نـدارد (تصـویر ،شمالی مسجدسردر 

 .)١٠۵ ،١٣۴٩شده گردیده است (مشکوتی  حجاری سنگی با شیر آب قرار داده شده که بعدها جایگزین سنگی ای  هسقاخان

 

                                         

 

 

 

 

 

 

 

 

 نگارنده)( مسجد شاه درِ  بری قواره :٢ تصویر                                               نگارنده)( های ورودی سه شبستان مسجد سلطانی بدر  :١ تصویر

هـای  دارای قطعات بسیار بزرگ سنگ  بنا. مقصوره و ایوان در طرف جنوبیدر وصف این ای  های از کاشی است با قصید در دالان بزرگ کتیبه

. حسـن وضـع مقصـوره و گنبـد اند دههستند و شکیات نماز در طرف بالای سنگ به خط ملک الکتاب آقامهدی خوشنویس کتیبه شـ همرمر در ازار 

بـه قلـم بسـیار جلـی ذکـر شـده و زیـر آن تـاریخ  شاه فتحعلیدر ایوان جنوبی اسم  .)۴٩ ،١٣۶٩مقام فراهانی  (قائم شده جالب توجه است طلاکاری

هریـک  ،ی جنبین مقصـوره و ایـوانها تر کتبیه شده و صفه نگاشته شده است. در مقصوره از آیات قرآن یک فقره دور گنبد و یک فقره پایین ١٢٢٩

 .)٣٩ـ٣٨ ،١٣۵٠ستانی است که بر روی دوازده ستون بنا شده است (بلاغی بر روی دوازده ستون معتبر بنا شده و در طرف شمال شرقی نیز شب

مربـع بـا سـطح سـنگفرش و در  شکل بهمسجد شاه دارای صحنی بزرگ و شبستانی عظیم با پوششی گنبدی در محل قبله است. این صحن 

دهلیـز  ۀوسـیل رگ و اصـلی در سـمت شـمال بـهبـز رسیدن به صحن تعبیـه شـده اسـت. درِ  میانه دارای حوض بزرگی است. درهای مختلفی برای

ی دیگر نیز بـا جلوخـان و دهلیزهـایی از دو سـوی ایـوان شـرقی و غربـی بـه ها رسد و ورودی می وسیعی از دو طرف ایوان شمالی به صحن مسجد

 اسـت نوع معروف به معقلـی یی ازها ات آجر و کاشیتزیینخشتی و  کاری کاشیی صحن نیز شامل ها پیوندند. نمای داخلی ایوان صحن مسجد می

قرآنـی  ۀبـی، کتشـاه فتحعلیق بـه نـام ١٢٢٩ایـوان جنـوبی مـورخ  ۀنوشـت بـه سـنگ تـوان می های موجود مسجد از کتیبه .)٢٠٢ ،١٣۵۵ (کریمان

   .)١٠۵: ٣ .ج ،١٣٧٨ه غنچ(الشعرا و مجتهدالشعرا اشاره کرد  هایی با قصاید ملک گنبدخانه و کتیبه
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 . درِ انـد دههای مختلف از فضای داخلی مسجد به بیرون، درهـای مختلفـی را تعبیـه کر  برای پیوند دادن بخش ،مسجد شاهمعماران خلاق و ماهر 

رسد و در نخستین نگـاه، تصـویر اشـکال هندسـی آن  می اصلی مسجد که رو به شمال دارد، با دهلیز وسیعی از دو طرف ایوان شمالی به صحن مسجد

چوبی که بـا گـذر زمـان، نشـان داده  ؛. جنس در از چوب چنار استاست روی در بری قوارهکاری و  که مبین ارزش کنده اشکالی ؛بندد در ذهن نقش می

و از  انـد تهیکـی پـایین قـرار گرفصورت یکـی بـالا  جنس بُرنز است ولی بدون دقت، به نیز از ها میخ کاررفته در گل وع فلز بهها مقاوم است. ن در برابر آسیب

  ،جالب آن است که این در ۀند. نکتا جهت ابعاد با هم متفاوت
ّ

 .و مـردان بـرای خبـر دادن بـه انـدرونیعنی دو کوبه مخصوص زنان  ؛الباب دارد ابزار دق

 درِ  جا کهاز آن ،ادعای یک کارشناس مجرب به
ً
  ۀوسیل ،مساجد عموما

ّ
 درِ  ،شـاید [بعـدها و] در زمـانی نامشـخص بناهـای تـاریخی، اند تهالباب نداش دق

 .مصاحبه) ،١٣٩٨مسجد قرار داده باشند (دیشیدی  منزلی را کنده و در اینجا در محل درِ 

متقـارن  هـای گل ی منقوش بر روی در، باید گفت محورها طرح ۀدربار 

محـل  ند.یسـتنیـز متقـارن یکـدیگر نچنان که خطوط کـار نیستند، هم یکی

علــت فضــای کــم، نامناســب اســت و بــه  کــار، بــه ۀالصــاق تــرنج در صــفح

رنگـی های تـرنج ف . طرح ترنج تا حدودی برگرفته از نقشارچوب چسبیدههچ

که بسـیار زیبـا و در حرم امام رضا(ع)،  صحن نو است و در مقایسه با ترنج درِ 

جانمـایی و پرداخـت نشـده اسـت. نیـز  خوبی به مسجد شاه درِ تمیز کار شده، 

برخـی  .دماغه و تاج در، یـا از ابتـدا نبـوده یـا بعـدها از جـا کنـده شـده اسـت

محورهــا و دماغــه  نــد.ندار شــرفه یعنــی شــعاع پیرامــونی دور کــره را  ها سـتاره

شـدند. گرچـه از نـوع  می کمی قطورتر پرداختهاسبی با در ندارند و لازم بود تن

درِ  بری قــوارهتـوان دریافــت کـه ابـزاری کـه در  مـی دری روی هـا کاری کنـده

  مناسب بوده ،مسجد به کار برده شده
ً
 بری قوارهواضح است که کار  اما کاملا

طــرح  ،کـل و هرچنـد در شــدهبـر روی ایـن در بـا دقــت بسـیار زیـاد انجـام ن

 نشـده اسـتپـردازش و خـوبی روی در اجـرا  بـههندسی ایراد اساسی ندارد، 

  .)۴ـ٣ (تصاویر

ــرخلاف   ب
ً
ــولا ــی گرهاص ــتفادهچین ــی اس ــوش هندس ــه در آن از نق  ، ک

شـود و  مـی چوب از نقوش گردان و منحنـی اسـتفاده بری قوارهشود، در  می

ای  (دریچــه نــگچشــید، خفتــگ، حاشــیه، بالاروهــا و پااجزایــی نظیــر خور 

تـرین  قابل توجـه عنوان بهنقش شمسه  ویژه به ؛کاربرد زیادی دارند کوچک)

(هـریس  ، محل اصـلی اجـرای تزیینـات اسـتها درها و پنجرهبخش نمای 

١٣۵٨، ۴۴٢(.   

ــی  ــا در بررس ــوارهام ــاتی را خاطر  درِ  بری ق ــد نک ــجد بای ــان ورودی مس نش

  :ساخت

 درِ  بری قـوارهشده با کـار  تزیین نوع کاربری: یعنی بررسی نقاطتبیین  .١

  ؛مسجد شاه

  ؛های مسجد شاه کاررفته بر روی در هتحلیل نقوش ب :مایه بررسی نوع نقش .٢

 ؛دیبو مقدار اشغال فضای کال ها عرض آرایه مقادیر طول و ۀ: محاسببری قوارهتناسب تزیینات  .٣

 ؛مسجد در سطح درِ  ها واره تکرار: بررسی تعداد تکرار نقش ۀتعیین شیو .۴

  .هادر  بری قوارهدرک پیوست هنرهای ترکیبی با هنر  :بری قوارهتلفیقی با  آنالیز ترکیب هنرهای .۵

از  بری قـوارهپذیری تأثیر ، نشان از سیر تحول نقوش و ها دن وجوه مشترک طرحکر علاوه بر مشخص  ،مسجد شاه رِ د بری قوارهررسی در کل، ب

 مسجد سلطانی (نگارنده) نقش ترنج درِ  :٣ تصویر

 (نگارنده) مسجد سلطانی نقش هندسی درِ  :۴ تصویر



 ۸، پیاپی ۱سال پنجم، شماره 
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ی ها مایـه نقش نقوش دارای پیچیدگی بیشـتر بـا دید کهمجموعه کاخ گلستان  بری قوارهتوان در  می این تحول رااز  نمودی دارد. ها مایه نقشتغییر 

، نقوش تبدیل بـه خطـوط سـاده و منحنـی مدرنیته تأثیر ناصری، تحت ۀاواخر دور  در بناهای ، اماچینی گرهی ها تکنیک متکی برو  اسلیمی هستند

  .کند می کایتحتر شدن این هنر  پذیری و کاربردی قابلیتگرایش به از  ،بری قوارهآرایگی  و بی شوند می قابی و گاه محرابی ابمانند نقوش ق

 طرحیهای هنر چوب را، طرح بیضی در کار دورۀ قاجارتا پیش از 
ً
 کاری کاشـیکاربرد داشتند. طرح بیضی تنها در ای  ههای دایر  ج نبود، و صرفا

ی هـا العمـاره و کـاخ ملیجـک سـبب شـد تـا طرح شـمس نئوکلاسیک اروپـا ماننـد ۀشیوپذیری معماری سنتی از تأثیر بری متداول بود تا آنکه  و گچ

 ،بـالای دو بخـش در نقـر شـده اسـتقرینه دارد کـه بـر  شکل بهطرح دو بیضی  مسجد شاه، کار گرفته شوند. درِ ه ب ها ات سازهتزیینبیضوی نیز در 

 بسته به
ً
ت در کاملا

َ
گـویی  ؛نیسـتند متقـارن ها سـفانه بیضـیأامـا مت .گـردد مـی انسـان نمایـان ۀچهر شود، چیزی شبیه به  می نحوی که وقتی دو ل

 چشمان این سیمای انسانی لوچ است و این نقص، از زیبایی کار کاسته است.

 
 نگارنده)(سلطانی  مسجد نمای درِ  برجسته :۶ تصویر                                           مسجد سلطانی (نگارنده) تحلیل گرافیکی درِ  :۵تصویر 

یـه در وسـط طـرح و در چهـار لچـک ما عنوان نقش هی بالا و پایین در نشان از استفاده از طرح گل نیلوفر باستان بها بندی ررسی بر روی قابب

در کـل  ند وا مـاه شمسـی ۱۲گلبرگ بوده کـه هرکـدام نمـاد یـک مـاه از  ۱۲دانیم گل نیلوفر باستان دارای  می که اما چنان ،است بندی پایینی قاب

تعـداد  ۀآید که هنرمند هیچ ذهنیتـی دربـار  می مل آنکه طبق این طرح، به نظرأقابل ت ۀمرگی و انوشه زیستن است. نکت نمادی از تجدید زندگی، بی

(کشـفی  ا کـرده اسـتگلبـرگ را اجـر  ۶لچکـی آن، هرکـدام  ۀدر چهار گوشـ گلبرگ و ۱۹لذا در قسمت مرکزی کار  ،های نیلوفر آبی نداشته گلبرگ

  .مصاحبه) ،١٣٩٩
  

 مسجدشیخ عبدالحسین. ۳

و  شاه ناصرالدینشیخ عبدالحسین است که اساس بنای آن به تمایل امیرکبیر صدراعظم  ۀعلمی ۀهای تاریخی شهر تهران مسجد و حوز یکی از بنا

لث داراییکرد خواست او در از کبیر امیر  .گردد ) برمی١٢٨۶ .(م او به شیخ عبدالحسین شیخ العراقین ۀعلاق
ُ
بسازد ای  هیش، مسجد و مدرسها تا از ث

گذاری مسجد به نام امیرکبیر، به نام  مخالفت دربار و عدم قبول نام دلیل بهتا باقیات صالحاتی برای او به حساب آید. شیخ به وصیت عمل کرد، اما 

شیخ عبدالحسین بن علی  .)١٣۶ ،١٣٩٧ نامیدند (قنبریان ها د ترکها یا مسج خود شیخ عبدالحسین مشهور شد. بعدها آن را مسجد آذربایجانی

 ،١٣۶٨(قمی   دهیاد کر » الزمان بةالدهر و اعجو ةنادر« عنوان بهکه از او  سیزدهم قمرین اواخر قرن امشهور به شیخ العراقین از مجتهد تهرانی

بامداد ( »و به ذوق و تقوا و مدیریت در کار شهرت زیادی داشت از مجتهدان معروف: «اند دهو برخی وی را چنین معرفی کر  )٣٩۸ـ٣٩۷ :٢ .ج

 .)٣۶۶ :٣ج.  ،١٣٨۴شیخ در بازسازی بقاع عتبات و بنای کتابخانه در کربلا نیز مشارکت داشت (نصیری  .)۲۴۴: ۲ .، ج١٣۴۴

در  ،خشـتی سـردر ورودی ۀبـر اسـاس کتیبـ) کـه ۱۲، ١٣٩٣فاخر و پررونق در بـازار پاچنـار تهـران (تهرانـی  ۀی این مسجدمدرسیبرپاوجود ا ب 

تخریـب شـده و فقـط هـا  نماهای قدیمی دیوارها و ایوان ،تعمیرات مکرر دلیل به. ه استبه خود دید ییها گذر زمان آسیب درشده،  ساختهق ١٢٧٠

قدیم شکل خود را حفظ کرده است. مسجد و مدرسه شیخ عبدالحسـین دو بنـای مسـتقل از هـم هسـتند و دو در مجـزا بـرای  ۀساختار کلی مدرس
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های ساختاری  سنجش ویژگی

های چوبی در دو مسجد آرایه

 ۵۸ـ۴۷قاجاری تهران ، 

مسـجد و  ،توان دریافت که از شبستان جنوبی مسجد به مدرسه راهی وجـود دارد. در گذشـته می ورود و خروج دارند. در ورود به ایوان غربی مدرسه

ولـی بـا سـاخت چنـد فروشـگاه در اطـراف  ،ی درس قرار داشت، به هم مرتبط بودندها و کلاس ها اطراف آن حجرهمدرسه از طریق حیاطی که در 

امـام خمینـی  ۀمـروی تهـران و مدرسـ ۀمدرسـه بـه سـبک مدرسـ .)١٣۶ـ١٣۴، ١٣٩٧حیاط مرکزی، ارتباط مسجد و مدرسه از بین رفت (قنبریان 

 قم چهار ایوانه است. ۀفیضی ۀکاشان و مدرس

شود و شبستان شـرقی نیـاز بـه تعمیـر  شیخ عبدالحسین دو شبستان جنوبی و شرقی دارد. اکنون بیشتر از شبستان جنوبی استفاده می مسجد

. شبستان شرقی یا گرمخانه هـم اند دهکوچک وجود دارد که آسیب زیادی دی ۀدارد. گنبدی بر بالای شبستان جنوبی قرار گرفته و جلوی آن دو منار 

هـزار  ٢۵واقع در زیرزمین کنار شبستان، بـا  ،(ع)امام صادق ۀمدرسه موسوم به کتابخان ۀبا یک محراب زیبا از گچ و ساروج. کتابخان یک گنبد دارد

 ،خواهی ). در جریان مبارزات مشروطه٢۶، ١٣٩٣ش ساخته شده است (تهرانی ۱۳۷۵الله باقر خسروشاهی در  آیت ،به همت متولی بنا ،جلد کتاب

تهدیـد جـانی قـرار گرفتنـد، بـه در معـرض  ی کـهموسوم به مسجد شاه، روحـانیون مبـارز  ۀمسجد پایگاه و پناهگاه مجاهدان بوده و در جریان واقع

) کـه حکـایتگر ۸۲۲، ١٣٨۴شیخ عبدالحسین پناهنده شدند. همچنین، مراسم ختم ستارخان سردار ملی در این مکان برگزار شد (کسروی  ۀمدرس

در فهرست آثار تـاریخی  ۴۱۳ ۀ، با شمار ۱۳۳۴بهمن  ۱۱شیخ عبدالحسین در  ۀمدرسی مسجد در رخدادهای سیاسی بوده است. مسجدآفرین نقش

داخـل طـرح و نفـیس در  ی مَعقِلـی خـوشها از جملـه کاشـی ،مسـجد ی درِ تزیینو قطعات  ها وجود آرایه .)١٣۵ ،١٣٩٧ایران ثبت گردید (قنبریان 

 ۀق و کتیبـ۱۲۷۸ن زمستانی مورخ زیلوهای شبستا ۀشده بر حاشی ی هنر قاجار است و نیز خطوط درجها ساخته دست شبستان ضلع شرقی، که از

 .اند دهند که بر ارزش تاریخی مسجد افزوهستی یها ق، همه از زینت۱۲۸۵و محراب آن مربوط به تاریخ  شبستان بزرگ جنوبی

یـک  ،ورودی آن است. این در چوبی در سمت شرق ورودی مسجد قرار دارد و بر بـالای سـر در شیخ عبدالحسین، در ۀمدرساما وجه ممتاز مسجد

بسم الله الرحمن الرحیم تبارک الله و تعالی و انما یعمر مسـاجد لا مـن امـن باللـه ولـی عمـل آخـر و اقـام « :کاشی خشتی قرار گرفته است با این عبارت

  شعر زیر نوشته شده است: ،ارچوب در، با کمک هنر منبتهو در قسمت فوقانی چ» یکون و من المهتدینو لم یخلق الله الا ان  ةو آت الزکا ةالصلا

  الهــی تــا در رحمـــت گشــوده بـــه آســمان باشـــد  

          

ــد   ــان باش ــالی مک ــرین ع ــالی ب ــن در ع ــاده ای   گش

  الاسلام شـیخ عبدالحسـین بـانی شده چون حجت  

         

  جـاودان باشـدجزای ایـن عمـل وی را بـه بهشـت   

در آن است که موجب شده این تراش بر سر  رنگ و خوش خشتی هفت کاری کاشیدر و  ۀمذکور، منبت بسیار عالی و ممتاز بر پیکر  درِ  ۀشاخص  

ساخته شـده  یوسف... در به فرمایش آقا ور شده و اینکهآرا یاد ١٢٧٩فوقانی در که سال  ۀتاریخ کتیبدربارۀ  در از آثار ارزشمند هنر چوب به شمار آید.

 جای بررسی وجود دارد.  ،)١٣٧ ،هماناست (

اسـلامی دانسـت کـه در طـرح  شـکل بـا اصـالت ایرانـی ی محرابـیهـا در چوبی مسجد شیخ عبدالحسین را بایـد برگرفتـه از طرح ۀطرح زمین

کـاری آراسـته شـده اسـت. در قسـمت  بـه منبـتایی مشتمل بر نقوش گیاهی های ایرانی نیز مشهود است. بستر این زمینه با طرح زیبای خت فرش

مسـجد  توان ادعا کرد کـه طـرح درِ  می .که با خط نستعلیق حکاکی شده استعباسی نقش بسته  و شاه مرکزی و بالای محراب دو طرح بازوبندی

 
ً
 .، مصاحبه)١٣٩٩(کشفی  است اسلامی منطبق با هنر ایرانی شیخ عبدالحسین به سبک سنتی و کاملا

ی و ینوع منبت طرح ختـا کاری از تشیخ عبدالحسین، منب ۀمسجدمدرس درِ  رویی، باید گفت که هنر کارشده هنر  ۀاخص و از جنب طور بهاما 

. جـنس در از چـوب )١٢، ١٣۶٨(نـک: سـتاری  هـای برجسـته زیـاد اسـت کـه در آن اخـتلاف سـطح بخـش باشد برجسته شاید نوع رولیف یا تمام

 ،ت آن بیشتر سنتی باشد تا فرنگیکه طرح منباین ۀو این امر گمان ،تا چوب دارندبری کاربرد  بیشتر روی گچ ،شدهست. نقوشی که روی در کار گردو

هـای منقـوش بـر روی خطـوط ختـایی، اسـلیمی  گکند. نوع طرح کتیبه بازوبندی دارد، یعنی مانند بازوبند پهلوانان نقر شده است. گلبـر  می تقویت

ج در یـ) زیـرا در اینجـا همچـون قالـب را١٧٩ :١۵ج. ، ١٣٨٩ی اسـت (فرهنگـی یو اختصاری که خاص نقوش ختـا طبیعی نبودن دلیل بهنیستند. 

. همان گونـه کـه اند دهپیچیده ش قاعده درهم صورت بی کردن زمینه به ی باریک استفاده شده که برای پرها منبت ختایی، از بندهای باریک و ساقه

  .)٨و  ٧ اثر پر شود (تصاویر ۀتا زمینشکنند  می در منبت نوع ختایی ریز ها گل

یـن نـوع ا نـد، درا و بندها پهـن و کلفت ها برای تزیین سطوح غیرمتقارن هم از هنر ختایی استفاده شده و برخلاف منبت نوع اسلیمی که ساقه

پرداخـت  صورت یکنواخت سطح در به ۀهم شکند. در اینجا درجه نمی ٩٠گل در  ) و یک شاخه٩ (تصویر ترنج است ۀطراحی، حرکت اسلیمی سازند

  .، مصاحبه)١٣٩٨(دیشیدی  شوند داده می شخیصراحتی از یکدیگر ت شده و اشکال گل و برگ به
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(نگارنده) مسجد شیخ عبدالحسین طرح ترنج منبت درِ :٨ تصویر                                       (نگارنده) شرقی مسجد شیخ با کار منبت درِ : ٧ تصویر                 

 
  

 های مساجددر  ی آماری و گرافیکیها تحلیل. ۴

و فضـای برجسـته ٪ ۶/۸۳فضـای زمینـه  دهد کـه نشان می ۱نمودار 

 ۀدهـد. مقایسـ را تشـکیل مـی ۵به  ١و نسبت  ٪١٠٠و در کل ٪ ۴/۱۶

شده توسـط  کاری شده نسبت به فضای اشغال فضای برجسته و منبت

آن ٪ ۸/۷فضـای برجسـته فقـط  ٪۴/۱۶های موجـود در طـرح از  گل

   .دهد تشکیل میرا  ٢به  ١نسبت  ها اشغال شده که توسط گل

 

 

 

 

 

    
  

 
 مسجد شاه  درِ  ۀو فضای برجستفضای زمینه  ۀمقایس :١نمودار 
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های ساختاری  سنجش ویژگی

های چوبی در دو مسجد آرایه

 ۵۸ـ۴۷قاجاری تهران ، 

 اند دههای فلزی اشـغال شـ آن توسط گل٪ ۷/۲ها  فضای گل٪ ۸/۷ها نشانگر آن است که از  شده توسط گل فضای اشغال ۀهمچنین مقایس

  ٢به  ١که نسبت 
ً
قلـت و پراکنـدگی هـای فلـزی، از  رسـد گـل می های چوبی، به نظر با توجه به سطح اشغال گل .دهد را تشکیل می٪ ۹/۱ و دقیقا

 های مسجد برخوردارند.بیشتری در سطح در 

 
  های فلزی و چوبی گل ۀمقایس :٣نمودار 

  

 مسجد شاه  روی درِ بر  ها شده توسط گل مقادیر فضای اشغال: ١ جدول

میخ   گل عنوان

 کوچک

 

میخ   گل

 بزرگ

 

 گل کولن وسط

 

 گل وسط پایین

 

گل گوشه 

  پایین

 

گل گوشه 

 وسط

 

گل وسط 

 بالا

 

 کل

 ۸/۷ ۸/۰ ۵/۱ ۷/۰ ۶/۰ ۴/۱ ۲ ۷/۰ درصد

 

 
 مسجد شاه های درِ  کلی گل ۀمقایس ):۴( نمودار

 های در، حجم بیشتری دارند. ی میانی گلها ست که با وجود تقارن هندسی، کتیبها حاکی از آننمودار فوق 

 در بررسی تحل
ً
چند کـه تمـام اصـول معمـاری سـنتی خورد. هر  می بارزی از طراحی تلفیقی به چشم ۀیلی طرح گرافیکی مسجد شاه نموناصولا

در  ،صفوی با ورود به هنر تذهیب شکل گرفت ۀهای مشخصی که از دور  بندی در و قاب ۀلنگه، از قبیل متقارن بودن دو ایران مورد توجه قرار گرفت

نـی نیـز بافی ایرا ی اصیل سنتی ایرانی است و در هنر فرشها ده است که از طرحشی مرکزی طرح لچک و ترنج اجرا بند  اولین بررسی قسمت قاب

ذکـر  شـایانشود.  می نقشبندی طرح لچک و ترنج با تفاوت در شکل ترسیمی ترنج مرکزی دیدهبندی بالا و پایین نیز،  شاهد آن هستیم. در دو قاب

 جدیدی ۀشیو ،تلفیق این طرح با هنر ایرانیپذیری از هنر اروپایی گسترش یافت. هرچند هنرمند ایرانی با تأثیر با  دورۀ قاجاراست که طرح بیضی از 

   گیرد. آفریند و طرحی تلفیقی شکل می می

  
 مسجددو  کلی اشکال و حجم درِ  ۀمقایس :۵نمودار 
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صـورتی  بـه ،ورت کامل نشان داده شده اسـتص و وسط به یینای بالا و پها ها، کتیبه شده توسط گل فضای اشغال ۀ، مقایس۵ نموداربر اساس 

جد شـیخ مسـ این امـر یعنـی کـه درِ دهد.  را تشکیل می ١به  ۴/۱و نسبت  ٪١٠٠و درمجموع  ٪۵/۴۱و فضای برجسته ٪ ۵/۵۸که فضای زمینه 

   .۵به  ١نسبت  یعنی ؛بیشتری است ۀشد رداختهدارای فضای برجسته و پ شاهمسجد  عبدالحسین، در قیاس با درِ 
  

 مسجد شیخ عبدالحسین درِ  ۀمقادیر فضای زمینه و برجست :٢جدول 

 کم عنوان

 

 زمینه

 

 حاشیه

 
 کتیبه پایین  لوزی وسط

 

 کتیبه بالا

 
 کل

 ۱۰۰ ۹۸/۳ ۹۸/۳ ۲/۱۱ ۴/۳۹ ۶/۲۱ ۹/۱۹ درصد

 

 
شیخ عبدالحسینجد شاه و مس کلی دو درِ  ۀنمودار مقایس :۶نمودار 

های مساجد امام و شـیخ عبدالحسـین، ه، میزان فراگیری و اشغال سطح در مساجد مورد مطالع های دو درِ  کلی اشکال و طرح ۀمقایس ۀبر پای

 به 
ً
ا و حجم متناسب ی بالا و پایین درهها . اما تقارن متوازن کتیبهاست ٪۴٠نیز تا ای  هو فضای زمین) اختصاص یافته ٪٨٠(حدود ها حاشیهعمدتا

کـه از  ،ای افزایش فضای حاشیه دلیل بهها حکایت دارد،  آنسنتی و هندسی هنر چوب  شناختی سبک ۀدرها، ضمن آنکه از جنب ارچوب)ه(چ کوم

 .گذارد می صحه دورۀ قاجارهای مساجد در در  بری قوارهی هنر چوب و ها مایه است، بر التقاطی بودن درون چینی گرهص سبک نوین یخصا
  

 گیری نتیجه. ۵

مراکز های سیاسی ایران و در  تحت حمایت و هدایت نظامکه  یشاخص رفته در مساجدکار  عناصر تزیینی به دربارۀشناختی  بر مطالعات زیبایی بنا

ی مذهبی و ها و ماندگاری سازه ، بر تداوم شکوهمناسبکاربرد هنرهای زیبا با مصالح ، اند دهش تزیینو  تأسیسجمله پایتخت،  از ،اصلی شهری

از فنون  افزایند، می متبرکهبناهای بصری  ۀذباجبر  لحاظ تجسمی بهکه  چینی گرهو منبت  همچون های ظریفهنر داشته است.  تأثیرالمنفعه  عام

   .اند دهایران تبدیل ش ۀهای تکمیلی بناهای معماران پیوستی هنری و ها و در طول زمان، به بخش ثابت آرایه اند تهو نقوش متنوعی بهره گرف

ی ها فرم و ها شمسه نظیرنقوش هندسی و اسلیمی ترکیبی از ، در تهران و مسجد شیخ عبدالحسین ی هنری درهای مسجد سلطانیها آرایه

های دو در  ۀدربار  رو نایاز ؛ ندهست متنوع و متناسب با محل قرارگیریدر خود دارند که نقه ز الساقین و ذو  ستطیل عمودی و افقی، مثلث متساویم

 :مسجد شاه و شیخ عبدالحسین تهران، این نکات شایان ذکر است که

 ست. ا قاجار چینی گرههنر درها از ممتازترین تزیینات هنرهای چوبی مرتبط با تکنیک  .١

بری کاربرد داشته است،  منبت سنتی است، دارای طرح ختایی بوده و بیشتر بر روی گچ شیخ عبدالحسین از نوع مسجد هنر منبت روی درِ  .٢

شفاف  ی رنگی وها چوب با خطوط منحنی و استفاده از شیشه ۀشد ز کنار هم قرار دادن قطعات بریدهشاه، ا مسجد درِ  بری قوارههنر  که درحالی

 .ج در ایران پیشاقاجار بوده استیندسی، از نوع جدیدتری از منبت راهای عامی چون نقوش گیاهی و ه دلیل استفاده از طرح هتشکیل شده و ب

 های درها از تقارن و ابتکار خلاقانه حکایت دارد.  منبت و طراحی در هر دو در و نیز سطح اشغال طرح ۀنقوش و تلفیق ماهران ۀکاربرد هنرمندان .٣

  ،مجموع، درهای دو مسجد مورد مطالعه در این تحقیقدر .۴
ً
سنتی، التقاطی و غربی برخوردار بوده  شناختی سبکمتمایز  از سه ویژگی نسبتا

ترنج بر روی کارهای ابداعی های بیضی و  سنتی و الصاق طرح کاری منبتهنر چوب، تلفیق خلاقانه و بدیع نمادهای  ۀدو نمونه، شاخص و در هر

 ۀدیوار  ۀپردازی سطح زمخت و ساد زینت که در آن، همانند حکایت دارد دورۀ قاجارمدرن است. این ابتکار از تحولی در هنر کار با چوب  و شبه

  .ی ورودی مساجد تهران افزودز نوا چشمی، بر یهای ترنج و ختا رویۀ چوب با اشکال هندسی و طرح تزیین، ها سازه
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