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چکیده
بیان مسئله: نور همواره به عنوان یکی از مهم ترین واسطه ها و عناصر القای مفاهیم الهی در آثار گوناگون 
هنر اسلامی کاربرد دارد. فیلم »محمد رسول الله« ساختۀ مجید مجیدی، از مصادیق شاخص سینمای دینی 
ایران در استفاده از تجلی نور برای انتقال مفاهیم الهی و قدسی است. بحث و جدل های متعدد در نشریات 
تخصصی و عمومی در چگونگی نشان دادن و بیان تصویری زیبایی شناسانه و تأثیرگذار مفاهیم الهی و دینی 

با معیارها و مؤلفه های معتبر از مهم ترین مسائل سینمای دینی ایران است. 
هدف پژوهش: این پژوهش با هدف تبیین و واکاوی مؤلفه های بنیادین زیبایی شناسی عنصر نور همچون 
در  یکنواختی  و  آشفتگی  عنصر  دو  تحلیل  است. همچنین  فیلم  این  در  تابندگی  و  پیچیدگی  وحدت، 

ساختار تصویری و مفهومی این اثر که در تقابل اساسی با تجربۀ زیبایی شناختی قرار دارد.
روش پژوهش: این پژوهش از نوع کیفی و چارچوب آن توصیفی- تحلیلی و مبتنی بر منابع کتابخانه ای و 

مطالعۀ مستقیم اثر است.
تا  فیلم محمد رسول الله  و مفهومی  نشان می دهد ساختار تصویری  پژوهش  این  یافته های  نتیجه گیری: 
حدود زیادی با وحدت، هماهنگی و پیچیدگی همراه نیست. آشفتگی تصویری در کاربرد نور برای القای 
اما دارای یکنواختی تکرارشونده، بدون منطق  مفاهیم دینی و قدسی در اغلب سکانس ها دیده نمی شود. 
روایی )دراماتیک( و با کمترین باورپذیری است که تجربه ای زیبا شناختی را به همراه ندارد. نورافشانی و 
نورانی کردن فضا با جلوه ای غیرواقع گرایانه و اغلب تصنعی فضایی سمبولیستی و نمادگرایانه به کلیت فیلم 
داده است. تبیین و تحلیل زیبایی شناسی نور در فیلم محمد رسول الله نشان می دهد که در بازتاب معارف 

الهی و دینی با موفقیت حداقلی همراه بوده است. 
واژگان کلیدی: نور، سینمای دینی، فیلم محمد رسول الله، زیبایی شناسی.

مقدمه
بیان بصری  و  نشان دادن  و تصویری  در هنرهای تجسمی 
اساسی  چالش های  از  همواره  دینی  و  الهی  مفاهیم 
اسلامی  هنر  حوزۀ  منتقدین  و  نظریه پردازان  هنرمندان، 
روایی  و  تصویری  اجزای  با  دینی  فیلم  هر  است.  بوده 
خویش بیش و کم در جستجوی اندیشه ای است که مخاطب 

به  را  و دینی  الهی  مفاهیم  بتواند  تا  بگذارد  تنها  آن  با  را 
استفاده  راستا  همین  در  کند.  رهنمون  او  ادراک  عمق 
فضایی  در  فرمی  و  تصویری  متنوع  نمادهای  و  عناصر  از 
باورپذیر همراه با تجربۀ زیبا شناختی برای شناخت عمیق تر 
ویژگی های  مهم ترین  از  بایستی  آن  آفریدگار  و  هستی 
این گونه فیلم ها باشد. بحث و جدل های متعدد در نشریات 
تخصصی و عمومی در چگونگی نشان دادن و بیان تصویری 
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زیبایی شناسانۀ مفاهیم الهی و قدسی در فیلم های موسوم به 
دینی از مهم ترین چالش های سینمای ایران است. 

بازنمایي  سینما،  جمله  از  معاصر  هنرهاي  عرصۀ  در 
از شخصیت هاي مقدس،  و تصویرپردازي  موضوع هاي دیني 
کیفیتي متفاوت یافته که در قیاس با چگونگي تصاویر مذهبي 
و شمایلي نخستین، نمایانندۀ نگاه متفاوت هنرمندان معاصر 
به موضوع دین و هنر است. مهم ترین رخدادهاي تاریخي در 
حیطۀ تصویرپردازي از شخصیت هاي مقدس در عرصۀ همۀ 
هنرها، مبین نوعي سیر تنزلي در نگاه معنوي به ایشان در 
که  نحوي  به  است؛  اسلامي  نیز  و  هنرهاي مسیحي  عرصۀ 
شمایل اولیاي الهي و مقدسین که در تاریخ گذشتۀ خود از 
وجوه هنرهاي دیني محسوب مي شد، امروزه در آثار هنري و 
نیز تولیدات سینمایي به نحوي ظاهر مي شود که از چهره اي 
کمال یافته و آرماني فاصله گرفته و حتي گاهي فاقد تقدس 

پیشین خود است )فریدزاده و سلیمان زاده، 1399، 39(.
زیبایی اصیل در ذات خود، حاوی تجربه ای الوهی و صفتی 
و  دینی  اصیل  آثار  فرم  و  شکل  که  آن گونه  است،  الهی 
ژرفا  اثر  دینی  محتوای  به  آنها  زیبایی شناسانۀ  سویه های 
می بخشد و در نتیجه تماشاگر را با تجربۀ زیبا شناختی روبرو 
برای  از تلاش هایی  است  پر  زیبایی شناسی  تاریخ  می سازد. 
ویژگی های  تکیه بر  با  اثر چگونه  این مسئله که یک  تبیین 
درونی خودش و در غیاب هرگونه توصیف اثبات پذیر مستقلی 
تفسیرهای  بدون  همچنین  و  ویژگی ها  این  چیستی  از 

فرامتنی می تواند اثری شاخص و ماندگار باشد. 
اعصار  از  که  دارد  این حقیقت صرف  در  ریشه  قدسی  امر 
بسیار باستانی، خدا به واسطۀ »چیز دیگری« غیر از خودش 
بر انسان مذهبی پدیدار شده است )الیاده، 1393، 111(. نور 
به عنوان نماد و واسطه ای از عالم ملکوت و معنا از گذشته تا 
به امروز در فرهنگ ایرانیان چه قبل و چه بعد از اسلام نقش 
اسلامی  مفسران  و  اندیشمندان  است.  داشته  تأثیرگذاری 
نظریات متعددی در مورد نور بیان نموده اند. نور عمیق ترین و 
اصلی ترین بعُد جریان دیداری را شکل می دهد که در نهایت 
از جمله  روشنایی  و  نور  بایستی سبب خیرگی سوژه شود. 
مهم ترین عناصر تجلی تصویر و هستی به شمار می آید که در 
فیلم محمد رسول الله  بنیادی و ویژه دارد.  سینما کارکردی 
دینی  سینمای  آثار  از شاخص ترین  مجیدی  مجید  ساختۀ 
مفاهیم  و  معانی  انتقال  برای  نور  از  استفاده  ایران است که 
دینی و الهی مهم ترین ویژگی ساختار تصویری و مفهومی آن 
به شمار می آید. پژوهش های حوزۀ زیبایی شناسی فیلم های 
بتواند  که  نظری اند  مبانی  و  قواعد  نیازمند  ایران  در  دینی 
از  یا عاطفی  و  از درکی تجربی، شناختی  اساسی  مقدمه ای 
تجلی زیبایی در این گونه فیلم ها را از طریق ساختار تصویری 
و مفهومی معرفی کند. پژوهش حاضر با توجه به خلأ نظری 

و  ادراک  فرایند  و  دینی  زیبایی شناسی سینمای  زمینۀ  در 
دریچه ای  از  موضوع  این  به  تا  دارد  قصد  آن،  شکل گیری 
دقیق  برای شناخت  را  بتواند مسیرهای جدیدی  که  بنگرد 
آن جست وجو و معرفی کند. این پژوهش بر آن است تا به 
این پرسش ها پاسخ دهد: زیبایی شناسی نور در فیلم محمد 
رسول الله تا چه حد می تواند بازتاب و واسطه ای از نور الهی 
زیبایی شناسی  بنیادین  مؤلفه های  باشد؟  آفریدگار  ذات  و 
همچون وحدت، پیچیدگی و تابندگی در این اثر تا چه میزان 
در منعکس کردن نور الهی برای القای مفاهیم قدسی و معانی 

دینی مؤثر بوده است؟
و  بهینه  به کارگیری  که  است  این  بر  حاضر  پژوهش  فرض 
خلاقانۀ مؤلفه های بنیادین زیبایی شناسی در ساختار تصویری 
باورپذیر کردن  بر  دینی می تواند علاوه  فیلم های  مفهومی  و 
الهی مؤثر  القای عمیق تر نشانه های دینی و مفاهیم  اثر، در 

باشد. 

پیشینۀ تحقیق
ماده  و  معنا  عالم  میان  است  پلی  نور چون  که  اعتقاد  این 
در هنرهای اسلامی- همچون معماری و نگارگری- در نظر 
گرفته شده است. کتاب ها و مقالاتی نیز دربارۀ نور در معماری 
از سطوح  خورشید  نور  ورود  که  است  شده  نگاشته  ایران 
نورالانوار  تجلی  از  تمثیلی  را صورتی  بنا  پنجرۀ  یا  مُشبک 
الهی در آن فضا برشمرده اند؛ همچون ورود نور از پنجره های 
هنر،  در  »نور  عنوان  با  کنفرانسی  شیخ لطف الله.  مسجد 
معماری و شهرسازی ایران« در سال 1394 برگزار شده که 
موضوع سخنرانی ها و مقالات آن پیرامون فلسفۀ نور از زمان 
کهن، جادوی نور در معماری سنتی ایران، فضا و نور، نور و 
دربارۀ  است.  بوده  زندگی شهری  در  نور پردازی  و  موسیقی 
فیلم های دینی کتابی دیده  و  ایران  نور در سینمای  پدیدۀ 
مختلف  بررسی جنبه های  زمینۀ  در  تحقیق  اما چند  نشد، 
عنصر نور در سینمای ایران انجام شده که هیچ کدام از آنها 
برای مثال  نبوده است.  نور  زیبایی شناسی  با رویکرد تحلیل 
مقاله ای از یاسینی )1393(، با عنوان »تحلیل نشانه شناختي 
فیلم محمد رسو ل الله« بر اساس ادبیات نشانه شناسـي، مـتن 
هـر صـحنه را در دو محـور همنشیني و جانشیني بررسي 
مي کند تا از آن صحنه، رمزگشایي شود. بر این اساس، نشان 
داده مـي شـود کـه چگونه کارگردان این فیلم، با استفاده از 
نمادها و رمزگان گوناگون، تمهیداتي را در نگارش فیلمنامـه، 
 ... و  موسیقي  از  نمادین  استفادۀ  تصویربرداري،  نحـوۀ 
با  مقاله ای  در   ،)1389( بخشی  و  مختاباد  است.  اندیشیده 
عنوان »معنابخشی نور طبیعی در فضاهای معماری دو فیلم 
»نور زمستانی« برگمن و »پری« مهرجویی«، نشان می دهند 
در  معنوی  عنصر  عنوان یک  به  نور طبیعی  از  استفاده  که 
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معنابخشی به فضاهای معماری این دو فیلم مؤثر بوده است و 
در این فضاها، انسان با نمادهای ناپیدا و پدیده های متفاوت، 
با   ،)1374( اصلانی  از  مقاله ای  معنا می یابد.  نور  از جمله 
عنوان »سینما -نور، مطالعۀ تطبیقی میان بیان بصری و نگاه 
به  نگرش  ایران«  سینمای  و  نگارگری  هنر  هستی شناسانۀ 
هستی از جزء به کل، هماهنگی در ساختار و بیان تصویری 
را از ویژگی های هنر نگارگری به شمار آورده است که پیروی 
و  مفید  الگویی  ویژگی ها می تواند  و  اصول  این  از  تقلید  و 
سازنده برای وحدت بخشی در بیان بصری و ساختار محتوایی 
آثار سینمایی در نظر گرفته شود. در چند ماهنامۀ سینمایی 
فرمی  و  ویژگی های محتوایی  دربارۀ  نقدهایی  و  نیز مطالب 
شاخص  فیلم های  از  یکی  عنوان  به  رسول الله  محمد  فیلم 
سینمای دینی ایران نگاشته شده است. لازم است یادآوری 
شود که پژوهش حاضر اولین نمونه از اتخاذ چنین رویکردی 
واکاوی  یا  تحلیل  از  استفاده  با  دینی  سینمای  مطالعۀ  در 
زیبایی شناسی نور در فضای آکادمیک و پژوهشی ایران است.

مبانی نظری
با  این است که  مهم ترین کارکرد زیبایی شناسی فیلم دینی 
دینی  به محتوای  زیبایی شناسانه  و سویه های  فرم، ساختار 
اثر ژرفا بخشد و در نتیجه تماشاگر را با تجربۀ زیباشناختی 
و الوهی روبرو کند. برای یافتن جایگاه زیبایی شناسی پدیدۀ 
نور در آثار هنری و فیلم های دینی ابتدا لازم است مروری بر 

ادبیات و مفاهیم پایه ای آنها شود. 

در باب نور و زیبایی
نور   

نور طبیعی پدیده ای است که منشاء اصلی آن خورشید است. 
فلاسفه و دانشمندان بسیاری بر این اعتقادند که نور روحانی 
به  نیز  بعد معنوی  بر جنبۀ مادی خود، در  و معنوی علاوه 
میان خدا  رابط  نوعی  عنوان  به  غیر فیزیکی  دلیل خاصیتی 
کتاب  در  زاینک  آرتور  چنانچه  می شود.  انسان محسوب  و 
به چیزی  دیدن  برای  نور« می نویسد:»چشم  »درک کردن 
بصری  و  باطنی  آن، شعور  و  دارد  نیاز  نور طبیعی  از  بیش 
تسلا  نیکولا  آنکه  جالب   .)Zaionc, 1993, 205( است« 
فیزیک  علم  نظریه پردازان  و  از مشهورترین مخترعین  یکی 
و  است  نور  است همه چیز  معتقد  روشنایی  و  نور  زمینۀ  در 
هیچ کس نمی میرد، بلکه به نور تبدیل می شود و همچنان به 

زندگی ادامه می دهد. 
این پژوهش در پی آن است که در حیطۀ تحلیل و مطالعۀ 
زیبایی شناسی نور از زاویه و دیدگاه دینی و معنوی کنکاش 
می گوید:  رستاخیزش  از  پس  مسیح  عیسی  حضرت  کند. 
به  نور  ظاهری  تجلی  بدین سان  هستم«،  جهان  نور  من   «

 .)11 می شود )بونکور،1384،  تبدیل  معنوی  پدیدۀ  یک 
و جهان  واسطۀ خدا  نقش  نور  ابتدای دوران مسیحیت،  در 
خدا  وجود  از  یا خودش سمبلی  و  است  می کرده  بازی  را 
بوده است. آگوستینون در کتاب »اعترفات« )دفتر سیزدهم، 
باب 18(، روح القدس را به نور خورشید تشبیه و خداوند را 
)بلخاری  زیبایی!«  و  نور  ای خانۀ   « چنین خطاب می کند: 
قرآن  نور در  دربارۀ  فراوان  آیات   قهی، 270،1397(. وجود 
باعث شد که هنر و معماری اسلامی، نور را به عنوان تمثیلی 
الارض«،  و  السموات  نور  الله   « کار گیرد.  به  الهی  از وجود 
این آیه نه تنها کامل ترین آیۀ » نور« قرآن کریم است، بلکه 
آن  از  تنها  اثبات می کند که وجود  را  مدعا  این  تنهایی  به 
دارای  نور  این  و  است  نور  تنهایی  به  که  است  خداوندی 
مراتبی است که در اشکال و صور ظهور می یابد. در حکمت 
نور  به  دیگران  از  بیش  غزالی  و  ابن سینا  فارابی،  اسلامی، 
اندیشیده اند، اما هیچ یک از آنها به اندازۀ سهروردی این معنا 
و  بدیهی، ظاهر  امر  را  نور  نبرده است. سهروردی  کار  به  را 
بی نیاز از تعریف می داند. در نظر شیخ اشراق، نور چیزی جز 
ظهور نیست همان گونه که ظهور نیز چیزی جز واقعیت نور 
به شیوه های  نور  پدیدۀ   .)119 )سهروردی، 1397،  نیست 
مختلف در هنر اسلامی به کار رفته و هنرمندان مسلمان از 
این نماد در دورانی که هم زمان با رواج اندیشه های حکمای 
نور  فراوان کردند.  استفادۀ  است،  ایران  فرهنگ  در  اسلامی 
اغلب به عنوان بازتابی از نور الهی و حقیقت مطلق بارها در 
فیلم های موسوم به دینی در سینمای ایران به کار رفته است. 
در سینما نورپردازی چیزی فراتر از نور تاباندن به اشیاء فقط 
مفاهیم  انتقال  عامل  نور در سینما  آنهاست،  نمایاندن  برای 

زیباشناختی است )بوردول، 1400، 164(.
زیبایی   

همچون  دیگری  مفاهیم  با  زیبایی  نهایی  ارزش  و  تعریف 
کرده  پیدا  گسترده ای  دامنۀ   ... و  خدا  خوبی،  حقیقت، 
آمده  زیبایی شناسی«  در»دانش نامۀ  آنچه  طبق  بر  است. 
بر  بیشتر  زیبایی،  دربارۀ  »ارسطو«  قدما،  میان  از  است، 
و  داشته  تأکید  مناسب  اندازۀ  و  نظم  هماهنگی،  عناصر 
است.  کرده  در سودبخشی جستجو  را  این خیر  »سقراط« 
در این میان »افلاطون« زیبایی شناسی فلسفی را پایه گذاری 
این  سقراط   .)125  ،1384 لویس،  ایور  مک  و  )گات  کرد 
تناسب و مطابقت شیء  را مطرح کرد که زیبایی در  نظریه 
توماس   .)201 )تاتارکیویچ،1400،  است  ذاتش  و  غایت  با 
وسطی،  قرون  در  کلیسا  نخستین  آبای  از  یکی  آکویناس 
نخست،  است:  شرط  سه  شامل  زیبایی  که  است  معتقد 
صحیح«  هماهنگی  یا  »تناسب  دوم،  کمال«،  یا  »درستی 
روشنگری،  عصر  در  روشنایی«.  یا  »درخشندگی  سوم،  و 
اولین بار اصطلاح زیباشناسی را مطرح کرد.  برای  باومگارتن 
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او در نخستین بند »زیباشناسی« می گوید: »زیباشناسی علم 
شناخت حسی است«. باومگارتن سه معیار یا ویژگی را برای 
کمال زیباشناختی بیان می کند: »غنای تخیل، وسعت تخیل و 
وضوح در عرصه« )Baumgarten, 2007, 65(. کانت در »نقد 
حکم« خود نخستین فیلسوف دورۀ مدرن بود که به مسائل 
زیبایی شناسی پرداخت. بر اساس نظریۀ کانت هنر و زیبایی از 
امر محسوس به سوی امر معقول پیش می رود. آفرینش هنری 
در »صورت هنری« تحقق پیدا می کند و اثر هنری، صورتی 
محسوس از زیبایی است که تخیل هنرمند آن را ساخته است 
)افلاکی، 1384، 22(. یکی از کامل ترین نظریه پردازان مبحث 
زیبایی شناسی، ویلهلم هگل است. به گفتۀ او در هنر، ایده یا 
این  و  معقول در صورت محسوس متجسم می شود  صورت 

زیبایی است.
مونرو بیردزلی از نظریه پردازان حوزۀ زیبایی شناسی و نویسندۀ 
کتاب »تاریخ و مسائل زیبایی شناسی« معتقد است که وحدت، 
پیچیدگی )ترکیب( و شدت )عمق( ویژگی هایی در اثر هنری 
هستند که می تواند تجربۀ زیبا شناختی انجام دهند )جوانلی، 

 .)194 ،1400
زیبایی شناسی  نام  به  جداگانه  دانشی  اسلامی  فرهنگ  در 
فارابی،  همچون  اندیشمندانی  است.  نداشته  وجود  هیچ گاه 
ابن سینا، سهروردی، ملاصدرا، غزالی و ابن هیثم اشاراتی دربارۀ 
فارابی که خود دستی  بیان کرده اند.  زیبایی و بعضی هنرها 
در هنر داشته، معتقد است که زیبایی، جمال و آرایش در هر 
هستی، بسته به آن است که سرشت در نوع خود به هستی 
برتر دست یازد و به پایان کمالی که هدف است برسد )فارابی، 
1376، 86(. زیبایی شناسی وجودی ملاصدرا چهار مرحله ای 
است که در سلوک یا سفر از خلق به حق، از ماهیت به وجود 
غزالی در کتاب »احیاء  است. محمد  به وحدت  از کثرت  و 
العلوم«، حسن یا زیبایی هر چیز را در این می داند که کمال 
سزاوار و ممکن خود را دارا باشد )غزالی، 1393، 775(. ابن 
به تعامل  نیز در کتاب »المناظر«، زیبایی یا حسن را  هیثم 
تعریف کرده است که سه  بیست و دو عامل  پیچیده ای میان 
عامل نور، رنگ و تناسب را در زیبا جلوه دادن و پدید آوردن 
در  )نجیب اوغلو، 1398، 257(. شوان  مؤثر می داند  زیبایی 
مقالۀ »حقایق و خطاهایی دربارۀ زیبایی« می نویسد: »شرط 
اولیۀ ارزش زیبایی شناسی، هماهنگی و توازن در خود صورت 
است، نظم ذاتاً از آن کمال صوری یا از آن حقیقت موجود در 
الهی  از نظر اسلام، هنر  صورت است« )شوان، 1383، 23(. 
عالم  نظم  و  الهی در جمال  تجلی وحدت  از هر چیز  پیش 
است. وحدت در هماهنگی و انسجام عالم کثرت که در نظم 
توجه  با   .)12 )بورکهارت، 1369،  انعکاس می یابد  توازن  و 
بر  زیبایی شناسی هنر اسلامی  اندیشمندان اسلامی،  نظر  به 
است  و وحدت در کثرت شکل گرفته  اساس کثرت در وحدت 

از مهم ترین عوامل پدید آمدن  تناسب  و  و دو مؤلفۀ وحدت 
زیبایی محسوب می شوند. 

از مباحث مطرح شده در باب زیبایی و زیبایی شناسی از دوران 
باستان تا عصر حاضر می توان گفت که هیچ معیار قطعی و 
شاخص متقنی برای تعریف و ارزیابی تجربۀ زیبا شناختی وجود 
ندارد، اما می توان سه ویژگی یا مؤلفۀ بنیادین را در خصوص 
اثر هنری- دینی و غیر دینی- در  ارزش زیبایی شناسی هر 
پیچیدگی  )هماهنگی(،  از: وحدت  عبارت اند  نظر گرفت که 
آشفتگی  طرفی  از  وضوح(.  یا  )تابندگی  شدت  و  )ترکیب( 
با تجربۀ زیباشناختی به  تقابل  ساختار و یکنواختی اجزا در 
شمار می آیند. طریق اجتناب از یکنواختی، تنوع است و طریق 

اجتناب از آشفتگی، وحدت است. 

زیبایی شناسی نور در سینمای دینی ایران
نور در سینما بزرگترین نقش و تأثیر را بر عهده داشته است. 
به خوبی  نور  از  اساسی خود  انتقال مفاهیم  برای  فیلمسازان 
بهره جسته اند که تاریخ سینما گویای این حقیقت است. به 
طور نمونه در سینمای اکسپرسیونیسم1 که شدیداً بر اساس 
نور و کاربرد زیبایی شناسی آن قوام یافته است. از سوی دیگر، 
و  درونی  مفاهیم  تعریف  به  نور  بر مبنای  نوآر2 نیز  سینمای 

ناپیدای شخصیت ها و مضمون اثر پرداخته است.
نور دارای جایگاه ویژه ای بوده  ادیان،  تاریخ  همواره در طول 
است که تنها تفاوت آن در نوع تعبیر حضور نور است. با توجه 
به اینکه نور یکی از اساسی ترین عناصر معنویت است و این 
معنویت در دو دین توحیدی اسلام و مسیحیت بسیار برجسته 
با  فیلم هایی  پیدایی  ابتدای  از  نور  موتیف  از  استفاده  است، 
ایران و  یافته است. در سینمای دینی  موضوع دینی اهمیت 
انتقال  برای  نور  از عنصر  نیز همواره  حتی فیلم های معناگرا 

معانی الهی و دینی استفاده شده است.
هدف از زیبایی شناسی توضیح چیستی زیبایی و نحوۀ درک 
است.  آن  مؤلفه های  و  ارزش ها  تحلیل  نیز  و  زیبا  امر  از  ما 
احساس اولیه و بنیادی زیبایی شناسی یعنی »Aesthesis« یا 
ادراک حسی با حالتی ذهنی و ذاتاً درونی تطابق دارد. نظریۀ 
صورت معنادار که در قرن بیستم توسط راجر فرای و کلایو 
ارائه شده بیان می دارد که هنر مجموعه آثاری است که  بل 
دارای نسبت معینی میان اجزای خود هستند به طوری که 
احساس زیبایی شناسانه را برمی انگیزند. پژوهش های مربوط به 
مقولۀ زیبایی شناسی به این دلیل که با حالات و عوالم درونی 
دارد  و غریزه سروکار  اندیشه  احساس،  یعنی عاطفه،  انسان 
را نمی توان در قالبی کاملًا علمی ارزیابی کرد. بنا بر مباحث 
آثار هنری،  ادراک هدف  ارزیابی و  برای  مطرح شده می توان 
زیبایی شناسی  بر مبنای مؤلفه های  را  آنها  اجزای  و  ساختار 

واکاوی و تحلیل کرد.
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مبنای  بر  و  زیباشناختی  تجربۀ  دریچۀ  از  پژوهش  این  در 
مؤلفه های زیبایی شناسی به پدیده یا مفهوم به ظاهر ساده و 
آسان یاب نور و چگونگی نمایش آن در فیلم محمد رسول الله 
پرداخته شده  دینی  موضوع  و  درونمایه  با  اثری  عنوان  به 

است. 

روش انجام پژوهش 
توصیفی- تحلیلی  رویکرد  بر  مقاله مبتنی  این  روش تحقیق 
است و در گردآوری اطلاعات از منابع کتابخانه ای و مطالعۀ 
تبیین  مقالۀ حاضر ضمن  است.  استفاده شده  اثر  مستقیم 
ماورائی،  و  ذهنی  برداشت های  از  دور  به  پژوهش  کلیات 
و  وحدت  همچون  نور  زیبایی شناسی  مؤلفه های  و  اجزا  به 
پیچیدگی ساختار تصویری، روایی و مفهومی سکانس هایی از 
فیلم محمد رسول الله که در آنها از شدت و تابندگی نور برای 
انتقال معانی دینی و معنوی استفاده شده است می پردازد و 
زیبایی شناسی سینمای  عناصر  اجرای  درخصوص چگونگی 
و  نور  مفهومی  و  تصویری  ساختار  واکاوی  منظر  از  دینی 
باب جریان حقیقت  بیردزلی در  مونرو  با دیدگاه  آن  تلفیق 
معرفی  زیباشناختی  تجربۀ  ایجاد  را  آن  که  هنر  کارکرد  و 
و  یکنواختی  یا عدم وجود  پرداخت. وجود  می کند، خواهد 
آشفتگی اجزا و عناصر تصویری و مفهومی در این اثر دینی و 
تأثیر آن بر زیبایی شناسی نور نیز ارزیابی می شود. چارچوب 
زیبایی شناسی  نظریۀ  از  را  تحلیل  و  مطالعه  ابزار  و  نظری 
مونرو بیردزلی و امکانات روش شناختی ای که در اختیار ما 
تلاش می شود  پژوهش حاضر  در  کرده ایم.  اخذ  می گذارد، 
مبنا بر این سیاق نباشد که فقط به جنبه های ماورائی، ذهنی 
و شهودی این فیلم اشاره شود، بلکه سعی شده است که در 
ملموس  و  دیداری  عینی،  نشانه های  و  عناصر  به  راستا  این 
با ساختار تصویری )فرمی( و مفهومی  تجلی نور در تناسب 
)محتوای( آن توجه و تأکید شود و از این رویکرد چگونگی 
مؤلفه های  بر  مبتنی  معنوی  و  الهی  مفاهیم  القای  و  ظهور 

بنیادی زیبایی شناسی استخراج شود.

تجلی و زیبایی شناسی نور در فیلم »محمد رسول الله«
)ص(  محمد  حضرت  تولد  داستان  رسول الله  محمد  فیلم 
آن  اجتماعی  و شرایط  جاهلیت  دوران  نشان دادن  با  همراه 
زمان و همچنین سکانس هایی از معجزات و کرامات حضرت 
می رسد.  پایان  به  او  سالگی   12 در  که  است  رسول )ص( 
فیلمنامۀ آن را مجید مجیدی و کامبوزیا پرتوی نوشته اند و 
توسط مجید مجیدی کارگردانی شده است. این فیلم 178 
دقیقه ای، در سال 1394 اکران عمومی شد. در فیلم محمد 
الهی  انتقال معانی  از نور برای فضاسازی قدسی و  رسول الله 
استفاده شده است. از همان تیتراژ ابتدایی و صحنۀ اول در 

داده می شود.  نشان  آفتاب  تصویر  )لانگ شات(،  دور  نمایی 
بعد از چند لحظه مردی سوار بر اسب از عمق کادر، گویی 
می آید.  تاخت  به  پیش زمینه  طرف  به  خورشید  درون  از 
می کند  القا  تماشاگر  به  فیلم  ابتدای  همان  از  صحنه  این 
کادربندی  نوع  ماوراء می آید.  و  نور  عالم  از  فرستاده ای  که 
و نشان دادن آفتاب در پس زمینۀ تصویر، نمادی از عالم نور 
و فضای الهی و معنوی است. در این پلان از جلوه های ویژۀ 
با  و  اغراق  بدون  آن  در  نور  تجلی  و  نشده  استفاده  بصری 
اجرایی ساده و رئالیستی همراه است. شدت یا تابندگی نور 

در ساختار آن باورپذیر و جذاب است )تصویر 1(.
تعالی  درجات  از  نورانیت  مذهبی،  و  دینی  فرهنگ  در 
روشنایی  و  تاریکی  نور،  مسئلۀ  والاست.  عالم  به  متعلق  و 
قرار دادن  دستمایه  برای  مینی مال  به صورت  فیلم  این  در 
تا قبل  ابتدایی  و دینی است. در سکانس های  الهی  مفاهیم 
از تولد حضرت رسول )ص(، بت پرستی و خرافه پرستی اهالی 
افرادی  نور طبیعی نشان داده می شود.  با  مکه در فضاهایی 
مکه  شهر  بت پرست  سران  از  ابوسفیان  و  ابولهب  همچون 
که در جهل هستند و از کاراکترهای منفی داستان به شمار 
می آیند، بنا به ساختار مفهومی و تصویری فیلم بایستی در 
فضایی  اما در  داده شوند،  نشان  فضاهایی کم نور  یا  تاریکی 
روشن با نور طبیعی نمایان شده اند. در فیلم محمد رسول الله، 
با  نمادگرایانه همراه  به صورتی  تولد حضرت،  سکانس شب 
نشان  آب چشمه ها  فوران  و  ستارگان  و حرکت  نورافشانی 
داده شده است. ناگهان بت های داخل کعبه بدون هیچ گونه 
می افتند.  زمین  به  و  می ریزند  فرو  معلولی  و  علت  رابطۀ 
به  نور هستند  تابش  اجرام آسمانی که در حال  و  ستارگان 
خانه ای می آیند  سر  بالای  غیر طبیعی  و  غیر معمول  شکلی 
که حضرت در آن به دنیا آمده و تمامی فضای خانه را نور 
نورافشانی  این  زیبایی ظاهری  فرا می گیرد.  شدید سفیدی 
برای مخاطب عام  از جلوه های ویژۀ بصری شاید  با استفاده 
تاریخ نمی سازد و حتی  اما هرگز  باشد  تجربه ای لذت بخش 
از  این مفهوم می شود که حضرت رسول )ص(  القای  باعث 
از جنس و سرشت خود ما  نه  جنس و سرشتی دیگر است 
این صحنه می شود  باعث کاهش جذابیت  انسان ها و همین 
زمانی که جذب یک  تا  زیباشناسانه،  در درک   .)2 )تصویر 
تجربۀ  نمی توانیم یک  به هیچ وجه  باشیم  نشده  اثر هنری 

زیباشناسانه داشته باشیم )شپرد، 1395، 52(. 
پدیداری نور از ظلمت، نماد آفرینش عام و نیز خاستگاه آغازین 
)الیاده، 1393، 38(. چهرۀ حضرت محمد )ص(  تاریخ است 
از همان لحظۀ تولد پوشیده از نور و گهواره اش به طور کامل 
نورانی است که نوید ظهور پیامبری را می دهد. حال آنکه پیامبر 
اسلام، در چهل سالگی مبعوث شده نه از لحظۀ تولد. نورانیت 
پاک  چهرۀ معصوم و معنوی حضرت برای نشان دادن فطرت 
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تصویر 2. دو نما از سکانس تولد حضرت رسول )ص( در فیلم »محمد رسول الله«. مأخذ: نماگرفت از فیلم محمد رسول الله )ص(.

تصویر 1. نمایی از صحنۀ اول فیلم »محمد رسول الله«. مأخذ: نماگرفت از فیلم محمد رسول الله )ص(.

است.  نور  هالۀ  و  اغراق آمیز  نورافشانی  با  متفاوت  ایشان 
انسانی  پیامبر که هیچ »آن«  از کودکی  نورانی  تصویر  این 
تا  و  است  ادیان  تاریخ  از  مسیحی  یا  یهودی  درکی  ندارد، 
اثر  از  مسلمان،  مخاطب  جداشدن  موجب  زیادی  حدود 
می شود. در سکانسی که قرار است بر حضرت که تازه متولد 
شده نامی نهاده شود، عبدالمُطلب – بزرگ قبیلۀ قریش و 
را در آغوش گرفته  پیامبر- حضرت رسول )ص(  پدربزرگ 
و به طرف حجرالاسود می رود تا از آن سنگ تبرک جوید. 
پیکر حضرت  بر  نور  هالۀ  و  نورانیت چهره  این سکانس  در 
هرگاه  قبل،  سکانس های  در  آنکه  حال  نیست.  نمایان 
حضرت نشان داده می شد چهره اش کاملًا نورانی و پیکرش 
نشان دادن  در  این دوگانگی  بود.  پوشیده  نور  از  هاله ای  در 
پیکر حضرت رسول )ص( در  و  بر چهره  نور  ندادن هالۀ  و 

دیگر سکانس ها هم وجود دارد؛ و همین باعث سست شدن 
وحدت تصویری فیلم می شود و یکپارچگی ساختار مفهومی 
و زیبایی شناسانۀ اثر را کاهش می دهد. عبدالمطلب دستش 
را به عنوان سایه بان بر بالای صورت حضرت قرار می دهد تا 
نور آفتاب بر صورت ایشان - که در آغوش اوست - نتابد، 
از  و تمام صورت حضرت در سایه قرار می گیرد. جلوگیری 
تابش آفتاب در این سکانس در تقابل ساختاری و مفهومی 
از  بازتابی  و  نماد  آفتاب  نور  که  است  قبلی  با سکانس های 
 - بر چهرۀ حضرت  )تاریکی(  قرار دادن سایه  بود.  الهی  نور 
آن هم در اندازۀ نمایی بسته - از لحاظ نشانه معنا شناختی 

با هدف کلی فیلم مغایرت دارد )تصویر 3(.
در صحنه ای، دایۀ حضرت رسول )ص( در بستر بیمار است. 
چند زن و مرد -با باورها و اعمال دوران جاهلیت- بالای سر 
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تصویر 3.  نماهایی از سکانس های دوران نوزادی حضرت رسول )ص( در فیلم »محمد رسول الله«. مأخذ: نماگرفت از فیلم محمد رسول الله )ص(.

به وسیلۀ بت هایی کوچک  آیینی خرافی  اجرای  او مشغول 
سن  )در  حضرت  هستند.  )حلیمه(  دایه  شفا دادن  برای 
سر  بالای  کوچک  و بت های  اطاق می شود  وارد  کودکی(، 
آیین خرافی،  آن  به هم زدن  از  بعد  فرو می اندازد.  را  حلیمه 
می دهد.  قرار  سینه اش  روی  بر  به آرامی  را  دایه  دست 
نسیمی می وزد و نوری فضا را پر می کند، دایه شفا می یابد. 
نمادگرایانۀ  افشانی  نور  و  بصری  جلوه های  با  صحنه  این 
معجزات حضرت  و  کرامات  نشان دهندۀ  و  انجام شده  فضا 
رسول )ص( از همان دوران کودکی است که به خودی خود 
بعد می بینیم  اما در چند صحنه   .)4 )تصویر  ندارد  اشکالی 
که مادر حضرت رسول )ص( )آمنه( بیمار شده و در بستر 
است. این بار حضرت با اینکه می تواند همان گونه که دایه اش 
شفا  نیز  را  خودش  مادر  نورافشانی،  یاری  با  داد،  شفا  را 
را  کار  این  دراماتیکی،  و  روایی  دلیل  هیچ  بدون  اما  دهد؛ 
نمی کند. طوری که مخاطب احساس می کند حضرت موافق 
سرنوشت  الهی  مشیت  بر  بنا  اگر  است.  مادرش  فوت شدن 
با  بایستی  پس  باشد،  این گونه  باید  )آمنه(  حضرت  مادر 
ارادۀ  این  معنوی  فضاسازی  و  دراماتیک  داستان پردازی 
الهی و حقیقت را نشان داد نه با نوردهی تصنعی و افراطی 
تصویر. شوپنهاور در کتاب »همچون اراده و تصویر« با یگانه 
و  زیبایی  میان  نزدیکی  پیوند  زیباشناختی  تجربۀ  انگاشتن 
این  نورافشانی   .)11 )جوانلی،1400،  می آفریند  حقیقت 
با  و  مفهومی  و  فرمی  هماهنگی  و  وحدت  بدون  صحنه ها 
کمترین پیچیدگی زیبایی شناسانه انجام شده است )تصویر 

4(. رئالیسمی که به طور مبهم تعریف شده و به آن نوعی 
لیوتار  آنچه  در  هنرمندان  می کند.  اعطا  کاذب  معصومیت 
و  افراط می کنند  رئالیسم« می نامد،  »خیال پردازی  را  آن 
محدودیت های  و  ژانر  و  روایت  متداول  قواعد  بدین ترتیب 
)الکساندر،1390،  نمی کشند  پرسش  به  را  خودبازنمایی 

.)300
در سکانسی دیگر حضرت همراه با عمو و یارانش، به شهری 
و  اجرام  سکانس  این  ابتدای  در  می شود.  وارد  مسیحی 
بالای آن  نورانی در آسمان  به صورت هاله ای  ستارگان که 
رایانه ای  بصری  جلوه های  با  هستند  حرکت  حال  در  دیار 
سندیت  و  صحت  از  جدا  سکانس-  این  شده اند.  تصویر 
و  علت  روابط  یا  و  دراماتیک  دلیل  هیچ  بدون  تاریخی- 
نشانه هایی  اغراق شده  صورتی  به  و  شده  روایت  معلولی، 
دراماتیک  رویداد  هر  ساختار  می دهد.  نشان  را  سمبلیک 
پیدایش  میان  دیالکتیک  نوعی  پیرو  باید  زمان  مسیر  در 
باشد  دیگر  انتظارهای  زایش  و  آنها  تحقق  تازه،  انتظارهای 
و  تصویری  پیچیدگی  و  وحدت   .)135  ،1390 )اسلین، 
زیبایی شناختی  تجربۀ  اصلی  مؤلفه های  عنوان  به  محتوایی 
احساس  و  دیده  صحنه  این  در  نور  نمادین  کاربرد  در 

نمی شود )تصویر 5(.
که همگی  مردم  از  زیادی  گروه  فیلم،  آخرین سکانس  در 
مشعل یا شمعی روشن را در دست گرفته اند، به طرف خانۀ 
حضرت رسول )ص( حرکت می کنند. حضرت رسول )ص( 
وسیلۀ  به  است،  )ع(  علی  حضرت  احتمالاً  که  شخصی  و 
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تصویر 5. نمایی از فیلم »محمد رسول الله«. مأخذ:نماگرفت از فیلم محمد رسول الله )ص(.

تصویر 4. نماهایی از سکانس شفای دایۀ حضرت رسول )ص( در فیلم »محمد رسول الله«. مأخذ: نماگرفت از فیلم محمد رسول الله )ص(.

جلوه های تصویری به صورت کالبدهایی سراسر از جنس نور 
نشان داده شده اند که نمادی از وجود امر قدسی و حقیقت 
در  )ع(  علی  و حضرت  ایشان  از  انسانی  بعُد  است.  نورانی 
تصویر دیده نمی شود. این صحنه قرار بوده نشان دهندۀ این 
مفهوم باشد که تنها راه رستگاری انسان ها، توسل و نزدیکی 

با پیامبر و آل اوست )تصویر 6(. 
نوع جلوه های بصری و نورافشانی اغراق آمیز در نمایش دادن 
این رویداد تاریخی، از واقعی بودن و تأثیرگذاری آن می کاهد. 
تأثیری  فیلم،  هر  تصویری  بیان  و  مفهومی  روایی،  ساختار 
و  نورافشانی  دارد.  و جذب مخاطب  باورپذیری  در  مستقیم 
تصنعی  اغلب  و  غیرواقع گرایانه  با جلوه ای  فضا  نورانی کردن 
در صحنه های مربوط به معجزه و کرامات و حتی صحنه های 
مربوط به صرف حضور حضرت رسول )ص( برای القای معانی 
و مفاهیم دینی و قدسی، فضایی سمبولیستی و نمادگرایانه 

بر کلیت فیلم داده است. 
قالب  در  می توان  را  پژوهش  این  در  مطرح شده  مباحث 
فیلم  مفهومی  و  تصویری  ساختار  در  کرد.  ارائه  جدولی 
نور  زیبایی شناسی  بنیادین  مؤلفه های  رسول الله  محمد 
همچون وحدت و پیچیدگی دیده نمی شود. مؤلفۀ شدت یا 
تابندگی نور نیز فقط به صورت تصویری نشان داده شده و 
است.  نشده  تنیده  اثر  این  محتوایی  و  مفهومی  در ساختار 
اما  نمی شود،  دیده  آشفتگی  فیلم،  این  تصویری  اجزای  در 
در صحنه هایی که عنصر نور سعی در القای مفاهیم دینی و 

با کمترین خلاقیت  تکرارشونده ای  یکنواختی  دارد،  قدسی 
تصویری، نمایان است )جدول1(.  

نتیجه گیری 
با توجه به آنکه نور عنصری جدانشدنی از مذهب به شمار 
فیلم  است.  یافته  سینما  هنر  در  خاصی  جایگاه  می رود، 
محمد رسول الله یکی از مهم ترین فیلم های دینی و مذهبی 
معانی  انتقال  برای  نور  از  که  است  ایران  اخیر  دهۀ  چند 
بررسی  و  تحلیل  از  است.  کرده  استفاده  قدسی  و  الهی 
نور در ساختار  زیبایی شناسی  برمی آید که  فیلم چنان  این 
تصویری و مفهومی این فیلم به صورت عمیق و گسترده ای 
این  در  نور  تجلی  تحلیل  و  واکاوی  است.  نیافته  تبیین 
با  دینی  و  الهی  معارف  بازتاب  در  که  می دهد  نشان  اثر 
موفقیت حداقلی همراه بوده است. در این فیلم افسونگری 
حالی  در  است،  زیبا شناختی  منشأ جریان  او  و حضور  ابژه 
جریان  شکل گیری  بر  شاهدی  بایستی  سوژه  خیرگی  که 
و  داستان  بر  کمتر  رسول الله  محمد  فیلم  باشد.  زیباساز 
ز  ا است  مجموعه ای  و  رد  دا تکیه  ماتیک  درا روایت 
اجرا  رنگ ولعاب دار  کلیپ هایی  همچون  که  سکانس هایی 
شده اند. ویژگی هایی همچون وحدت، پیچیدگی و شدت یا 
تابندگی نور به عنوان مؤلفه های بنیادین زیبایی شناسی در 

اجزای مختلف این فیلم دیده نمی شود.
متناسب  ترکیب بندی  با  صحنه هایی  گرچه  فیلم  این  در 
عدم  اما  دارد،  وجود  متنوع  نورپردازی های  با  و چشم نواز 
و  اغراق آمیز  نورافشانی  و  صحنه پردازی  در  واقع گرایی 
روایت پردازی  در  دراماتیک  اصول  رعایت نکردن  همچنین 
عدم  نتیجه  در  و  مخاطب  حداقلی  تأثیرپذیری  باعث  آن، 
است.  فیلم شده  مقصود  و  با هدف  معنوی  و  عمیق  رابطۀ 
القای مفاهیم معنوی  برای  نور  از  آنها  سکانس هایی که در 
آشفتگی  دارای  تصویری  لحاظ  از  چه  اگر  شده،  استفاده 
مناسب که کمترین  روایتگری  فقدان  دلیل  به  اما  نیستند، 
عدم  همچنین  و  دارد  همراه  به  را  دراماتیک  کشش 
تصویر  یکنواختی  باعث  نور  عنصر  از  استفاده  در  خلاقیت 
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تصویر 6. نمایی از سکانس پایانی فیلم »محمد رسول الله«. 
مأخذ: نماگرفت از فیلم محمد رسول الله )ص(.

   ندارد   داردمؤلفه ها

*وحدت )تناسب، هماهنگی و...(

*پیچیدگی )ترکیب(

*شدت ) تابندگی یا وضوح(

*آشفتگی

*یکنواختی

جدول1. تحلیل مؤلفه های زیبایی شناسی نور در فیلم محمد رسول الله. 
مأخذ: نگارندگان. 

منابع  فهرست 
عناصر     نشانه شناسی  درام،  دنیای  مارتین. )1390(.  اسلین،   

شهبا(.  محمد  )ترجمۀ  تئاتر  و  تلویزیون  سینما،  در  نمایشی 
فارابی. سینمایی  بنیاد  تهران: 

تطبیقی     مطالعۀ  سینما -نور   .)1374  ( محمدرضا.  اصلانی،   
سینمای  و  نگارگری  هنر  هستی شناسانۀ  نگاه  و  بصری  بیان  میان 

ایران. نقد سینما، )5(، 67-63.
زیباشناسی     در  جستاری   .)1384( اکبر.  علی  افلاکی،   

نظر،2)3(،26-21. باغ  داستانی.  ادبیات  با  تصویر  نسبت 
شرحی     هنرها:  جامعه شناسی   .)1390( ویکتوریا.  الکساندر،   

تهران:  راودراد(.  اعظم  )ترجمۀ  هنر  مردم پسند  و  زیبا  اشکال  بر 
هنر.  فرهنگستان 

 الیاده، میرچاه. )1393(. نمادپردازی، امر قدوسی و هنر )ترجمۀ    
پارسه. نشر  و  ترجمه  بنگاه  تهران:  محمد کاظم مهاجری(. 

محمدی(.     فتاح  )ترجمۀ  سینما  هنر   .)1400( دیوید.  بوردول،   
مرکز. تهران: 

روش ها(     و  )اصول  مقدس  هنر   .)1369( تیتوس.  بورکهارت،   
تهران: سروش. )ترجمۀ جلال ستاری(. 

زیبایی     باب  در   .)1397( حسن.  قهی،  بلخاری   
تهران:  غربی(.  فلسفۀ  و  اسلامی  حکمت  در  )زیبایی شناسی 

تهران. دانشگاه 
در     طبیعي  نور  تاریخي  اهمیت   .)1384( پابلو.  بونکور،   

.7 الهام رضامند(. معمار، )30(، 1 -  معماري )ترجمۀ 
بنیادین     مفاهیم  تاریخ   .)1400( ولادیسلاف.  تاتارکیویچ،   

گیلگمش. تهران:  بسحاق(.  حمیدرضا  )ترجمۀ  زیبایی شناسی 
زیبایی شناسی     بزرگ  متفکران   .)1400( الساندرو.  جوانلی،   

لگا. تهران:  مازیار(.  امیر  )ترجمۀ 
الاشراق     حکمت   .)1397( یحیی.  شهاب الدین  سهروردی،   

تهران. دانشگاه  تهران:  سجادی(.  سیدجعفر  )ترجمۀ 
علی     )ترجمۀ  هنر  فلسفۀ  مبانی   .)1395( آن.  شپرد،   

فرهنگی. و  علمی  تهران:  رامین(. 
طبیعت     و  هنر  در  رمزپردازی   .)1383( فریتیوف.  شوان،   

هنر. فرهنگستان  تهران:  مقالات(.  )مجموعه 
)ترجمۀ     علوم الدین  احیاء   .)1393( محمد.  امام  غزالی،   

تهران: فردوس. عزیزالله عزیزی(. 
مهدی     )ترجمۀ  کبیر  موسیقی   .)1376( ابونصر.  فارابی،   

برکشلی و آذرتاش آذرنوش(. تهران: علم.
جریان     حامد. )1399(.  سلیمان زاده،  و  رائد  فریدزاده،   

دیدگاه  مبنای  بر  اصلانی  محمدرضا  پادسینمای  در  حقیقت 
فیلم  موردی:  مطالعۀ  هنری،  کار  سرآغاز  در  هیدگر  مارتین 
 ،)93(  17 نظر،  باغ  می پرسد.  که  کسی  داستان  حسنلو،  جام 

.47 - 39
    .)1384( دومینیک.  اویس،  مک ایور  و  بریس  گات،   

دره بیدی،  صانعی  منوچهر  )ترجمۀ  زیبایی شناسی  دانش نامۀ 
مسعود  محقق،  بابک  احمدزاده،  شیده  نجومیان،  امیرعلی 

هنر. فرهنگستان  تهران:  ساسانی(.  فرهاد  و  قاسمیان 
 مختاباد، مصطفی و بخشی، ندا. )1389(. معنابخشی در فضاهای    

مهرجویی.  »پری«  و  برگمن  زمستانی«  »نور  فیلم  دو  معماری 

و سطحی شدن مفهوم اثر شده است. تجلی نور در ساختار 
و  هماهنگی  با وحدت،  زیادی  تا حدود  فیلم  این  تصویری 

پیچیدگی روایی و مفهومی همراه نیست. 
زیبایی  و  حقیقت  عین  خداوند  دینی،  باورهای  اساس  بر 
مطلق است و هنرمند با آفرینش زیبایی در حد توان خود 
و  تصویری  ساختار  در  اگر  لذا  می کند،  حقیقت  از  کشف 
بنیادین  مؤلفه های  دینی  موضوع  با  فیلم هایی  مفهومی 
شنیدار  و  دیدار  درهم تنیدگی  و  پیوند  با  زیبایی شناسی 
در  معنایی  ساختار  شکل دهندۀ  اصلی  عناصر  به عنوان 
نمایان کردن جریان حقیقت  برای  پایدار  و  بستری مسکون 
به صورت بهینه و خلاقانه به کار برده شود، در القای معانی 
می توان  بود. درنهایت  خواهند  موفق  الهی  و  دینی  والای 
مذهبی-  و  دینی  مفاهیم  و  نشانه ها  قراردادن  گفت صرف 
آن هم به صورت اغراق شده - نمی تواند تضمین کنندۀ وجود 
بازنمایی  برای  آنها  هدف  انتقال دهندۀ  و  دینی  سینمای 

حقیقت، زیبایی و معارف الهی و دینی باشد.

پی نوشت ها
1. اکسپرسیونیسم )Expressionism(، جنبشی در سینمای آلمان بود که در 

سال های پس از جنگ جهانی اول، رشد و گسترش یافت.
اصولاً  که  است  سینمایی  اصطلاحی   ،)Film noir فرانسوی:  نوآر)به  فیلم   .2
نوآر  فیلم  می شود.  استفاده  جنایی سبک پردازی شده  درام های  توصیف  برای 
شناخته  پرُ سایه روشن  نورپردازی های  و  سیاه و سفید  فیلمبرداری  با  اغلب 

می شود.
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نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر 

هنرهای زیبا- هنرهای نمایشی و موسیقی، )42(، 59 - 70.
 نجیب اوغلو، گلرو. )1398(. هندسه و تزیین در معماری اسلامی    

روزنه. تهران:  بیدهندی(.  قیومی  مهرداد  )ترجمۀ 
فیلم     نشانه شناختی  تحلیل   .)1393( سیده راضیه.  یاسینی،   

محمد رسول الله براساس ادبیات نمایشی. رسانه، 25 )3(، 29.
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