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 چکیده 
برخوردار  ییو شففکوفا یاز تجل یصفففو ۀدر دور رانیا یهنرها گریفرش چون د یو طراح یباففرش

تا هنر  یمختلف آن از هنر صففنگتگر یهادر جنبه یاو برجسففته عیبد یآوردهاکه دسففتشففدچ چنان
نقوش در تمام  نیبر فرش اسففتچ ا هیپُرما یاهیها نقوش گآن نیو نقش داشففت که از بارزتر یبصففر
 هایبندقاب نیچ همچندهندیم لیها را تشفففکاز فرش یاریبسففف ریبگد تا به امروز تصفففو یهادوره

مقاله نقوش، رنگ، جنس  نیدرخشان بر تار و پود فرش بارز هستندچ در ا یگیطب یهاتر و رنگمتنوع
ش س یصفو ۀاز دور یاهیبا نقوش گ یو بافت فر ضر به مطالگ شوند؛یم یبرر شتار حا ساختار  ۀنو

از  یصفو ۀچ در دورپردازدیقطر م ۀدوح ۀدر موز یصفو ۀکاشان دور لدیفرش روتش یکیزیو ف یبصر
صو صر ت ستفاده م دیو جد یبیترک یریعنا  یفرش برا دیدر تول زین شمیبا ابر یبافو فن فرش شودیا

: نقوش فرش روتشففیلد دهدیها پاسففخ مپرسففش نیپژوهش به ا نیچ اردیگیم اریاشففرار رونب بسفف
بافت، جنس و رنگ  گردد؟یباز م یانهیشففیفرش به چه پ نیدارند؟ نقوش ا ییهایژگیچه و نکاشففا

 یآوربوده و روش جمع یخیتار-یفیاز نوع توص بیتحق نیدارد؟ روش ا ییهایژگیآن چه ساختار و و
شففده در فرش اسففتفاده یهاهیکه آرا دهدینقوش نشففان م لیاسففتچ تحل یاطلاعات از نوع اسففناد

ش شامل نقش گل دلیروت شاه یصفو ۀمختص دور یهاعموماً  سمانند گل   ییهاهیو چندپَر و آرا یعبا
گل و نقوش خاور  یخیاسفففت که با اقتباس از نقوش تار ینیچ یمانند ابرها یموریت ۀاز دور ینیتزئ

صو سلها، برگگل نیاندچ اشده ریدور ت صو یایدر حالات و زوا ییختا یبر بندها هایمیها و ا از  ریت
اندچ و قرمز نقش شففده یاهمچون زرد، کرم، سففرمه ییهاگوناگون و رنگ یهابا اندازه رخ،میبالا و ن

 یروشففن و اصففل یهافرش از رنگ نیفرش ناشففناس بوده و در سففاختار ا نیهنرمند بافنده و طراح ا
 چها بر آن درخشانندخالص بوده که رنگ شمیفرش از ابر نیچ جنس اردیگیبهره م
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 مقدمه 
 

عنوان به یرانیفرش ا شففود،یصففحبت م یرانیا تیاز فرهنگ و هو ایتا در دن
چ ردیگیدر صففدر موضففوعات بحت قرار م یرانیاز فرهنگ و هنر ا ینمود بارز

نگ و هنر نواح ییهایژگیو یرانیطرح و نقش فرش ا و  یمختلف از فره
فرش  بافتمبدأ  نکهیچ با اکندیم انیرا نما یخیتار یامختلف و دوره میاقل
نظران مگتقدند که اما مورخان و صاحب ست،یمشخص ن یصورت واضحبه

ست انیرانیبافت فرش با ا ستچ د شده ا ستند که آوردآغاز  شان از آن ه ها ن
مان مرور زوجود آمده و بهدر مقابل سرما و نم به یقیعنوان عافرش در ابتدا به

شرار ا انیمنازل اع رو هنرمندانه د ینتیاثر ز کینقش خود را در قالب   فایو ا
 ۀهنر در هم ییشکوفا ۀدور یصفو ۀدور ران،یکرده استچ از ادوار مختلف در ا

آور نام یهاها در موزهفرش ریگباارزش و چشففم یهاچ نمونههاسففتنهیزم
 نیا یشفففاه یبافیقال یهاعموماً از کارگاه لیاردب یمانند قال ایگوناگون دن

ار کسب و ک نیبه ا یشاهان صفو ۀتوجه و علاق ابرازاندچ دست آمدهدوران به
 یبایز یرهااز هن یکی ۀتا مرتب ییروستا یاشهیباعث شد تا صنگت فرش از پ

و سففاختار نقوش و  هایژگیو یپژوهش به بررسفف نیصففگود کندچ در ا یدربار

 شففمیترنج ابرفرش لچک ،یفرش دوره صفففو یاز شففاهکارها یکیرنگ 
 قطر ۀدر دوح یهنر اسففلام ۀمحفوظ در موز کاشففان ۀبافت لدیخاندان روتشفف

 لدیاند از: فرش روتشپژوهش عبارت نیا یاصل یهاچ پرسششودیپرداخته م
ه چه ب یخیدارد؟ نقوش آن از نظر تار یاتیچه خصوص یکاشان از نظر بصر

ساختار بافت، جنس و رنگ آن چه وبرمی یزمان  نیدارند؟ ا ییهایژگیگردد؟ 
است  یصفو ۀدر دور رانیدر فرهنگ فرش ا یخیتار تیماه یپژوهش دارا

ش یهایژگیساختار و و ۀو مطالگ یو هدر از آن مگرف شان  لدیفرش روت کا
ضرورت انجام ا یصفو ۀمربوط به دور ستچ   نینقوش ا ۀمطالگ بیتحق نیا

 یهندس و نقوش گتیشده از طباست که به دو گروه الهام گرفته سیفرش نف
به صورت مشترک در هر دو  هاهیماگرچه نقش شود،یم میتقس یدیو تجر

سلبرگ ها،نقوش شامل گل نیچ اشودیم داریگروه پد و  هاییختا ها،یمیها، ا
و سبز  یاغالباً قرمز، کرم، سرمه لدیفرش روتش یهااستچ رنگ ینیچ یابرها

 استچ شمیهستند، بافت فرش تخت بدون پرُز و از جنس ابر

 
 
 

 . پیشینه پژوهش1
 یتوجه، شناخت و مگرف رونیاستچ از ا یرانیو تمدن ا تینماد هو یرانیفرش ا
شگران داخلی و خارجی  نیرواج ا ۀمنزلآن به سط پژوه ست که تو فرهنگ ا

 مورد بررسی قرار گرفته استچ 
اقلام  گریبر دعلاوه «رانیهنر ا یشففاهکارها»( در کتاب 1387) پوپ

را مورد توجه قرار داده  یعصففر صفففو یهابافته ران،یهنر ا خیدر تار یهنر
«  فرش خیتار»( در کتاب 1393) یرضففو ی(چ حشففمتPope, 2008اسففت )

 یهاکانون خچهیتحولات و تار ریمصففالو و مواد، سفف ۀنیشففیفرش، پ فیتگر
 ,Heshmatiاسفففت ) ادوار مختلف را مورد مطالگه قرار داده دربافت فرش 

شنام»( در کتاب 1372) یرضو ی(چ آذرپاد و حشمت2014 ساختار  «رانیا ۀفر
 یری( و نصففAzarpad, Heshmati, 1993صففنگت و بازار فرش ) ،یکیزیف
سان»( در 1389)  یبافیساختار، نقوش و مناطب قال «رانیفرش ا دانیجاو ۀاف
ند )قرار داده لیورد تحلرا م رانیا مNasiri, 2010ا بخش فرش  ۀ(چ در ترج

( به سففاختار انواع فرش و 1383) ارشففاطرینظر  ریز «کایرانیا المگارررۀیدا»
(چ Yarshater, 2004مختلف پرداخته شفففده اسفففت ) یهادوره یباففرش

شان خیبه تار ینگاه»( در کتاب 1388)انیسازتیچ شان فرش کا ه ب« درخ
ست )فرش یهایژگیشرح و و یمگرف شان پرداخته ا (چ Chitsazian, 2009کا

ها هنمادها و نشان «رانیدر فرش ا یشناسنماد و نشانه»( در کتاب 1389افروغ)
و  ی(چ اکبرAfrough, 2014اسففت ) مورد مطالگه قرار داده یرانیرا در فرش ا
ح طر یهافرش یطراح یالگو یقیتطب یبررسفف» ۀ( در مقال1396همکاران )

 یبررسرا مورد  یباغ یهایقال «هیو قاجار هیصفو ۀدور یرانیا یهاو باغ یباغ
( در پژوهش خود با عنوان 1385) ی(چ خانلرAkbari et al, 2017اند )قرار داده

 یصفو فرش یهابه سبک «یصفو ۀدور یقال یشناسبر سبک یامقدمه»
( در پژوهش 1389فر )ستهیپور و شا(چ صباغKhanlori, 2007است )پرداخته 

های صفویه و قاجار از نظر شکل و نمادین پرنده در فرش ۀبررسی نقشمای»
 ,Sabaghpoor, Shayestehfarاند )پرنده اشفففاره کرده یۀمابه نقش« محتوا

های شففکار در مطالگه تطبیقی جلوه» ۀ( در مقال1388پور )(چ صففباغ2010

جارفرش قا یه و  گ« های صفففو کار اسفففت پرداخته  یاهبه نقوش شفف
(Sabaghpoor, 2010چ در پژوهش)یژگیبه و یطور اختصاصذکرشده به یها

دارد که از  یمقاله سففگ نیپرداخته نشففده اسففتچ ا لدیفرش روتشفف یها
ستا شدهادی یهاپژوهش یژگیرنگ و و ،یبندبینقوش، ترک ۀمطالگ یدر را

 نیبر ا یچ سگدازدشده در کاشان بپرو بافته یصفو ۀفرش دور نیا یاصل یها
ست با  شر ۀشیر افتنیا  نیقوش ان لیبه تحل یاهیگ یهاهیآرا وینقوش و ت

 چ فرش پرداخته شود
 

 هامواد و روش. 2
صورت کتابخانه یروش گردآور سناد یااطلاعات به   یخیتار کردی( و با روی)ا
صورت ک ستچ جامگ هیته یفیبه  رنج تپژوهش فرش لچک نیا یآمار ۀشده ا

 ۀدوح یهنر اسلام ۀدر موز یصفو ۀشده در کاشان مربوط به دوربافته لدیروتش
رنگ،  ،یبندقاب ،ییو ختا یمینقوش اسل ۀپژوهش به مطالگ نیقطر استچ در ا

 چشودیفرش پرداخته م نیبافت ا ۀشهر و دور خچه،یجنس، بافت، تار
 
 هیحکومت صفو لیفرش در اوا یهایژگیو. 3

عارر قرن  یلیاردب نیالدیصف خیاز نوادگان ش هیصفو ۀپادشاهان سلسل
با مقاومت در برابر  نیبودندچ ا یقمر یهفتم هجر و  هاورشیسففلسففله 

و  تیقوبر ت یمبتن ینظام حکومت یو برقرار یرانیرایاقوام غ یهاکشففمکش
 ،ییاروپا یبا کشورها افتهیهمراه ارتباط گسترش عیُمذهب تش دادنتیرسم
 یبافیقال جیدست آوردچ تروبه یو هنر یدر تحول نظام فرهنگ ییبسزا سهم

 ز،یدر تبر بیشاه طهماسب و شاه عباس به ترت ل،یدر زمان شاه اسماع ژهیوبه
(چ در Heshmati, 2014, p. 183بوده است ) نیریاز سا شیو اصفهان ب نیقزو

ت کرد، ظراف دایپ یشففتریگسففترش و رونب ب رانیا یبافیقال یدوران صفففو
سل یهایزیآمنقش و رنگ ییبایبافت و ز آن زمان  قهیگوناگون آن با ذوق و 

افته ب هیکه از زمان صفففو ییهاچهیو قال یقال ۀگرفت، نمون یصففورت بهتر
س ست ) اریشده، اکنون ب شدن عوامل (چ فراهمMotamen, 1968, p. 213ا

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

22
-1

2-
12

 ]
 

                             2 / 14

http://jih-tabriziau.ir/article-1-173-fa.html


 
لع
طا
م

یو ۀ
ژگ

ی
ها

 ی
ار
ات
اا
سا

 ی
شاا

وت
 ر
ش
فر
ش 
قو
و ن

ی
 لد

ان
اا
اش
ک

 

 
و 
اا
 م
 ر
 
و
او
دا
اا
او
ما

ۀ
 

اا
 م
اا
ساا
  
ار
 ا
اا
ه

ی
 

ا 
حا
 و

 

 17 

 

 

سففطوح خلب آثار  بسففیاری چون حمایت دربار، نفوذ طراحان دربار در تمام
هنری، دسترسی فراوان به مواد اولیه، پیشرفت صنگت رنگرزی و پذیرش 

بازارهای خارجی، از دلاعنوان کالای تجاری، بهفرش به آن  لیویژه در 
 ,Walkerشففکوه و عظمت رسففید ) ۀبافی به بالاترین درجبودند که فرش

2004, p. 75یهادوره به لطف کارگاه نیفرش از ا ی(چ تگداد قابل توجه 
صفو شاهان  سط  شده تو سل یباق یباز ستچ با  ش ۀقیا اه هنرمندانه فرزند 

سماع و  ییبایز تیم( صنگت فرش نها 1514-1576شاه طهماسب ) ل،یا
اه شفف ۀبگد در اصفففهان در دور یپختگ نیا ۀویظرافت را تجربه کرد که م

 یشففده طتهباف یهام( در اعتبار فرش 1571-1629عباس ظاهر شففدچ )
 رنه یمحققان شبهه وجود داردچ هنر انیم یحکومت صفو هیاول یهالسا

 کهیاندچ در حالالهام گرفته یموریت ۀکه از دور کندیاشففاره م ییهابه فرش
 هاونلویقوو قره ونلوهایقودوره را از آق نیا یۀاول یهامحققان فرش یبرخ

یرا م هارشف نیکه ا هاهیمانقش یطرح و نقش، برخ ۀنیچ در زمدانندیم
کتب هستندچ هنرمندان م یکی یصفو یمنسوجات و بناها نیبا تزئ ند،یآرا

مکتب  نیپل ب نیآمده و اول زیبه تبر لیهرات در زمان سلطنت شاه اسماع
ضور هنرمندان چ نیکردندچ در ا جادیرا ا زیهرات و تبر  یگژیو و ینیدوره ح

 ۀجینت و رفتندیرا پذ ینیسبک هنر چ انیرانیها قابل مشاهده استچ اکار آن
ثال، گل م یبودچ برا نیبا سففبک چ بیدر ترک یرانیا یهنر سففنت بیترک

دو  در هر شففتریبود در سففبک هرات، که ب ییهاهیمااز نقش یکیلوتوس 
ستفاده شدچ آن همچن یهانقش  یگیبا نقوش طب نیتکرار شده و مستقل ا

 ینیچ یهانقش لدنباها بهبرگها و ها، همراه با شفففاخهچون گل گرید
مورد علاقه بود که  گرینقش د ینیچ یاز ابرها ییشفففدچ نوارها بیترک

 ,Abouali et al) شففدیاسففتفاده م یموریت اتورینیها و مدر فرش نیهمچن

2020, p. 501یدر سبک شتریب تیقطگ ۀدور یطهماسب صفو شاه ۀ(چ دور 
 ادشاهنسبت به پ یو صفو یموریت ۀدور یعناصر بصر بیمشخص در ترک

 یسازیومب نیو همچن یشاه صفو نیاول ل،یشاه اسماع یپدر و یگنی یقبل
و  یرانیا یتیخاصفف ینیسففبک چ یهازمان گل نیعناصففر اسففتچ در ا نیا

شکلییتغ صو تیو با قابل رندیگیم افتهیر ص یدر هنرها یرانیا یریت  یرب
ستفاده م صفویه تحت حمایفرشطور کلی، ازآنجاکه چ بهشوندیا و  تهای 

از نظر جنس  شدند،یتوجه دربار و به سفارش شاهزادگان و اشرار بافته م
)الیار ابریشففمی و زربفت و یا پشففمی بسففیار ظریف(، رنگ )گیاهی و 

ویژه طرح و نقش، شففکوهمند، فاخر پارچه( و بهمرغوب(، ابگاد )عمدتاً بزرگ
به ندچ تکرار طرح چندان  نه خوردَینم چشففمو ظریف هسففت  یهاو نمو

اندچ اند، اغلب در نوع خود یگانهجز مواردی که جفت بافته شففدهجامانده بهبه
ود بندی نمبه چند دسته تقسیم توانیها را مساختار کلی طرح در این فرش

دار افشان، قابی، بندی و محرابیچ اگرچه اند از: لچک ترنج و ترنجکه عبارت
شاهبه گل توانیدر این دوره نیز مشاخص  یهاهیمااز نقش سی، های  عبا
)به ویژه اسففلیمی ابری یا ابرک(، درختان سففرو، انواع حیوانات  هایاسففلیم

صحنه یالیواقگی و خ شاره نمود )و  شکار ا  .Sabaghpoor, 2009, pهای 

از قرن  یبا نقش گلدان یاز فرش صفففو یا( نمونه1(چ شففکل )67-68
شده و خلاصه ساده یعباسشاه یهاشانزدهم استچ نقوش آن عمدتاً گل

گرم هسففتند و ابگاد  یاقرمز و قهوه ،یگرم آن زرد، نارنج یهااسففتچ رنگ
مشففخص  قاًیفرش دق نیبافت ا خیاسففتچ تار متریسففانت 269در  174آن 

یعباس برمحکومت شاه  لیاوا ایحکومت شاه طهماسب  ۀو به دور ستین
اه حکومت شفف لیااز تگلب آن به او یآن حاک یهاچ البته نقوش و رنگگردد

 چطهماسب است
 

  
 (چHangeldin, 1996, p. 9)نمای یک چهارم آن و نزدیک: قالی نقش گلدانی، قرن شانزدهم میلادی 1شکل 

.(Hangeldin, 1996, p. 9)Fig 1: Vase carpet, 16th century, and its quarter close-up  
 

 یصفو ۀفرش کاشان در دور. 4
 یهاو نفاسففت در طول قرن ییبایکاشففان به جهت ز یهایقال

شان نه یاژهیو گاهیجا یمتماد سطتنها بهدارندچ کا  یبافیقال ۀسابق ۀوا
 هیصففففو ۀمخمل و زربفت آن از دور یهابلکه به سفففبب بافت پارچه

که در  یسففینف یهایو قال بافتیزر یهاداردچ پارچه ییشففهرت بسففزا
ر از هن یاند، هرکدام در نوع خود شاهکارشده افتهزمان در کاشان ب نیا

گفت که در عصفففر  توانیم نیقیهسفففتندچ لذا به  یو بافندگ یرنگرز
شففهر  نیو هنرمندان ا دیکاشففان به اوج کمال رسفف یبافیقال هیصفففو

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

22
-1

2-
12

 ]
 

                             3 / 14

http://jih-tabriziau.ir/article-1-173-fa.html


   
     

     
     

     
     

     
     

     
     

  

   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
 

ال
س

 
شم

ش
، 

ره
ما
ش

 1، 
ن
تا
س
تاب
 و 
ار
به

 
14
01

 

 

 

18 

 

 

ها از آن ینهادند که امروزه برخ ادگاریاز خود به  یباارزشففف یهانمونه
 (چ Mortazavi, 2015, p. 105) استیدن یهاموزه بخشنتیز

شاه طهماسب  ۀفرش کاشان در دور یهنر صناع ۀپوپ دربار پروفسور
 بافانیداشتند و قال یترعیوس دانیم یزیآمبافان در رنگمخمل: »سدینویم

از  یقمر یدوم قرن دهم هجر ۀمیدر ن ن،یدستشان باز بودچ بنابرا یدر طراح
آمدچ  رونیب یشمیبزرگ ابر یو چند قال چهیسلسله قال کیکاشان  یهاکارگاه

در ورشو،  ینکیپرنس برا یقال ن،یشکار و یعبارت است از: قال هایقال نیا ۀنمون
کاشان با  ۀ( مجاورت منطقPope, 2008, p. 211« )شکار پادشاه سوئدچ یقال
 موجب شده است گر،ید یاز سو ران،یا یمرکز یهاو با کوه سوکیاز  ر،یکو

 ینحومختلف خود باشد؛ به یواحدر ن یمتفاوت یوهواآب یمنطقه دارا نیکه ا
و  یریخشک کو یهواوآب ب،یغرب آن به ترتشرق و جنوبکه در شمال
نوع مت گتیطب نیوجود داردچ ا یبا اختلار درجه حرارت بارز یسرد کوهستان

 یها، ذهنکرده تیتقو خیکاشان را در طول تار یشیو نواند یطلبتنوع یۀروح
کنندچ  میدتق یبشر ۀرا به جامگ یگیآثار بد تارا پرورش داده  ییایکنجکاو و پو

 نیا دیمنطقه از دوران ماقبل تا به حال مؤ نیمردم ا یو فرهنگ یآثار هنر
کاشان،  یایفرهنگ پو یریگدر شکل گریمطلب استچ عامل مؤثر د

 خیتار ۀمناطب گوناگون از شمال و جنوب در پهن انیقرارگرفتن آن برگذر کاروان
 ریأثمرز و بوم ت نیفرهنگ و هنر ا یریگمهم که در شکل یااستچ نکته رانیا

 مردم آن است که ینییو فرهنگ آ ینیداشته است، اعتقادات د ییبسزا
وق داشته و بر با اصل ف یکه ارتباط تنگاتنگ گرید یداردچ اصل نهیرید یاسابقه

استچ  سمیو سمبول ییمنطقه نفوذ دارد، نمادگرا نیا یفرهنگ و هنر و طراح
ر در ه یکارکرد یازهایو ن یاجتماع یهاانطباق آن با سفارش گر،ید یملعا

 ایرفته گ دهیرا ناد یعوامل قبل ریعامل بگضاً ممکن است تأث نیدوره استچ ا
ه سفارش ب یرا درافکند تا پاسخ یطرح یگیکند و برخلار آن عوامل طب یخنث

فرش در  می(چ از استادان قدChitsazian, 2008, p. 125خاص است ) یاجتماع
و  ینام مقصود کاشان شود،یم ادیها از آن یباففرش خیکاشان که در تار

 نیترسیو مخمل و نف یاستچ نام کاشان با نام زر یادماندنیبه یمحتشم کاشان
مگرور شده  ی)به لهستان یپولونز یهایکه به غلط به نام قال یرانیا یهافرش

که به سفارش دربار لهستان در  بفتزر یشمیابر یهایاست( توأم استچ قال
 یشگاهیم در نما1878بار در سال  نیه شد، نخستدر کاشان بافت یدوران صفو

 چ(Heshmati, 2014, p. 35-37درآمد ) شیدر کاخ ترو کادرو به نما سیدر پار

 
 کاشففففان کففففه مففففدام ۀخطفففف نیبففففاد آبففففاد مهفففف

 ز شفففهر کاشفففان شفففهیهفففر کفففه برخاسفففت بفففه هفففر پ
 دهفففر اسفففت چنانفففک ۀکنفففون شفففهر بفففاشیففففرش ز

 بففففود یینففففایمهففففد هففففوش و هنففففر و صففففنگت و ب
 بففففففود ییفففففففرط توانففففففا شففففففتنشیدر فففففففن خو

  بففففففود ییو مخمففففففل او شففففففاهد هففففففر جففففففا یزر

(Bahar, 2021) 
 

شاه ۀچی( نمونه از قال2شکل ) شان با نقش  سکا  و یعبا
ترنج اسففتچ جنس آن از پشففم  و مربوط به لچک ۀطرح نقشفف

دار کاشففان ترنج یهایش( اسففتچ قال 1289م ) 1910سففال 

جاده گاد کوچک و سففف قال یامگمولاً در اب ند و   یهایهسفففت
که در سفففطو زمگل یهایمیتر اسفففلبزرگ ند   نهیدار دار

 اندچگسترده

 

  
 .(Hangeldin, 1996, p. 71)نمای آن و نزدیکم 1910دار کاشان، عباسی، پشم، قالی لچک و ترنج: نقش شاه2شکل 

Fig 2: Shah Abbasi design, wool, Medallion-corner carpet, 1910 A.D. and its quarter close-up .(Hangeldin, 1996, p. 71)  

 
ش لدیو ساختار فرش روتش هایژگیو یلیتحل ۀمطالع .5 صفوشاه ۀدر دور لدیفرش روت سب  تا  920 یهاسال نیب یطهما

 یسففینف یشففمیابر یهام( بافته شففدچ از فرش1540-1560ش )940

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ji

h-
ta

br
iz

ia
u.

ir
 o

n 
20

22
-1

2-
12

 ]
 

                             4 / 14

http://jih-tabriziau.ir/article-1-173-fa.html


 
لع
طا
م

یو ۀ
ژگ

ی
ها

 ی
ار
ات
اا
سا

 ی
شاا

وت
 ر
ش
فر
ش 
قو
و ن

ی
 لد

ان
اا
اش
ک

 

 
و 
اا
 م
 ر
 
و
او
دا
اا
او
ما

ۀ
 

اا
 م
اا
ساا
  
ار
 ا
اا
ه

ی
 

ا 
حا
 و

 

 19 

 

 

ست که از کارگاه شان ب یهاا ستفاده از ترک رونیکا ستچ ا  بیآمده ا
ر د یطلبتنوع یۀروح یایگو یشففمیو سففبز  یاقرمز، سففرمه یرنگ

 چ (3است )شکل  یهنرمندان کاشان

  
 (چMIA, 1999آن ) چهارمکی ینماکیمتر و نزد 2.34در  1.77ش،  9سده  لد،ی: فرش روتش3شکل 

Fig 3: Rothschild carpet, 9 A.H., 1.77 by 2.34 meters and its quarter close-up )MIA, 1999چ( 

 
سبک هرات دورۀ تیموری از در این فرش ویژگی سبک چینی و  های بارز 

لۀ شودچ شاه طهماسب فرزند بنیانگذار سلستصاویر انتزاعی گیاهان دیده می
صفففوی و از از اولین شففاهان این خاندان بودچ بنابراین، در حدود این دورۀ 

ر های سففبک چینی و مغولی و هنویژگی زمانی بود که بین هنر تیموری با
خاندان تازه به قدرت رسففیدۀ صفففوی پیوند و التقاط صففورت گرفتچ این 

تی زیسفرش دقیقاً محصول همین زمان است و عناصر تصویری آن با هم
ایرانی در اندچ نقوش غیربستگی این دوسبک در کنار یکدیگر درآمیختهو هم
، اما از تمایل نگارگران هرات به های چینی و گل لوتوس هسففتندآن ابر

ستچ ترکیبات رنگی و نقوش پرهیز از رنگ های گرم در این فرش اثری نی
با تأثیر از نگارگران این زمان، از پایتخت، قزوین، نگارگران مهاجر هراتی و 
ستفاده در این فرش  ستچ از عناصر تصویری مورد ا دیگر نگارگران ایران ا

ده ترین اشکال مورد استفاشاره کرد که از سادهتوان به نقوش حلزونی امی
بر آثار هنری در طول تاریخ اسفففتچ در اینجا با کنار هم قرارگرفتن خطوط 

توان آن را ها ایجاد شففده اسففت که میمارپیچ نوعی شففکل گیاهی از برگ
ها بر ختایی دانسففت که گل و برگی بر آن سففوار نیسففتچ در این فرش آن

 (چ4)شکل  اندهار لچک تکرار شدهسرتاسر حاشیۀ ترنج و چ
 

  
 (چAuthors, 2022) لدیموجود در فرش موجود در فرش روتش ییو ختا ینیچ ی: ابرها4شکل 

Fig 4: Chinese clouds and Khatais in Rothschild carpet )Authors, 2022چ( 
 

ش شان در موز لدیفرش روت سلام ۀکا  یدوحه نگهدار یهنر ا
را از سه قاره  یاسلام یاز هنرها عیوس ۀموزه مجموع نیچ اشودیم

از  یادیز یهاکه شففامل نمونه دهدیسففال ارائه م 1300در طول 
شنو ۀآثار برند سلام یۀکتب اول ،یعرب یسیخو سرام ،یا  ،یکیآثار 

سوجات و آثار  اتور،ینیم ،یلزاز عاج، جواهرات، آثار ف ،یاشهیش من
 (چBritannica: 2013است ) یچوب
 
 نقش ینگیری. د5-1

 یرو یو حلزون چیمارپ یهاصففورت گردشخطوط ممتد و سففاده که به

به  ،ییابتدا اریبس یشناسفرم یجهت سادگبه گردند،یسطوح گسترده م
شففر بودند که ب یاو هنرمندانه بایو اشففکال ز هاهیآرا نیدر گروه اول نیقی

ساختنیز یبرا شکل  باتر ست )  نی(چ چن5سطوح مختلف از آن بهره جُ
م شدن در هر سطو اعاند که با گستردهامکان آن را داشته قوهبال یخطوط

 یهامتنوع، جلوه یهاو با رنگ یرهندسفففیغ ای یاز سفففطوح هندسففف
سانیز شنا سازند ۀبا صول را دوچندان  رمف نیچن ل،یدل نیهمچ بههر مح

 یو درون یرونیب یهاو انگطار چیمارپ یهاکه محصفففول گردش ییها
و  یصلا یهاهیمااز نقش یکیعنوان به نستندسرعت تواخطوط بودند، به

 یکارکردها نیاما پرکارتر ند،ینما یگرجلوه یدر انواع آثار هنر هیپرُما
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 ریاسفففت که به تسفففخ یآن از زمان بیدلفر یهاخطوط و گردش نیا
زمان کمتر فرش  نیکه در ا ینحوبافندگان و طراحان فرش درآمدندچ به

ش ایکه در متن  افتی توانیرا م یرانیا  نیچن یهاتیآن از قابل یهاهیحا
 یهاخطوط مدُور که عموما گردش نیباشفففدچ ا بهرهیب یاهیمانقش
 شود،یآراسته م گرید یهاها و برگها با انواع گلآن چیپدرچیو پ یحلزون

وانست به که ت اند،دهیگرد یگذارنام ییبا عنوان ختا رانیا یسنت یدر مبان

 رانیا یسفففنت یطراح یکه در مبان ابدی رییتغ یترتنوعو م دیجد یهافرم
از  ییختا یپس از بندها دیو شففا شففناسففندیم یمیها را با نام اسففلآن

و  ییختا یهافرم ۀسففیباشففندچ مقا رانیفرش ا یهاهیمانقش نیپرکارتر
سل شان م یمیا س دهدین شتراکات ب  یهاها و خمشدر گردش اریکه ا

مشففترک در خلب و  ۀشففیجز ر یزیچ هیماشدو نق نیا یو درون یرونیب
 چ(Nikbin, 2004, p. 1) ستیها نآن یکارکردها

 

  
 .(Nikbin, 2004, p. 1)پچم  1 هزارۀ احتمالاً مهر، توسط گاو کشتن ۀحلزونی، صحنای با خطوط مارپیچ و : ظرر گلی خمره5شکل 

Fig 5: Clay container with helix lines, scene of Mehr killing a cow, probably the 1st millennium BCE )Nikbin, 2004, p. 1(. 

 باستان ایران موزۀ ساسانی، ۀو سراسلیمی( همدان، دور یمیاناری، سرخ، اسل: بشقاب نقره مطلا با نقش گل و بته )گل6شکل 

 (Sooresrafil, 1992, p. 20چ) 

Fig 6: Silver gilded plate with flowers and bushes (pomegranate and rose flowers, Islimis and Islimi-tips), Hamedan, Sassanid 

period, Museum of Ancient Iran )Sooresrafil, 1992, p. 20(. 

 
کاربرد در هنر ا گریاز د تار یرانینقوش پر گل  خیدر طول 

گل نار یرانیا یبوم یهالتوس و  گل ا تداد  یچون  که ام اسفففت 
 ۀ(چ مبارز6)شکل  شودیمشاهده م یاستفاده از آن در دوران اسلام

ختن سففا زیو ن وانیانسففان و ح رکردنیتصففو ،یپرسففتبا بت یقطگ
سمآن ۀکریپ شد و هنرمندان تج شش خود را برا یها ممنوع   یکو

مان نیتزئ تاب آسففف قوش ن یگنی یو انتزاع یدیبا نقوش تجر یک
کتاب،  نیو تزئ بینگذشففت که تذه یریکار انداختند و دبه یاهیگ

سمان یاشرفتهیهنر پ صفحات کتاب آ سپس از   ،یلبه قا یشد و 
کاشففف چه،  کاربرد یاریو بسففف یپار ندگ یاز لوازم  فتیراه  یز  ا

(Afrough, 2014, p. 26چ) 
 

 های فرشآرایه. 5-2

ها، گونه از نقشنقشه یا طرح با محوریت مرکزچ در اینترنج: لَچک
تگادل و توازن به شکل طولی و عرضی به دور عنصر مرکزی است 

ن ترنج، ترنجی در مرکز متهای لچکباشدچ در نقشهکه یک ترنج می
های متن )زمینه، بوم( قرار دارد و ربع آن ترنج در هریک از گوشه

(چ نخستین Ittig, 2004, p. 34) فرش )به نام لچک( منگکس است
های بار در قرن پانزدهم، احتمالاً از نقش جلدهای چرمی کتاب

های مساجد و مدارس الهام گرفته شده کاریقدیمی و برخی کاشی
در طراحی فرش ایران مرسوم بوده و است، حداقل از دورۀ صفویه 

های نقشه فرش در کاشان است که در ترین سبکیکی از عمومی
 هایقالی»نویسد: اندچ پوپ مینقاط دیگر هم از آن تقلید کرده

و  های ایرانی بیشتر هستندکوچک ترنج، از نظر تگداد از بقیه قالی

شمار بهشرقی ایران های شمالترین قالیها از مهماین قالی
(چ فرش روتشیلد از ترنجی در Chitsazian, 2009, p. 83« )آیندچمی

، رپهای پنجعباسی، گلهای شاهوسط به رنگ کرم با نقوش گل
برگ بر خطوط ختایی تشکیل شده های سهدار و گلهای کنگرهبرگ

ر شکل پُاستچ اطرار و محیط این ترنج با نقوش ختایی حلزونی
تری به رنگ در میان ترنج، ترنج کوچک (چ5)شکل  شده است

عباسی و چهار ای وجود دارد که شامل نقوش چهارگل شاهسرمه
هم متصل استچ همچنین چهار لچک مشابه اسلیمی زردرنگ به

(؛ با 11چهارم ترنج در چهار سوی زمینۀ فرش قرار دارد )شکل یک
پُر  عباسیقرمز و دو گل شاه این تفاوت که هریک با دو اسلیمی

 رنگ قرمز در گوشۀ آن وجود داردچ شده است و لچکی کوچک به
 

ترین ترین، زیباترین و مناسبعباسی از قدیمیگل شاهعباسی: شاه
اجزای طراحی فرش استچ گلجام گلی است که نظر و توجه بیشتر 
هنرمندان را هزاران سال از چین تا مصر به خود جلب کرده استچ 

های گوناگونی طراحی فرش از چنین تجسمیک از دیگر اجزای هیچ
ز عهد اند و اها پیش، نشانۀ طراوت بودهبرخوردار نیستچ این آرایه از سال

 اند و نیز نماد و نشانۀبسیار قدیم در آسیا مورد استفادۀ همگان بوده
عباسی در همه جای مصر و در هنر آشوری خورشیدندچ آرایۀ گل شاه

ه های نیمرخ یا کامل، کبوده است؛ به شکلها ترین طرحیکی از مرسوم
حاشیۀ فرعیِ  (چShabani, 2010, p. 42کند )یک گل و بوته را ایجاد می

های لهای قرمز، گهایی دارای اسلیمیسبزرنگ فرش روتشیلد با ختایی
(چ زمینۀ حاشیه 7پر زرد پرُ شده است )شکل های پنجعباسی و گلشاه

ی از آبهای نیلوفرای است، دارای گلفرعی داخلی فرش به رنگ سرمه
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های دوپر و پر زرد، گلهای پنجزاویۀ بالا به دو رنگ کرم و زرد، گل
های قرمز و زرد است که بر سراسر آن تکرار های چینی به رنگابر

 (چ 8 )شکل اندشده

 

 

عناصر و تگابیر اصلی ختایی غالباً از یک خط تشکیل »ختایی: 
اند )بندمحوری، گَردان و مرکزگراست(، که بر حول آن تگداد شده

یچک، اناری، گل پگلعباسی، بسیاری گل و برگ از قبیل گل شاه
های ای، گل بنفشه و برگپر، گل مینا، گل پروانهپر و ششگل پنج

ساده، پهن، برگ سیبی، برگ شگله، برگ پیچی و همچنین تگدادی 

 ,Mohseni, Nafari, 2001« )مرغ و پرنده و غیره قرار گرفته استچ

p. 140چون ختایی ( حاشیۀ اصلی فرش با کادربندی قرمزی هم
اند، به جای قرارگرفتن بر روی ها درون آن قرار گرفتهگلاست و 

آن، که بر زمینۀ کرم استچ این نقش همانند طرحی ترکیبی از 
ر های دیگهای ایرانی است که در قسمتابرهای چینی و اسلیمی

 

 

 .(Authors, 2022شونده در این حاشیه به صورت خطی و رنگی )های تکرارطرح ختایی، اسلیمی و گل و برگنمایی : حاشیه فرعی بیرونی و نزدیک7شکل 

Fig 7 : Outer sub-margin and close-up of Khatai, Islimis and repeating flowers and leaves in the exterior margin of the 

carpet, in linear and colored )Authors, 2022(. 

 

 

 یگو رن یبه صورت خط هیحاش نیتکرارشونده در ا ینیچ یابرهاو  هاگلبا  ییطرح ختا یینماکیفرش و نزد یداخل یفرع یۀ: حاش8شکل 
(Authors, 2022چ) 

Fig 8: Inner sub-margin and close-up of Khatai design with flowers and repeating chinese clouds in the interior margin of the 

carpet in linear and colored (Authors, 2022چ( 
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های (چ درون این نقش گل9 )شکل شوداین فرش دیده نمی
عباسی های شاهم و برگپر کرپر زرد، ششرنگ، پنجآبی کرمنیلوفر

 ای استچوجود دارند و نوار دور آن به رنگ سرمه

 

تجریدی( با -وار به صورت شیوانده )استیلزهگیاهان پیچکاسلیمی: 
هتواند بهای حاشیه، اسلیمی میباز استچ در نقشهای دوگانۀ ازهمبرگ

در میان  پیوسته، یکهمهای پشت سر هم، جفت بهصورت پیچک
ها اجزای (چ گاهی آنIttig, 2004, p. 35شده ظاهر شود )جفت مگکوس

دهند و گاه قسمت اعظم متن و حاشیه کوچکی از طرح را تشکیل می
ای واژۀ آیندچ به گفتهصورت نقش مسلط درمیرا اشغال کرده و به

اسلیمی از کلمۀ اسلیم به مگنی جوانه گرفته شده است که چندان دور از 
ا ها رهای اسلیمی مکرر این جوانهها و شاخهن نیست، بر روی ترکهذه

دانند و ای نیز اصل این واژه را از کلمۀ اسلام میکنیمچ عدهمشاهده می
ربی های عشاید به این علت اروپاییان به تصور آنکه اسلیمی از طرح

 ,Nasiri) خوانندمی (Arabesque))مهد اسلام( است، آن را عربسک 

2010, p. 79چ) 

فرش روتشیلد در سراسرش تنها دارای هشت عدد بند اسلیمی استچ 
ای و هشت چهار عدد در ترنج کوچک میانی به رنگ زرد بر زمینۀ سرمه

ه های فرش کرنگ در لچکعدد نیمۀ اسلیمی به رنگ سرخ بر زمینۀ کرم
دهدچ فرش ها یک بند جوانۀ اسلیمی کامل را شکل میهر دو عدد از آن

رای دو عدد قاب اسلیمی کامل بر بالا و پایین ترنج فرش استچ همچنین دا
ر شده ای پُ چهار اسلیمی به دو نیم شده است به رنگ زرد که با رنگ سرمه

طور کلی چهار عدد اسلیمی کامل سوی هر لچک قرار دارد که بهفقط بر یک
 (چ10)شکل  در کل فرش هستند

 

   
 (چIttig, 2004, p. 35( ،)MIA, 1999) لچک فرش کی یهایماسلی و ترنج[ ازچهارم  کی] یهایمیاسل ،یمیاسل ۀاز راست نمون بی: به ترت10شکل 

Fig 10: From right an Eslimi sample, Eslimis [of a quarter] of the Medallion and a corner of the carpet )Ittig, 2004, p. 35(, )MIA, 

 )چ1999

 

ا برگی( بگل یا سههای سهشاخه )بوتهدرخت سهگل
های پیش از تاریخ، خورشفففید در از زمان نماد خورشییید:

سه سمان جایگاهی  شوش نیمۀ آ ستچ در  شته ا گانه و آیینی دا
سه سمان  ساطیری به آ سوم و عصر آفتاب، اعتقاد ا  لایههزارۀ 

کل میو افلاک سفففه نه شففف کت گا ته از حر که برگرف گیرد 

 

 

 .(Authors, 2022) به صورت خطی حاشیهکادربندی طرح ختایی این نمایی : حاشیۀ اصلی فرش و نزدیک9شکل 
Fig 9: Main margin and close-up of Khatai frame design of the carpet in linear )Authors, 2022(. 
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ای خورشید در آسمان استچ طلوع خورشید در بامداد مرحلهسه
شرق، ا شید در نیموجاز  شامگاهی در گرفتن خور روز و غروب 

عدد  48(چ در فرش روتشفففیلد Parham, 1992, p. 289) غرب

 ای وجود داردهای کرم، زرد و سفففرمهبرگ به رنگگل سفففه

 (چ 11)شکل 

 

   
 .(Authors, 2022)، (Parham, 1992, p. 289)و نمای خطی آن  فرش در پرسه گل و سوم ۀبرگ، شوش، هزار: نقش مهر، گل سه11شکل 

Fig 11: Stamp design, three-petal flower, Susa, third millennium and Three-petal flower in the carpet design with linear view 
.(Authors, 2022), (Parham, 1992, p. 289)  

 

های ها و برگها، اسففلیمی( نقوش اصففلی گل1در جدول شففماره )
فرش با وضوح کمی که پس از گذر سالیان زیادی باقی مانده است، آنالیز 

نگشفففده بدون درنظرگرفتن ر جدول  یک از نقوش در  ندچ هر های ا
 اندچشان برحسب طرح از نظر تگداد در فرش استخراج شدهگوناگون

 
 .(Authors, 2022) صورت رنگی و خطی، همراه با تگداد هریک در فرشهای فرش روتشیلد بهها و آرایه: گل1جدول 

Table 1: The Rothschild carpet flowers and arrays in color and linear, with number of each in the carpet )Authors, 2022(. 

 طرح خطی طرح رنگی نام

 تگداد

 تگداد طرح خطی طرح رنگی نام 

آرایه
ی نیلوفر آبی )شاه

ها
عباسی(

 

  

8 

بند اسلیمی
 

 

 

90 

 

 

52 

 

 

8 

  

2 

  

4 

  

8 

اسلیمی
 

  

6 

  

4 

گ شاه
بر

عباسی
 

 

 

244 

 

 

4 

گ کنگره
بر

دار
 

  

8 

گل
ی چند

ها
پر

 

  

84 

 

 

4 
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176 

گ ختایی
بر

 

 

 

90 

 

 

68 

گ
کاسبر

 

 

 

8 

 . رنگ، جنس و بافت فرش5-3

 رنگ

دادن تصففاویر انسففانی را ممنوع کرده اسففتچ دانیم که احکام اسففلامی نشففانمی
زی و کنند، در سایۀ فن رنگرزمین را خلب میحال، هنرمندانی که قالی مشرقبااین
ها تجربه است، همیشه سگی دارند نسیمی از زندگی را آمیزی که حاصل قرنرنگ

ست، به بیننده انتقال دهند سنتی ا صاویری که غالباً قراردادی و   ,Hangeldin) با ت

1996, p. 20رفتن مگلومات و اطلاعات تقریباً همه آگاهی (چ با پیشففرفت علم و بالا
شودچ اما است که در رنگ و رنگرزی استفاده مییافتند که اثرات شیمیایی و قلیایی 

رود، توأم با مهارت و شگردهای قدیمی است و از کار میهایی که در ایران بهرنگ

 رودچ درواقع، اهمیت رنگرزیکار میسففینه رسففیده و بهبهرنگرزهای قدیمی سففینه
صرربه ست و  صلیاندازۀ جنس و بافت و طرح ا  نظرکردن از هریک از اجزای ا

(چ رنگرزی در ایران باستان Ghalamkari, 2010, p. 115زند )توازن کلی را برهم می
دچ شففهای ابریشففمی رنگی تولید میرسففد که انواع پارچهبه دورۀ سففاسففانی می

سانی بهفراورده سا شمی در دورۀ  سیده بود که تجارت های ابری حدی از مهارت ر
می های قدیها و کتابآمدچ نوشففته وجودزمین بهابریشففم بین چین، ایران و مغرب

دربارۀ رنگ حاکی از آن است که ایرانیان به رنگ لباس و زیراندازهای خود اهمیت 
سلامی نیز ادامه فراوان می سلوب رنگرزی در دوران ا سلام، رنگ و ا دادندچ بگد از ا

 .(Heshmati, 2014, p. 19) یافت و ریشۀ هنر ساسانی از بین نرفت

 

  

 

 جنس

کنند: ها را به دو مقوله تقسیم میبا توجه به مواد مصرفی، قالی
شمی و قالیقالی شمیچ در مقولۀ دوم، های پ  هایقالیهای ابری

های توان دید که شاید جزو زیباترین قالیزیبا و باشکوهی را می
های ابریشفففمی حال، این قالیآیندچ بااینحسفففاب میای بهگره

یرا دهند، زدرصففد بسففیار ضففگیفی از تولید قالی را تشففکیل می
هستند و  التاثیرشوند و بسیار لطیف و سریعبسیار گران تمام می

با قاطگی ها را از مصفففارر متداول برکنار ت تمام آنهمین امر 
قدیم آنمی یدچ در  ما گاهن کار بار میها را در  تا های در ند  بافت
صیتبه شخ سلاطین و  مقام خارجی های عالیعنوان هدیه به 

شمی تار و پود مگمولاً از نختقدیم گردندچ در قالی های های ابری
شده شکیل  شمی ت شم Hangeldin, 1996, p. 24) اندابری (چ ابری

لیفی اسففت پروتئینی که بر اثر انجماد موادی که کرم ابریشففم 
آیدچ این الیار، قدرت جذب آب دسفففت میکند، بهترشفففو می

سففوم وزن خود را داراسففت و مقاومت آن در برابر اندازۀ یکبه
شم بوده و در حرارت  شتر از پ درجه مدت زیادی 140حرارت بی

(چ تولید ابریشم بیش Chitsazian, 2009, p. 79) کندمقاومت می
سابقۀ تاریخی دارد و کاربرد آن در انواع پارچه و  2600از  سال 

تاریخ هانی داردچ  بار ج گاران و قالی ایرانی شفففهرت و اعت ن
حوقل، توماس هربرت و جهانگردان زیادی از جمله هرودت، ابن

شته شهور و با شاردن در نو سیار م شم ایران را ب های خود ابری
شاندچ احتمالاً اولین فرش کامل بافتهخوانده ارزش م شده از ابری

به قال در ایران فرش کتی یان لیزبون در پرت ای در موزۀ گلبنک
ست) شمی نظیر Franses, 2008, p. 14ا سوجات ابری (چ وجود من

قالی با  مل و زری ایرانی همراه  های ابریشفففمی در دوران مخ
سور ووصفویه در دنیا بی ستچ پروف ساجرقیب ا ی لف در زمینۀ ن

های در زمان سفففاسفففانیان الیار و پارچه»نویسفففد: ایرانی می
ابریشفففمی زیادی از چین به ایران وارد شفففد و بافندگان ایرانی 

 دیدند که فنای را روی پارچه میهای پیچیدهنخستین بار طرح

 .(Authors, 2022)های فرش رنگ: عمدۀ 2جدول 

Table 2: The main colors of carpet )Authors, 2022(. 

 هارنگ های فرشرنگدورنمای بازسازی 

 

 قرمز 

 کرم 

 سبز 

 ایسرمه 

 
   

 .(Authors, 2022) فرش: مواد طبیگی مورد استفاده در رنگرزی 3جدول 

Table 3: Carpet dyeing Natural materials )Authors, 2022(. 

 مواد طبیگی رنگ

 (Rubia tinctorial) ریشه روناس قرمز

 های درخت نیلمحصول تخمیر شده برگ آبی

 زعفران برگ مو زرد

 اکسید آهن رنگ طبیگی پشم شتر سیاه

 رنگ طبیگی پشم سفید

های رنگ
 ترکیبی

 های اصلی با موادی مثل:اختلاط رنگ
 های انگورحنا، پوست سبز گردو، مازو، هسته
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ها تا آن روز برای ایشففان ناشففناخته بود و تقلید سففادۀ بافت آن
ندگی ایرانی عملی نبودچ برای دوک ها رویاین طرح باف های 

شم چیره ست تار ابری شواری، بافندگان ایرانی نخ شدن به این د
شد که تار آن سبب  سفت را تابیدندچ این امر  شم  ها مانند تار پ

ها را اقتباس کردند، ای( چینیچلهشففودچ دوم، بافت دوتاری )دو
یۀ چله یۀ پودیولی رو به ترکیب رو بدیل  ندچ همۀ  ای را ت کرد
ستگاه چلهاین کار را می سوریهشد با د ای انجام داد و این کش 

همان دسفففتگاهی اسفففت که با فن بافت خود به روم شفففرقی، 
اسففپانیا، ایتالیا و شففمال اروپا راه یافتچ در آنجا این دسففتگاه را 

 (Heshmati, 2014, p. 14) «دستگاه دمشقی نامیدندچ
ها بر سففطو فرش روتشففیلد به دلیل بودن رنگدرخشففان

ستفاده از رشته ستچ این فرش ابریشمی به دلیل ا های ابریشم ا
شم به سانی بهاینکه ابری ست نمیآ شده، آمده و گران تمام مید

ای از طرر شفففاه اسفففتفادۀ روزمره نداشفففته، بنابراین یا هدیه
 پایی است وطهماسب یا پادشاهان بگدی صفوی به کشوری ارو

نوعی از طریب خرید و یا برای دربار ایران بافته شفففده و بگد به
فروش سفر از اروپا درآورده اسفت و یا به سففارش پادشفاهی از 

میلادی  18اروپا بافته شده استچ خانوادۀ روتشیلد از اواخر قرن 
کار بانکی در فرانکفورت آلمان دارای ثروت و واز طریب کسففب

ا به بریتانیا نقل مکان کرده و نسففلشففان قدرت شففدند و بگده
گدادی فرش بهتا ندان طی حیات خود ت خا مه داردچ این  حال ادا

ها بر اسففاس تلفیب اند که نام این فرشتاریخی خریداری کرده
شه فرش و نام شناخته میخانوادگی آنطرح و نق  شوندچ یکیها 

ی ترنج ابریشفففمها، فرش لچکهای در مالکیت آناز این فرش
بافتۀ کاشففان اسففت؛ اما نهایتاً توسففط موزۀ هنر اسففلامی دوحه 

ضر در آنجا نگهداری می شده و در حال حا شودچ فن خریداری 
های بافت با ابریشففم و ابداعات ایرانیان در این زمینه از تکنیک

پارچه ند  مان های نفیس و ظریف بافیچینی و از اعصفففار کهن 
مگرض نوربودن باعث  آیدچ گذر زمان و دردورۀ سفففاسفففانی می

بودن و کیفیت این فرش طی شود، سالمفروپاشی منسوجات می
 ها ناشی از نگهداری مناسب آن توسط اشرار استچگذر از قرن

 

 بافت
بافی به حدود آخرین قرون قبل از طور کلی عصففر ابداع فن قالیبه

در  1949رسففد، ولی در پی اکتشففافاتی که در سففال مسففیحیت می
های آلتائی( انجام شففد، این عصففر به ادوار کهن )کوه« پازیریک»

زمین، به مفهوم دقیب آن، نسبت داده شدچ تحت عنوان قالی مشرق
 ها بافت گِرِهیمحصولات نواحی مختلف آسیا، که ویژگی عمدۀ آن

ست، قرار دارند و این گره ست زده میا ت بافشوندچ قالی گرهها با د
بهرا می تهتوان  باف بۀ  بافت ای مثا نۀ آن از یک  یان نمود که زمی ب

ساده، مرکب از تارهای عمودی و پودهای افقی تشکیل شده است 
تارها گره خورده و ثابت هایی از گرهها ردیفو در میان آن به  ها 

ندشففففده تار در Hangeldin, 1996, p. 7) ا (چ بیشفففترین سففففاخ
سط اهل فرشبافت ست که تو های تخت ایرانی متگلب به گروهی ا

حاً فن، آن فت داخلی»ها را اصفففطلا که عنوان می« با ند  مای ن
شخص سادهم شیوهکنندۀ  ست که در آن هر نخ الیار به ترین  ای ا

گذرد که در مسفففیرش کشفففیده هایی میتناوب از زیر و روی نخ
متن در فرش دسففتبار ایران را  (چSherrill, 2004, p. 43اند )شففده

صورت با تگاریف یادمی شده تطبیب داد و تگریف کرد:  توان به دو 
به بافت اسفففت که نقوش در تگریف اول، فرش دسفففتبار  بۀ  مثا

اندچ در تگریف دوم، به های آن در تاروپود بافته شفففکل گرفتهنگاره
ها در نظامی بصفففری دلالت دارد که نقش و ثبت نقوش و نگاره

های مگنایی نقوش و خوانش این متن با شففناخت و دریافت دلالت
 ,Moosavi, Rasooli) پذیردهای موجود در آن صفففورت مینگاره

2015, p. 15ست  (چ شان، تختِ بدون پرز ا شیلد کا بافت فرش روت
احتمال زیاد به شففکل بافت داخلی بافته شففده اسففت یگنی که به

های در های عمودی و افقی یا تار و پود فرش از زیر و روی نخنخ
در بافت فرش تخت  ترین شیوهایجرگذرندچ این شیوه مسیر خود می

شکل ست ) شم ا شم دورۀ  .(12 با ابری فرش تخت با تار و پود ابری
ن تریهای اصففیل ایرانی قطگاً از اصففلییهماصفففویه همراه با نقش

 های شناخت هویت ایران استچالِمان

 

  
 چ(MIA, 1999)نمایی بافت ابریشمی فرش روتشیلد : نزدیک12شکل 

Fig 12: Rothschild carpet silk texture close-up )MIA, 1999(. 

 

 . نتایج6

های تصویری از اعصار نقوش فرش روتشیلد کاشان دارای ریشه
سال ستچ این نقوش طی گذر از  ستانی ا  ها و گذر از قلمکهن با

بک  ندان ادوار مختلف در دورۀ صففففوی سففف حان و هنرم طرا
گیردچ نقوشففی چون گل نیلوفر آبی که مخصففوص به خود را می

در خاور شففده، در آثار هخامنشففی هم از زاویۀ بالا حجاری می
شده های در طول اعصار گوناگون تصویر میدور، مصر و تمدن

شی مانند گل مایهو درون ستچ همچنین نق شته ا ای اعتقادی دا
ها توان بر مُهربرگ را که در این فرش تکرار شده است، میسه

و آثار پیشاتاریخی دید و نقش ابر که مختص به هنر چین است، 
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حاشففیۀ و زمینۀ آن اسففتفاده شففده  وفور برنیز در این فرش به
 ها با تأثیر از ممنوعیتها یا اسلیمیآوردن آرابسکاستچ بااسلام

شکل جدیدی از  شکل گرفتند و  سلامی  سانی در آثار ا صویر ان ت
شکال مارپیچ که شاخه شدچ در این فرش از اَ های گیاهی ایجاد 

شاز ابتدایی ستفاده  ست نیز ا صویری ا شکال تزئینی ت ه دترین اَ
اسفففتچ هنرمند کاشفففانی با آوازۀ اصفففالت و نوآوری در هنر از 
روزگاران گذشته، با نهایت سلیقه، ابداع و همبستگی این نقوش 

ها رنگ بخشفففیده اسفففتچ را در کنار یکدیگر قرار داده و به آن
های پُرتشففشففع و غنی قرمز، کرم، زمینه یا متن فرش به رنگ

های زمینه، انواع رنگ ای و سبز یشمی استچ در میان اینسرمه
نارنجی، زرد، سفففرمهگل ها، رنگ و برگای و کرمهای قرمز، 

های سففبز، قرمز و کرم آمده اسففتچ های گیاهی، ختاییپیچش
با وضفففوح و تمام این نقوش و رنگ با نخ ظریف ابریشفففم  ها 

صوری از باغ  سطحی زیبا را که نمایندۀ ت شده و  ستادی بافته  ا
ها نهایتاً به لطف و روحیۀ چ تمام ایناست، زندگی بخشیده است

سب که این  شاه طهما صاً  صو صفوی و مخ شاهان  ست  هنردو
های شففاهی او بافته شففده اسففت ممکن فرش در یکی از کارگاه

 شده استچ
 ها. بحث در نتایج و یافته7

ای هگردد و از اولین نمونهبافی در دنیا با ایران آغاز میمبدأ فرش
شم نیز در  ستچ تفاوت فرشقالی ابری شده ا وار های ادایران یافت 

صفویه آرایه شفقبل با دورۀ  سلیمیشدۀ گلهای تازه ک ا و هها، ا
ستچ این هنر پیوند ختایی شم ا ها و غنای رنگی این نقوش بر ابری

گارگری و همین یب و هنر ن تذه با  یادی  هایی چون ز طور هنر
ی این دوره را هاحکاکی، مُنبت و مگرق این دوره داردچ طرح فرش

باسفففی می ندانی مشفففهور چون رضففففا ع با گویی هنرم ندچ  زد
شان که عمدتاً با مفروش صویر باغ، نواحی چون کا کردن زمین با ت

ای از باغ ایرانی را برای خود بیایان محاصفففره شفففده اسفففت، جلوه
که  شودآوردندچ در انتهای این پژوهش نتیجه گرفته میوجود میبه

شاه عباسی جایگاه خود را از گذشتۀ کهن ایران و گل نیلوفر آبی یا 
لل دیگر باز می م ماد اصفففلی فرش در هنر ایران  یک ن به  ند و  ک

شففود؛ همراه با ایرانی با نقوش گیاهی در دورۀ صفففوی تبدیل می
جاد  گاه خود را ای جای بل در هنر ایران  که از ادوار ق ابرهای چینی 

بالغ بر چهارصفففد برگ و گل پن پر کوچک که نقوش جکرده بودچ 
شیلد به رنگ صلی فرش روت ستند، در متن ا های پُرکنندۀ زمینه ه

های نیلوفر آبی بسففیار ای و زرد وجود دارندچ اما گلنخودی، سففرمه
تر در زمینۀ اصفففلی فرش، تنها کمی بیشفففتر از تر و پُرجلوهبزرگ

پَر و کوچک همگی دارای های سهبیست عدد هستندچ همچنین گل
شفففدن دارای تفاوت رنگی اکننده هسفففتند و برای دیدهخطوط جد

ستی در کنار هم بر  ستندچ تمام این نقوش به یکد شدید با زمینه ه
های نشفففینندچ رنگهای منتخب طراح فرش میمتن فرش با رنگ

به قابصفففورت یکیفرش  یان در  ندی خود تیره و روشفففن درم ب
ست رنگی، همجواری رنگمی دچار مشکل ها شوند تا از این کنترا

ها عمدتاً نخودی و قرمز همراه با و درهم آمیخته نشففوندچ این رنگ
سرمه سبتاً باریک  شیۀ ن ستند که بهنوارهای فرعی حا سبز ه  ای و 

هففای اصفففلی فرش و همچنین دلیففل تفففاوت رنففگ از رنففگ
 ای روشن کهکه رنگ سرمهآیندچ درحالیچشم مینبودن بهاندازههم

های حاصففل از رنگ آن زودتر به چشففم وججلوۀ بیشففتری دارد و م
ول موج ای طبه این سرمهتر و سبز که نسبترسد باریکبیننده می

د تا کننسففبت اِشففغال میرنگی کمتری دارد، سففطو بیشففتری را به
بندی رنگی چشففم را آزار توازن سففطوح رنگی حفش شففود و ترکیب

اش دهکننبه سفطوح اِشفغالکه دیگر هیچ رنگی نسفبتندهد؛ گویی
ستفاده از ونیازی به تغییر و کم سبک متنوعِ ا شدن نداردچ این  زیاد

ندازهرنگ و حاشفففیه های متفاوت در تاریخ فرش ایرانی هایی با ا
صلی فرش  شیۀ ا ستچ همچنین در حا سابقۀ چندانی ندارد و بدیع ا

هایی برای نقوش گل در نظر گرفته شففده که در طراحی کادربندی
در شرق دور دارندچ فرش  شود و ریشهده نمیفرش گذشته خیلی دی

شیوۀ  شم به نام  سادۀ ابری شیلد، تخت و دارای بافت تار و پود  روت
ست که برای اینگره های نفیس، الَوان و براق به گونه فرشبافت ا

شلوغی  کند و ازدلیل ساختار ابریشم، به بیانگری بصری کمک می
طور کلی، این فرش چ بهکندرفتن نقوش اهتزار میهمبصفففری و در

خاور دور، چین و دورۀ 16قرن  یادی از هنر  تأثیرات ز م دارای 
تیموری است که با یگانگی و یکدستی با صنگتگری بومی، فرهنگ 

شفففودچ غنی و نقوش ایرانی جدید و متداول زمان خود ترکیب می
های فرش که نمادی از هویت ایرانی در دنیاسفففت، غالباً با فرش

 شودچ های دنیا شناخته مید در موزهصفوی موجو

 
 

  گیرینتیجه
 

ش شاهبافته لدیفرش روت سب از اواشده در زمان   لیطهما
ت و اس یاسلام یرانیهنر ا ییآغاز دوران شکوفا ،یصفو ۀسلسل

ست؛ هنر ا شان محل بافت آن ا ستفاده از نقوش  نیکا شهر به ا
گرم استفاده  یهاشهرت دارد و در آثار آن عمدتاً از رنگ نینماد

ششودیم ست با ترنج کاز نوع لچ لدیچ طرح فرش روت  یترنج ا
فرش به رنگ کرمچ از  ۀدر وسففط و چهار لچک در چهار گوشفف

سفرش گل شفاه نیا یاصفل نینقوش نماد  یاخچهیبا تار یعبا
 یاسفففتفاده ملل گوناگون اسفففت با مگنا و نقش مورد یطولان

خاور دور،  شففففهیبا ر ینیابر چ نیچ همچنشیطراوت و رو در 

هسففتند و از اَشففکال  اگونگون یهاگل ۀکه نگهدارند هاییختا
 یابداع مسففلمانان برا یمیاسففل ند،یآیوجود مبه چیمارپ ۀسففاد

 ریتصاو تیدر هنگام ممنوع یبصر یگسترش طرح در هر فضا
یژگیبرگچ از وچون گل سففه گرید ۀپُرکنند یهاو گل یانسففان

 یگیآن اسففت از مواد طب یهافرش نوع رنگ نیا یکیزیف یها
 اریجنس ال طورنیهم ،یاقرمز، کرم، سبز و سرمه یهابه رنگ

بافت  با اسفففتفاده از ترفند یصففففو ۀآن که در دور یشفففمیابر
یتر و متداول معمده ۀاسفففتفادقابل فیظر اریال نیا یادوچله
ششوند ش ۀویچ  خت و ت یصورت داخلبه زین لدیبافت فرش روت
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 یهافرش یهایژگینقوش، رنگ و و ۀبدون پُرز اسفففتچ مطالگ
ت پژوهش وردم یاهیگ  ۀخصفففوص از دوربه یخیتار ۀقرارنگرف

 گریکدیها با فرش کیبهکیکه شففاهد تنوع و تفاوت  یصفففو
 چشودیم شنهادیپ یآت قاتیتحق یبرا م،یهست
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