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Abstract  

Simin Behbahani, Hossein Manzavi, and Mohammad Ali Bahmani, 

together forming the new Persian Ghazal (short lyric poem) triangle, 

made significant changes in contemporary Persian Ghazal. Iranian 

poetry and prose quickly incorporated symbolism into their poetry and 

prose as one of the essential schools of modern literature. In this 

study, the researchers have analyzed about 400 symbols in the new 

Ghazal of the mentioned poets, according to Mahmoud Fotouhi's 

division of symbols into three categories: micro-, macro-, and 

structural symbols. They include the analysis of statistics and 

frequency of symbols, the origins, the concepts, the factors of 

creation, and the analysis of samples. Among the 326 micro-symbols 

studied, nature with 73% is the most important source, with a 

frequency of 326 applications. There are about 14% human symbols 

and about 11% human-made structures. The Ghazals of the period 

make little use of macrosymbols. Nevertheless, the organic symbols 
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that have developed into a new art form in contemporary literature 

appear frequently in Ghazals of Simin, appearing 69 times, making 

her work distinguishably different from others.  

Keywords: symbol, New Ghazal, micro symbols, organic symbols, 

Simin Behbahani, Mohammadali Bahmani, Hossein Monzavi. 

Extended Abstract 

Introduction 

Symbolism is based on axes such as ambiguity and polysemy, and 

symbols are signifiers that, in addition to explicit concepts, also refer 

to implicit concepts. The French philosopher and writer Paul Ricoeur, 

in defining the symbol, says that every signifying structure, has not 

only the specific and direct primary and literal meaning, but also 

another meaning which is indirect, secondary and virtual, and this 

other meaning is obtained only through the primary meaning (Ricoeur, 

1974/a, p. 12). 

In contemporary literature, symbolism is one of the important 

schools that has quickly opened its place in Persian poetry and prose. 

New poetry has been a pioneer in this field with the initiation of Nima 

Yooshij, and as a result, classical poetry, including the form of ghazal 

and then the new ghazal, has seen such developments. 

Simin Behbahani, Hossein Monzavi and Mohammad Ali Bahmani, 

as the three sides of the new ghazal’s triangle, made fundamental 

changes in contemporary ghazal. Among these changes, these poets 

approached symbolism by implicit expression of political and social 

issues in order to avoid the consequences of frankness and clarity of 

speech. 

Symbols are generally divided into artistic and non-artistic ones 

according to the nature of their function. Rhetoricians divide symbols 

into different categories in terms of their innovation or circulation, the 

most important of which are conventional or public symbols and 
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individual, personal or innovative symbols. Mahmoud Fotouhi 

considers the relation of symbol with the texture of poetry to be 

studied in three parts with a structural and conceptual view. In this 

article, the authors have analyzed the symbols in the new ghazal, 

according to its three categories in the book of “rhetoric of image” 

with the titles of micro-symbols, macro-symbols and organic symbols. 

Methodology 

The methodology of the current study is based on the nature of data in 

accordance with the descriptive and analytical model and the purpose 

of selecting this model was to identify the symbols and then to analyze 

the content from statistical, stylistic, structural, aesthetic and 

categorical perspective. 

Results 

By studying the collection of ghazals of the pioneers of new ghazal, 

Simin Behbahani, Hossein Manzavi and Mohammad Ali Bahmani, the 

authors have extracted about 400 symbols and analyzed them in three 

sections of micro-symbols, macro-symbols and organic symbols based 

on Mahmoud Fotouhi's categorization. And in fact, this article looks at 

categories that include: statistical and frequency analysis of symbols, 

their origins, their concepts, innovations, factors of creation, 

comparison and analysis of samples and data. In the study of micro-

symbols, with a frequency of 326 applications, the element of nature 

with about 73%, has the most important origin. Human symbols with 

about 14% and human handicrafts with about 11% are in the next 

stages. Macro-symbols have been used sparingly in the ghazals of this 

period, but the organic symbols that have formed a new artistic form 

in contemporary literature, have a significant frequency in the ghazal 

of Simin Behbahani with a frequency of 69 items. It can be considered 



 Quarterly Literary criticism   
  E-ISSN: 2538-2179  

Vol. 15, No. 57  

Spring 2022 

Research Article 

42 

as one of the special features and distinct characteristics of her 

ghazals. 

Conclusion 

The result of this article can be divided into four categories: 

1. Origin: Organic symbols have more than two origins, human and 

nature, but micro-symbols of this period are notable in terms of their 

high frequency. 

a) Nature: In the study of the micro-symbols of the new ghazal, the 

element of nature has a more significant frequency, which has 

appeared respectively in Behbahani, Monzavi and Bahmani’s ghazals. 

Among the various elements of nature, the element of color and nature 

in its general meaning, and in the next stage, the element of time, are 

the most frequent. 

b) Human: Micro-symbols with human origin of ghazals of this 

period are not very frequent. In this section, dominator is symbols 

with mythological origins and the most important reason for its 

emergence is the political and social content of the ghazal of this 

period and its goal is motivating the audience. 

c) Human handicrafts: Micro-symbols of this period with the origin 

of human handicrafts have been found to be less frequent than other 

patterns. What seems remarkable in this area is the fifty percent use in 

Bahmani's ghazals. 

2. Innovation: The micro-symbols of this period, although 

considered new in contemporary literature, are not personal; and 

symbols that are more personal, sometimes had occasional uses in the 

poems of others. However, in this section, the organic symbols of 

Simin, such as Koli, Sara, Ilkhan va Zohre, Khar haye zesht, Neyzar, 

etc. can be considered as personal and private symbols of the poet. 

3. Concept: Symbolism in Persian poetry and literature is 

fundamentally different from its western version, which is based only 
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on artistic arrangements, emphasizing on the doctrine of "art for art's 

sake”. In the ghazals of this period, the symbol is considered as one of 

the dominant artistic functions among the various forms of 

imagination. But of all these rhetorical techniques, none has found 

more anti-oppressive function. 

4. Factors of creation: The factors of creating the micro-symbols of 

this period are mostly socio-political issues of the poet's time and 

artistic requirements, then intellectual, philosophical, spiritual and 

psychological factors. In organic symbols, domination is with socio-

political factors that we sometimes see the combination of various 

factors in Simin's personal symbols in which both political and social 

issues, intellectual and philosophical ideas, even issues and 

psychological sufferings of this group are discussed. 
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 مقالۀ پژوهشی
DOR: 20.1001.1.20080360.1401.15.57.6.2 

 نمادهای خُرد و ساختمند در غزل نو با تأکید بر نمادهای ساختمند

  سیمین بهبهانی 

 4مهرداد اکبری، 3، حسن حیدری2جلیل مشیدی،  1* بهروز آقابابایی رودباری 

 

 (31/10/3013پذیرش:  31/31/3011)دریافت: 

   چکیده
مثلث غزل نو، به این توفیق سه ضلع  ،سیمین بهبهانی، حسین منزوی و محمدعلی بهمنی

. در ادبیات معاصر، سمبولیسم یا ایجاد کنندغزل معاصر دست یافتند تا تغییراتی اساسی در 
ر سرعت جای خود را در شعر و نثر فارسی باز کرد. دنمادگرایی از مکاتب مهمی است که به

برده استخراج و از شاعران نام در غزل نورا  این پژوهش، نگارندگان حدود چهارصد نماد
 نمادهاخُردنمادها، کلانبخش  ها را در سهبندی محمود فتوحی از نماد، آنسپس براساس دسته

وتحلیل کردند. نگارندگان در پژوهش خود در پی چند مقوله تجزیه ساختمندنمادهای  و
ها، عوامل ها، نوآوریها، مفاهیم آنهای آنرسی آماری و بسامدی نمادها، خاستگاهاند: بربوده
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ها. در بررسی نمادهای خُرد، با فراوانی ها و دادهپدیدآورندۀ نمادها، مقایسه و تحلیل نمونه
ترین خاستگاه را دارد. نمادهای انسانی با درصد، مهم 71مورد، عنصر طبیعت با حدود  113

گیرد. درصد در مراحل بعد قرار می 33های بشری با حدود ساخترصد و دستد 30حدود 
ای را ارگانیک که فرم تازه نمادهاینمادها کاربرد اندکی دارد؛ اما در  غزل این دوره، کلان

مورد، بسامد  33، در غزل سیمین با فراوانی شکل دادهدر ادبیات معاصر لحاظ هنری به
 او، کاربست این تکنیک ادبی و هنر بلاغیشناختی غزل زیبایی ۀدر چرخ چشمگیری دارد که

از  شفصل ممیز غزلهای مختص او و توان بیانگر نگاه ویژۀ شاعر به آن و از ویژگیمیرا 
منظور آشنایی خوانندگان با فضای فکری و مفهومی این قسم نمادها، چند . بهدیگران دانست

  نمونه از این نمادها تحلیل شده است.

سیمین بهبهانی، حسین : نماد، غزل نو، نمادهای خُرد، نمادهای ساختمند، های کلیدیواژه

 .محمدعلی بهمنی ،منزوی

 . مقدمه 1
های آغازین دهۀ پنجاه ( و سال3101های پایانی دهۀ چهل )آغاز غزل نو بین سال

های مشعر مهم این دوره، با ناسبب انتشار سه مجموعهبه 3151سال ( است و 3151)
 حنجرۀ زخمی تغزل)سرودۀ بهمنی( و  باغ لال)سرودۀ نیستانی(،  دیروز خط فاصله

که از تلاقی غزل سنتی با  آیدشمار میبه ظهور غزل نو أمبد )سرودۀ منزوی(، تقریباً
نهاد که  نوینی گام ۀبه مرحل، و با عبور از جریان غزل میانه ای گرفتجان تازه شعر نو

های مراحل اوج و تکامل این جریان شعری در دهۀ شصت و سال .داردنام  «غزل نو»
ثرگذار بسیاری را در ا اشخاصپژوهندگان غزل معاصر آغازین دهۀ هفتاد سپری شد. 

برند که در این بین، سیمین بهبهانی، حسین گیری این جریان شعری نام میشکل
 .رأس اصلی این جریان هستند منزوی و محمدعلی بهمنی سه

های فکری و های مؤلفهیات معاصر و ازجمله در شعر نو و غزل نو، نشانهدر ادب
شود. سمبولیسم یا نمادگرایی یکی از این تصویری بسیاری از مکاتب ادبی مشاهده می

سرعت جای خود را در شعر و نثر معاصر باز کرد و با مکاتب مهم ادبی است که به
ها و اشراقی، همراه با دگردیسی شخصیتهای اساطیری، غنایی و برخورداری از انگاره
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ها به تصویرهای نمادین، از آن ظرف ها و تبدیل آنبه اسطوره های اجتماعیتیپ
 گوش رسد. اش رساتر بهمناسبی ساخت تا کلام ژرفای بیشتری یابد و طنین معنایی

سبب وجه دوسویه و رمزآلودی که و نماد به است های شعر مدرنبهام از ویژگیا
خواننده را به واکاوی در رسیدن به  ،پنهان خود ۀیابد تا در سویاین قابلیت را می ،رددا

در رسیدن به  آن هایرو شناخت نماد و درک نشانهازاین ؛وادارد شمعنای پنهان

شکل و ساخت  سهبا  ، نمادهادر غزل نو .است بسیار حائز اهمیت شاهای درونیلایه
درصدد تعیین بسامد و  گاننگارند که ردنمادهایا خُخرُد  هاینماد. 3 ست:ا کاربرد یافته

 .1هستند؛ در غزل نو  مصادیق هریک ۀهمراه با ارائ ها،های آنتبیین مفاهیم و خاستگاه
نمادهای . 1نمادها که نمود چندانی در غزل این دوره ندارد؛ نمادهای کلان یا کلان

 یبحث ویژه در غزل سیمین بهبهانی،، بهوزساختمند که در غزل امر /وارهاندام /ارگانیک
نمادها و دستۀ سوم از  تا با واکاوی بسامدی کوشندگان مینگارند است. سابقهنو و بی

عنوان هنر بلاغی به این نمادها را ها، سهمهای آنبررسی و تحلیل مفاهیم و خاستگاه
 ۀبه غزل دور نمادها این قسم از ژرفا و انسجامی کهروشن کنند و از  در غزل این دوره

 ها راهای درونی و مفهومی آنلایهاست، پرده بردارند و نیز  مورد بحث بخشیده
 عبارت است از:  پژوهشهای بشکافند. پرسش

و  است لحاظ ساخت و معنا کدامشاعران این دوره به استفادۀنمادهای مورد  .3
 ؟ها چگونه استبسامد آن

و آیا قابل تفکیک و تحدید به  چیست ن دورهیهای نمادهای غزل اخاستگاه .1
 است؟  تراجزای کوچک

 در این حوزه چگونه است؟ هانوآوری .1
 اند؟های خود بهره بردهغزلآیا شاعران این دوره از نمادهای ساختمند در  .0
    است؟ها را سبب شده چه عواملی ضرورت ایجاد آن .5

 است، شده مطالعه و بررسیاً نمادهای واژگانی در غزل نو عمدت اگرچه
عنوان یک دوره یا به ،ترکلان یدر سطح پژوهشگران معاصر این بخش از نمادها را

و واکاوی  های ذهنی و محتوایی آن باشد،مایهکه دربرگیرندۀ همۀ درون جریان شعری
گانۀ محمود سه اند. همچنین تا کنون نمادهای غزل نو با توجه به تقسیمتحلیل نکرده
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نمادها و نمادهای ساختمند( )با عنوان خُردنمادها، کلان بلاغت تصویرفتوحی در کتاب 
تر و عناوین کلی ذیل هاآن هایاز سوی دیگر مفاهیم و خاستگاهتحلیل نشده است. 

تر تحدید و تفکیک هریک به اجزایی ریزتر و تنگ ؛ در حالی کهتر مطرح شدهعام
های شاعرانه ها را در فضاسازیثر زیرمجموعهؤد نقش متوانها میشمول آن ۀکردن دایر

های از حلقه د.خوبی بنمایانهای هنری و بلاغی شاعران این دوره بهو تصویرآفرینی
پژوهش ساختمند در غزل نو است که  ثیر نمادهایأنقش و ت ،هامفقوده در این پژوهش

دست هایی از ایننمادکه  گفتنی است آید.شمار میر نخستین گام در این زمینه بهحاض
از شفیعی « ی خزهسبز»از بهار،  «دماوندیه»نظیر  ،سابقه نیستدر ادبیات معاصر بی

از کسرایی؛ « غزلی برای درخت»از شاملو و « نازلی»، از اخوان ثالث «زمستان»کدکنی، 
که از  یش استغزل با وحدت ارگانیک خاص خو ،نمایدآنچه که نو میاما 

 آید. شمار میبه نمادینهای شعر ترین شکلمنسجم

 تحقیق ۀپیشین. 2
اند که و در حکم منابعی اندشکلی تخصصی به بحث نماد پرداختهکه به آثاریسوای 

ها نیز، به مقولۀ نماد در غزل نو در پژوهشدر کار پژوهشی قابل استنادند، در برخی 
نگاهی به نمادپردازی در »، پرداخته شده است؛ مانند آثار سرآمدان این جریان شعری

های حماسی در غزل نمادپردازی» (،3131) از یاهو نوریا «غزل حسین منزوی
نگاهی به تمثیل و نماد در » (،3131) از ذوالفقار علامی و سپیده یگانه« نئوکلاسیک

آزادی عنصر غالب » ( و3133) از مسعود پاکدل و آزاده ستوده« شعر سیمین بهبهانی
 (. 3113) زادهرقیه کاظمو از فاطمه مدرسی  «منزویهای نمادین غزل
در حوزۀ بررسی و تحلیل نماد ساختمند در غزل معاصر، تا کنون هیچ پژوهشی  

 محموددر بین پژوهندگان معاصر، است. لازم است ذکر شود که صورت نگرفته 
 ره کردهاشا مولانا ی ازغزلمتون کهن به در  ساختمندنمادِ  های نادراز نمونه فتوحی

در  (301ـ311: 3131) حسین مافی(؛ همچنین 335: 3113نژاد، )فتوحی و علی است
و سه غزل از  گویدسخن می چنین ساختاری از بررسی سیر تحول غزل معاصرکتاب 

آخرین »ها با نام که آخرین آن آوردمی عنوان شاهد مدعای خویششاعران معاصر را به
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 رها را در ساختاکه نویسنده این غزل نی استبهبها رستاخیز ۀاز مجموع« برگ
 . است مانند کرده ناخوا «زمستان»به شعر  ،سمبولیکشان

 . بحث و بررسی 3
 ایمعنبه ،symbolum نیو با تلفظ لات sumbolonی ونانیاز اصل   سمبل اینماد، رمز 

 .(331: 3133 سا،یشم ؛511: 3173 ی،نیحسدیمجزاست )س ۀهم چسباندن دو قطعبه
 ایمعنبه balleinبا هم و  ایمعنبه syn=sym خود، از دو جزء یونانی ۀشیواژه در ر نیا

شده و با  مشتق sumbalo فعل ۀکردن، از ماد جفت و انداختن ختن،یپرتاب کردن، ر
، انی)پورنامدار است کار رفتهعلامت به و نشانه یمعنابه symboleی ونانینوشتار 

3133 :5) . 

 یهر ساختار دلال: »دیگوینماد م فیدر تعر ،یفرانسو بیو اد سوفلیف کور،یر پل
دارد که  یگرید یمعنا ی،اللفظو تحت هیاول میمشخص و مستق یعلاوه بر معنا

نخست  یمعنا قیاز طرفقط  گرید یمعنا نیاست و ا یو مجاز هیثانو م،یرمستقیغ
 یهاهیلا یدارا»را نماد  گر،ید یجا دراو  .(Ricoeur, 1974: 12) «دیآیدست مبه

 را نماد ،کیبراساس نظر چارلز چدو. (33:1976 ) داندیم« معنا در معنا ای ییمعنا
 ،یبه موضوع میمستق ۀاشار یجاکار برد که بهبه یانیب ۀویهر ش فیتوص یتوان برایم»

 لیدر تکم یو .(31: 3175) کند انیب «یگریموضوع د ۀواسطو به میمستقریآن را غ
عواطف و  انیب یو ملموس برا ینیع یریاستفاده از تصاو: »دیگویمسخن خود 

  . (جا)همان« است یانتزاع یافکار
رمز، اشاره و اشارت ترجمه  نده،یسمبل را به نماد، نمود، نما ،یدر زبان فارس

کلمه، ترکیب یا عبارتی »است که نماد در ادبیات  آمده هنر شاعری ۀنامواژهدر  اند.کرده
خاطر دلالت کند و به ،رسدنظر میو مفهومی غیر از آنچه در ظاهر به ابر معناست که 

« ی دقیق آن ممکن نباشدامفاهیم متعددی که در خود پنهان دارد، دستیابی به معن
رمز »معتقد است:  های رمزیرمز و داستانکتاب  نویسندۀ .(113: 3173 )میرصادقی،

و مفهومی ورای  او عبارتی است که بر معن عبارت از هر علامت، اشاره، کلمه، ترکیب
 .    (0: 3133)پورنامداریان،  «دلالت دارد ،نمایدآنچه ظاهر آن می
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رسالات  ایدر کتب  ،آن یامروز یمعنابه ،سمبل اینماد  ۀاز مقول یزیچما  انینیشیپ 
به  در رسالات خود نایس یاشراق و بوعل خیشاما  اند؛همطرح نکرد شانیبلاغ

 ،آن ۀدربار یبحث نظر چیبدون ه ،«رمز»و « اجمال و اشارت»چون هم یحاتمصطل
 ی ـاجتماع یۀماآن با درون یامروز یدر معنا یینمادگرا ای سمی. سمبولاندکردهاشاره 

چون هماو  روانیشروع شد و در شعر شاگردان و پ مایاست که از ن یامقوله ،یاسیس
 . افتیدامه ا گرانیو د یکدکن یعیاخوان، شاملو، شف

 . اقسام نماد در غزل نو 1ـ3
های شکللحاظ نوآوری یا تداول و تکرارشان بهدر نگاه علمای بلاغت، نمادها به

سبب شباهت و نزدیکی ساختاری این شود. در این بخش، بهگوناگون تقسیم می
محمود  بندیها به هم و نیز پرهیز از اطالۀ کلام، مقاله را فقط براساس دستهبندیدسته

 گیریم. دلیل نگاه ساختاری و مفهومی تازۀ وی به موضوع، پی میفتوحی از نمادها، به

 یا خُردنمادها  ردخُ هاینماد. 1ـ1ـ3
گیرد در فضایی نمادین قرار می ،گاه یک تصویر واحد در یک بند یا یک جمله از شعر»

تصویر از سطح  و مفهوم سخن، زمینه را برای جهش اها و معنکه نوع ترکیب واژه
برای  .(337: 3113)فتوحی،  «کندحقیقت زبان به ساحت مفهوم نمادین فراهم می

 توجه کنید: بهمنیزیر از  یتنمونه به ب
 ، کلاه را بردارهی مترسک

 

 ما کلاغان دگر عقاب شدیم 
 

 (117: 3113)بهمنی،  
مرو مفاهیم سوی قلرا به« عقاب»و  «کلاغ» ،«مترسک»شاعر تصاویر در این بیت، 

و تصاویر  هاتصویر محوری این بند است و واژه «مترسک»است.  سوق داده شاننمادین
آنچه گزاره را از یک بیان  جا،در این .انددهرا تصریح بخشی یوسع معنایاین ت دیگر،

نشینی واژگان و هم ۀاندیشیدن به زنجیر ،کندبلاغی و نمادین می ۀخبری وارد حیط
با « هی مترسک» گفتنگوینده با  ،نخستۀ مله است که در وهلها در سطح جگروه

 گیرد؛ سپس با گفتنلحنی خطابی و عتابی، گویی همۀ هیبت التفاتی واژه را نشانه می
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 ۀحیط آفریند و با ورود بهتصویری ورای معنای قاموسی واژه می« کلاه را از سر بردار»
؛ است مقصد و مقصود او بوده ،غازد که از آپردازمیتصریح ابهامی  به شهودی جمله،

ترس، ناتوانی، »ترتیب نماد که به «عقاب»و  «کلاغ»های واژهگاه در تقابل آن
است، گویی در جریان « توانمندی، شجاعت و ارجمندی»و « طلبی و فرومایگیفرصت

است و درد و یک دگردیسی از تیرگی به روشنایی و از فرومایگی به سربلندی رسیده 
شود و میواژه به فراموشی سپرده  مستقیممعنای  است. دیگر،ای یافته ازهدرک ت

یابد. این میدر را شاعر ۀمعنای مورد اراد ،کنش منظوری گوینده ۀخواننده در حیط
د و در همان یآوجود مییک بند به یادسته از نمادها در سطح یک جمله، یک بیت 

لحاظ مفاهیم و دهای غزل این دوره را به. در پی، خُردنمارسدپایان میسطح نیز به
 کنیم.بررسی و تحلیل میها های آنخاستگاه

های طبیعی، ستارگان، ها، پدیدهها، گاهها، جای)رنگ عتیطبی هادهیپد عناصر و الف.
 پرندگان و حیوانات(

 زیبازگشت به غرا ینوع ،در غزل نو یعیطب یهادهیو پد عتیعناصر طب عیوس ۀگستر
 یهادر غزل ژهیود که بهآییشمار مو مشاهدات هنرمند به اتیو انعکاس تجرب یعیطب

ۀ ویاز ش یبرخوردار باشاعرانه  یهایرسازیتصو دارد. والا یگاهیدوره جا نیا کیرمانت
 .زدیخیو پندار برم تیواقع ۀاز دو مقول شتریب ،دوره نل ایف در غزیو توص تیروا

 ،است که خود ریدر غزل نو چشمگ فیعنصر توصاز  یبا برخوردار ییروا یهاغزل
را در  یانجیو نقش م وجود آوردهبهدوره  نیرا در زبان غزل ا یهنر یسازبرجسته

  است. کرده فایغزل مورد بحث ا یو هنر یروابط زبان
 113غزل نو، با فراوانی  گامانشیمورد مطالعه در غزل پ ینمادهاخُرد یدر بررس

و  عتیاز عناصر طب ،کاررفته در آنبه یاز نمادها درصد( 71نمونه ) 101مورد، 
 کیتفکبهو هر شاعر را  سهم هر بخش ادامه، که در ستا برخاسته یعیطب یهادهیپد

 کنیم.     یمبیان 

 نماد 313از مجموع  ،مورد 311 فراوانی با عتیعنصر طب بهبهانی، نیمیدر غزل نو س 
 ۀژینگاه وۀ دهندکه نشان رددا گریعناصر د ر میاند بسامد را نیتریشب درصد(، 11) خُرد
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 هیمادست نیبهتر عتیطب است. یعیطب یهادهیو عناصر و پد عتیبه طب بهبهانی نیمیس
ست و شاعر با ا یسازشاعرانه و ازجمله نماد یهایپردازالیخ یمنبع برا نیتریو غن

را ملموس جلوه  حسوسنام امریکوشد تا یم یعیطب یهادهیعناصر و پد یریکارگبه
 ی خُرداز مجموع نمادها درصد 05عنصر رنگ حدود  ،عناصر نیا انیدر م دهد.

عنصر و تنوع آن در  نیکاربرد ا عیوس فیط نمودار که ردیگیم بررا در  بهبهانی نیمیس
پنجم سه از شیب مورد( 35) و سبز مورد( 33) سرخی هارنگ بیترتبه کهست او غزل

 0 یسرب مورد استفاده، 5ی آب رینظ) شاعر استفادۀمتنوع مورد  یهااز مجموع رنگ
 مورد و 3ی نارنج مورد، 1 کبود مورد، 1ی خاکسترمورد،  1مورد، زرد  0 اهیسمورد، 

بیش از  یآزاد چهیدر کی دفتردر  بهبهانی نیمیس شود.شامل میرا مورد(  3 یانقره
    .بهره برده است از عنصر رنگبقیۀ دفترهای شعری، 

با  ی،منزو نیحس ، اثراز ترمه و تغزلدر دفتر  هانمادخُرد یآمار لیو تحل یدر بررس
 نیکه در ا ستا عتیطب ۀبرخاسته از حوز درصد( 71مورد ) 53نماد،  13 یفراوان
و عنصر  درصد( 17) مورد 11 فراوانی در نگرش عام آن با عتیطب ،کیتفکبه ،حوزه
 عتیطب ۀدر حوز خُرد شعر او را یاز نمادها د(درص 15) مورد 33 فراوانی با زمان

 یشترینب مورد( 1)بهار  و مورد( 0) زییپا ،مورد( 5)شب  بیترتکه به شودیشامل م
 عتیطب ۀحوز یاز نمادهادرصد  15 ،نماد 35 یبا فراوان زیعنصر رنگ ن د.بسامد را دار

 انیاز م مورد( 0) سرخ و مورد( 5)سبز  رنگ بیترتکه به شودیاو را شامل م شعر
 3ی نارنج مورد و 3ی ارغوان مورد، 1ی خاکستر مورد، 1ی آب رینظ) گرید یهارنگ

 . دداربیشتری بسامد  مورد(
از  درصد 07حدود  ی،بهمن یمحمدعل یهادر غزل خرُدنماد  311حدود  یدر بررس

 ر ازاست که کمت یعیطب یهادهیو پد عتیشاعر برخاسته از عنصر طب یواژگان ینمادها
 1مورد، سبز  1مورد، سیاه  5مورد )نظیر آبی  3با فراوانی  آن را دو عنصر رنگ دومیک

مورد )نظیر خزان یا پاییز  7با فراوانی  و زمانمورد(  3مورد و خاکستری  3مورد، سرخ 
  است.  که درخور توجه دهدیم لیتشکمورد(  1مورد و بهار  0

و  کار رفتهد، بیشتر در غزل بهبهانی و منزوی بهمور 33اجرام آسمانی نیز با فراوانی 
داران، وران )پستانکاربرد نمادین جان مورد( است. 31پرکاربردترین آن واژۀ خورشید )
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؛ برای بسیار محدود است این دورهدر غزل  پرندگان، خزندگان، آبزیان و حشرات( نیز
در شعر این  مورد( 1) عقاب مورد( و 1)کبوتر  مورد(، 3)کلاغ ی چون پرندگانمثال 
 مورد( 5بهبهانی ) و سیمین مورد( 3) بهمنی غزل در ترتیبمورد به 33با فراوانی  دوره

هم در  (نظیر گرگ، خرچنگ، غوک، ماهی و مرکب) دیگر جانوران. ستا کار رفتهبه
 . داردن بسامد چندانیمورد  5غزل این دوره با فراوانی 

 ایی، عرفانی و آیینی(نمادهای انسانی )اساطیری، غن ب.

مجموع نمادهای از مورد(  07) درصد 30حدود نمادهای انسانی در غزل این دوره 
ترتیب در شعر منزوی، بهمنی و گیرد که بهخُرد مورد مطالعۀ این دوره را در بر می

مورد( را  31درصد ) 17 بهبهانیدر غزل  یانسان ینمادهااست.  بهبهانی نمود یافته
)بهبهانی،  ترایم رینظ ؛دارد یریها خاستگاه اساطاز آن دوسوم که حدود شودشامل می

 و (310ب: 3171)بهبهانی، رستم  (،13)همان:  ، کاوهجا()همان دجال (،53الف: 3171
 .   (711: 3137)بهبهانی،  نتایمیس

 یهاغزل یانسان یاز نمادهامورد(  33درصد ) 01ی در شعر منزو یانسان ینمادها
 ؛دارد یریخاستگاه اساط بیشترکه  ددهیم تشکیلدوره را  نیلعه در شعر امورد مطا

(، 107(، رودابه، زال و تهمتن )همان: 317: 3111نمادهایی همچون سیزیف )منزوی، 
(، 137و  317(، منصور )همان: 111(، آرش )همان: 111و  375، 371سیاوش )همان: 

(، 371(، فرهاد )همان: 303مان: (، لیلی )ه335(، مجنون )همان: 303قیس )همان: 
 ییو غنا یقهرمان یهااسطوره ترتیببه ( که311( و سلیمان )همان: 111ابراهیم )همان: 

ها کاربرد در آن یو عرفان ینییآ ینمادهاداده و  بسامد را به خود اختصاص نیشتریب
    .ی داشته استمورد

ی غالباً نمادها درصد(، 13رد )مو 35ی با فراوانی بهمن در غزل یانسان ینمادهاخُرد
 البته که ستای نیو د یقهرمان یهاهیمابا درون یخیتارمهینی ـ ریاساطمهین ای یریاساط

)بهمنی،  قاف توان دیگر نمادهای غیرانسانی؛ مانندبحث نمادهای اساطیری، می رد
(، 3101)همان:  وید (،113)همان: درفش کاوه  (،333)همان:  مرغیس (،333: 3113
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نیز بدان را  (030)همان: و گندم  بیس چون ایینییآ نمادهای و (010همان: ققنوس )
   .افزود

 یبشر هایساختدستابزار و پ. 

مورد  خُرد یاز نمادهامورد(  13) درصد 31 حدود یبشر یهاساختابزار و دست
در غزل  درصد از این نمادها 51که تقریباً  دهدیم لیدوره را تشک نیاغزل  ۀمطالع

بخش دانست که  نیکاربر ا نیشتریب دیرا با یبهمن یمحمدعل شود.بهمنی مشاهده می
، 317، 313، 313، 330، 331، 013، 031: 3135مورد )بهمنی،  31با فراوانی  نهییآ ۀواژ

دهد؛ سپس و تشکیل میقلمر نیاو را در ا یاز نمادها یمیاز ن شیب (713و  713، 331
و  115مورد )همان:  1(، پنجره 315و  531، 117مورد )همان:  1مترسک با فراوانی 

مورد  3( و سفال 33مورد )همان:  3(، صلیب 315مورد )همان:  3(، عروسک 331
 گیرد.( در مراحل بعد قرار می713)همان: 

با  سهیلحاظ بسامد در مقابه یکاررفته در غزل منزوبه یابزار و مصنوعات بشر
در  دوم آن است.یک حدود ، کاربرد کمتری دارد وحوزه نیادر  یبهمن ی شعرنمادها

لحاظ کاربرد به (115 و 131 ،315 ،30: 3111)بهمنی،  نهییآ ژۀوا ،زین یمنزو غزل
(، چلیپا 35(، فانوس )همان: 313د. واژگان پنجره )همان: بسامد را دار یشترینب نمادین،
( نیز در شعر وی کاربرد 01همان: (، دیوار و معبد )371(، سیمان )همان: 315)همان: 

بسامد  بهبهانی،در غزل  یبا خاستگاه مصنوعات بشر خُرد ینمادهاموردی دارد. 
)بهبهانی، چراغ  (،313ب: 3171)بهبهانی، و دستار  ریعصا، زنج رینظ ؛دارد یمحدود
 .(307)همان:  روزنه( و 3313و  311: 3137

 ی از غزل این دوره به این شرح است:مفاهیم برخی نمادهای خُرد، همراه با شواهد
: خاکسترینماد نفوذناپذیری، سختی، اختناق، سکوت، ترس و افسردگی؛  :سربی

 و : نماد وطن، کشورباغروحی؛ نماد ابهام، اندوه، افسردگی، ناامیدی، خنثایی و بی
؛ دی بسته و محدوهاهایی با اندیشهانسان و کمالبیهنری، نماد خامی، بی :کال مردم؛

: نماد شب است؛ ها چیره شدهس بر آنأگرفتار استبداد که ی ۀجامع پرست:باغ کال
 حامیان و نماد غوک:؛ گرفتار ظلم و تباهی ۀجامع و استبداد و ستم، سکون و سکوت،



 00       ...نمادهای خُرد و ساختمند در غزل نو با تأکید بر نمادهای     57/ شمارۀ 35سال 

پوچی، کار بیهوده،  نماد :سیزیف؛ ستایندگان قدرت، عوامل و کارگزاران اختناق
های آسمانی و اندیشه و ، اهورایی بودنی: نماد ایزدتمزَدشُقهرمان پوچی؛  معنایی وبی

اراده و های بیآدم و جاسوس ایستایی، : نماد تسلیم بودن، مطیع بودن،مترسک ؛زمینی
مانع بودن، : نماد محرومیت، محدودیت، دیوار ؛اندبر دیگرانای که فرمانارادهسست

 .احساس بودنعاطفه و بی: بیسیمانی؛ اسارت و درماندگی
 خامشی را ناگزیرم« سربی»با چنین قانون 

 

 

 پذیرمپسندم، هرچه خواری، میهرچه زشتی، می 
 

 (533 :3137بهبهانی، )
 خودش زمزمه داشت« مَزدُشت»که تا بود ز  او

 

 

 بود یهمه بانگ مسلمان امیگرچه ا 
 

 (073 :3113بهمنی، ) 
 پیش از آمدنت، ای یار! تندیس وحشت ـ روزگار ـ

 

 

 «سیمانی»های است با دستمری نوازشم کرده ع 
 

 (350: 3111)منزوی،  

 تکرارشونده هاییا نماد هانمادکلان. 2ـ1ـ3
شود که احساس خاصی در حدی تکرار میواژه یا تصویر به ،گاه در یک متن بزرگ

 کشاند. انگیزد و روح و روان او را به ورای ادراک حسی میمخاطب برمی
 ۀماییک بن ۀنمایند ،دواندکه با تکرار در سراسر متن ریشه میچنین تصویرهایی 

کند و در خود را بر سراسر متن تثبیت می ۀذهنی و روانی بزرگ است و سلط
کند )فتوحی، دهنده را بازی میکننده و نظامپیوند با دیگر تصاویر نقش هماهنگ

3113 :333).  

 ،و آن تصویر  نشاندیک تصویر میگوینده در چنین اشعاری یک ایده را در قالب 
« رند» در شعر مولوی،« خورشید»و « دریا» رینظ ؛شوددرک معنایی آن شعر می ۀکلیدواژ

در ادبیات معاصر و ازجمله در شعر نیما. در غزل این دوره « شب»در شعر حافظ و 
ی شعر نمادهاادامۀ همان کلان« و بهار ، باغدیخورش ی، پاییز،اهیس ،شب»نیز، نمادهای 
  معاصر است.
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  ساختمند ای یکاندام ک،یارگان ینمادها .3ـ1ـ3
شروع  مایاست که از ن یامقوله یاسیسی ـ اجتماع یۀمابا درون یا نمادگرایی سمیسمبول

در شعر  نماد ساختمند ای کیفرم ارگان یریگآغاز شکل ۀنقط دیرا با «ققنوس»شود. می
 ی وفتوح) ردیگیما را در بر منینو  یاز شعرها درصد 11معاصر دانست که حدود 

 ه،یقاف یزۀاز آم ،او یبخش از شعرها نیا کیساختار منسجم و ارگان (.3113 ،نژادیعل
 یشعرها ۀشاکل توانیامر را م نیا و شودیها حاصل مصراعم یدرون وندیوزن و پ

 یادهااز نم یسمق ،نجایاز ا (.3135 ی،مددعلی ی وخواننام)دانست  ماین کیارگان
 و است برخوردار یکاندام یغالباً از ساختارکه  ابدییمعاصر راه م اتیدر ادب یخصوص

 جادیا «شکل را در ذهن مخاطب نیتریساختار و ماندن نیتریقو»یی، روا یاگونهبه
 گوید:. فتوحی در ادامه می(151: 3171، یعباسبه نقل از ) کندیم

 ۀصورت است که حادث نینوع شعر به ا نیدر افرم  یریگتدارک و شکل ندیفرا
حرکت بالنده چندان  کیشاعر در  .بنددیم نطفهشیء  ایک کلمه یشاعر در  یذهن

گمارد تا یهمت م ــ است یعیو طب یزبان ۀدیکه پدیء ــ ش ایبه وصف آن کلمه 
 جا(.)همان کندیبدل م کرانیب اناًیمستقل و شگرف و اح ۀدیپد کیآن را به 

و شاعر  شودیبدل م یذهن ریتصو هب ،دهیپد هشاعر ب یتجرب ، نگرشعرهاش نیدر ا
تجربه به  ای دهیپد یء،آن ش .ردیگیم یپ یذهن ریبا تصو یخود را مواز یتجرب نگاه
لب کلمات، قادر  یفیتوص کلیشو به شودی تبدیل میو محور یکانون یریتصو

 ریک تصوی گرید ی،تجرب ۀدثآن حا ،ندایفر نیدر ا .ابدییپرورش مجملات و روایت 
 نیا انیو در جر کیالکتید نیدر ا دهد.یتازه را شکل م یتیبا هو نمادین یادب

تا حدوداً به  ردیگیشکل م زیخواننده ن یذهن ریتصو ،در هنگام خوانش اثر ی،سیدگرد
در  ریتصاو یوستگیو پ یتوال». شود یمنته ندهیبا گو یواحد یو ذهن یادراک عاطف
دارد و  انیاست که در درون شعر جر یمحصول همان احساس واحددرون متن 

 (. 111 :3113ی، )فتوح «ندیآفریم ینینو یادراک یایو دن ونددیپیم مهرا به زیچهمه

 بهبهانی نیمیدر غزل س وارهاندام ایساختمند  ینمادها زیادبسامد ، در غزل معاصر
 ود:شمی کیخود به دو بخش تفک که نمایدچشمگیرتر می
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که در ساختار  ییو محتوا یمحور های ساختمندبا نماد ییهاغزل بخش نخست. 3
از وحدت  ،از آغاز تا انجام ،هاسروده نی. امیمواجه یکانون یریبا تصو ،آن نمادین

 یدهد که در خدمت محتوایرا شکل م یادهیتندرهم ۀبرد و شبکیسود م ایهواراندام
و تا  شودیبسته م یفرم ذهن کیدر  رشع ۀنطف ،هاسروده نی. در ارودیم شیشعر پ

 بد.یاش میپرور آن در بطن لیمتن، عاطفه و تخ ییو روا یدر کنار وجه وصف انیپا
که  دهدیم لیرا تشک یواحد ادب کیاست و متن شعر  یکاملاً شخص یفرم نیچن

 کیدارد و بعضاً  ییروا ۀویها غالباً شغزل نیا .کرد کیازهم تفک توانیآن را نم یاجزا
ساختمند  ی نمادینهاسروده ،هااز آن یکند که بخشیرا دنبال م یداستان ریخط س

غزل و سارا  3و زهره با  لخانیا ،غزل 33ها با وارهیکول رینظ ؛است یگروهی و الیسر
 نمادین خویش است؛ یدر خدمت محتوا یی کههاغزلتک گریغزل و بخش د 1با 
(، پسرم، ساعت 535(، نیزارها )همان: 533: 3137هانی، خارهای زشت )بهب رینظ

(، با گلوگاه سرخ بخوان )همان: 3113(، قلم به کف عطارد من )همان: 333)همان: 
 (؛155(، هزار پروانۀ طلا )همان: 3137(، سارا و من )همان: 3157

و  یها اتفاقساختمند فضاساز که نمادها در آن یبا نمادها ییهاغزلبخش دیگر . 1
 نمادینشعر را در خدمت مفهوم  تیکل ی،بلکه شاعر با قصد قبل ؛ستین یمورد
خواسته حرکت  کی یطور منسجم در راستامتن به ۀآورد و مجموعیمدر شیخو

 نظر شاعر مورد یدار تجسم فضاعهدهها و تصاویر پیرامونی ای از واژهو هالهکند یم
هژمونی و غلبۀ آن مفهوم را بر متن  پرورند وو مفهوم ذهنی شاعر را می دشونمی
 یاصل ۀبدن ایتنه  کیاز  ییهاهمچون شاخهبعضاً مجموعه از نمادها  نیا رسانند.می

باشد که  یو فکر یموضوع ۀنیزم کی ینیممکن است تجسم ع ایشود یمنشعب م
. دهدیرا سازمان م یو مفهوم متحدالشکل ی استواحد یدار تجسم فضامجموعاً عهده

است و هم با سلطۀ مادها هم با عناصر ایماژآفرین دستگاه بلاغی شعر در ارتباط این ن
پاییز »های زیر است: های آن، غزلای که بر متن غلبه دارد. از نمونهمفهومی و فکری

های پاییز، باغ، بهار و سرو در خدمت محتوا و فضای حاکم بر که واژه« خستۀ غمگین
های فضاساز در آن نوبهار، باغ، غنچه، که واژه« برگ آخرین»(، 311شعر است )همان: 

که « خفاش یا مرغ دگر»( و 017زمستان، آخرین برگ، غبار و خورشید است )همان: 
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مفهوم کانونی و محتوایی شعر حمایت  از های غار، ظلمت، خفاش، مار، دیو و ددواژه
 (. 701کند )همان: می

 شکلچند شعر محدود به ،مورد بحث ۀدر غزل دور کیارگان ینمادهااز مجموعه
 ۀشمار غزل رینظی دارد؛ ساختار نیچن یمنزو ی وبهمن یدر شعرها یو اتفاق یمورد
 :همان) 111 ۀو غزل شمار (353 :همان) 315 ۀغزل شمار (،313: 3111)منزوی،  311
 از بهمنی« داندیخود حاشا نم یهادر تکرار پاسخ نهییآ»و غزل  یمنزو از (331

غزل  یشناختییبایز ۀدر چرخ دساختمن ی نمادینهاغزل زیاد بسامد (. اما131: 3111)
شاعر  زیشورانگ انیو ب زیپندارخ دید انگریامر ب نیا .است برانگیزبهبهانی تأمل نیمیس

از  نیمیس یهاغزل زیفصل مم توان آن رامی هک یی استهاغزل زیآمابهام ییدر رسانا
 دانست. گرانید

است  یمورد آن نماد انسان 13 بهبهانی،در غزل  کینماد ارگان 33 دودح از مجموع
 33 هاوارهیکول .ردیگیبخش در بر م نیاو را در ا یهااز غزل درصد 00 که حدود

: 3137درصد( ) 1) غزل 3 و زهره لخانیا (،51ـ33ب: 3171درصد( ) 11) غزل
 1)حدود  غزل 1 اراس ( و 333ـ 353ب: 3171درصد( ) 5) غزل 0 بودا (،301ـ313

. دهدیغزل را به خود اختصاص م 3هرکدام  هیبق( و 3137و  717: 3137درصد( )
 یهادهیو پد عتیاما عنصر طب ؛شودیرا شامل مغزل  3ی فقط انسانهای ساختتدس
دوره را در بر  نیک ایارگان یهااز غزل یعیوسدرصد( طیف  13) غزل 15با  یعیطب
وتحلیل هایی از نمادهای ارگانیک در غزل سیمین بهبهانی تجزیه. در پی، نمونهردیگیم

 شده است: 

از  شیمجموع بدرشود و یشامل م «دشت ارژن»غزل را در  33ها وارهیکول: کولی
 یدر خطاب به کول ،دفتر نیدر ا ،و ترانه یرباع ،غزل یهاقالب درقطعه شعر  11

 ۀشیدر اند ژهیو نمادی نشیآن، نشان از آفر چشمگیر که بسامد ستا سروده شده
هنری و  داتیتمه نیتراز برجسته، وارهیدر کول دارد. نیمیس ۀانهنرمند و نگاه یاجتماع

است که در قلمرو رازناک  «یکول»نام ۀ انتخاب هوشمندان شناختی،تدابیر زیبایی
ی، نام نیچن نشیگز شده است. ساختمند ارائه نمادینبا بافت و ساخت  ،شیخو

نداشت تا از  یاشناسنامهی او که در زندگ .است یکول نمادین تیشخصۀ شناسنام
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 نیانتخاب چن عتاًیطب ،برخوردار گردد یشهر یستو امکانات ز یاجتماع قلمست تیهو
از جامعه به نام  یعیوس فیو ط شانیا یجمعی و گرفته شدن قوم دهیناد ندایبری، عنوان

 او یاجتماع یآلود زندگتنش یاست در خدمت فضا یهلالنام براعت است نیا زن است.
 یدر نگاه گرید یو از سو کندینم جادیا ینیطن چیاو ه یکه صدا عنوان زنبه

ندارد تا چه رسد  یگاهیفرد جا ی،الهیو قب یلیبا بافت ا یدر جوامع سنت ی،شناختجامعه
 به او که زن است.

 یکول یزیگرو مصلحت یتعلقیب ،یسرکش ی،نینشو دل ینیریش ،تیمیصمی، سادگ
تفاوت که  نیبا ا ؛است دهیبخش را حافظ شعر« رند» رینظ یتیها به او هوغزل نیدر ا

 یاکاریو ر یدارنیدر تقابل با تظاهر به د ینییو آ یرند در غزل حافظ، کارکرد اجتماع
با  ،شادخوار و شادکام است ،سرکش، آزاده انانس ،نیمیدر غزل س یاما کول ؛دارد

است.  ستادهیمردانه ا ییو اقتدارگرا یمردسالار لقابمخود که در ۀ زنان یکارکرد اجتماع
 یو زن امروز یاز زن سنت نمامتناقض یریکه تصو است نو ییکهن با بار معنا یاواژه

  است. دست دادهبه نیمیو س یکول قیدر تلف
به  ؛ر خون خود داردآدم را د یریاساط یو سرکش انیعص یکول، 3وارۀ در کولی

 انیدر ماو  ؛نهدیدهد و به اسارت مردانه گردن نمیتن درنم شدهتعیینی ازپیشالگوها
 یبا حضور واژگان ریتصو نیا یمرکز ۀهست ؛گانهیب انیآشنا نیجمع تنهاست و در ب

گره ی فرهنگی ـ نییآ یاورو ب یریاساط یپنداشت همار ب یذ وتعو ،طلسم ،اهیگ چونهم
هر مُ ،است که از روز ازل انهیمش ایحوا  الگوییکهن و یازل ۀکه نمونزده شده 

 ت:او نشس یشانیبر پ یگناهکار
 شرع برگشاد طومار حکم این گناه خوانده

 

 

 ه!عقل برکشیده ساطور دست و سیب را برید 
 

 های نور خاموشکولی اوفتاده مدهوش میوه
 

 

 خون از او فروچکیده ،هریکی بریده دستی 
 

(3137 :301) 
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است که  یغم و غربت انیب، حاکم است هاوارهیر کولبکه  یآلود و اندوه گنگمه یفضا
اندوه پنهان در وجود اوست  نیرخنه کرده و آواز او پژواک هم یدر جان کول

 . (1ۀ روایولک)

 بیغربت غر نیکه در ا ی؟کنیچه م نجایا یکول
 

 

 تسیمردنت را مزار ن ،را قرار نه ماندنت 
 

 (350همان: ) 

 کیبه  یکول تیشخص و شخص ،نیمیدر نگاه س یی،تنگناها نیاز چن ییرها یبرا
است و  یزن شرق ۀندیاو نما سو کیاز  .ماندیمحدود و منحصر نم ییایجغراف ۀگستر

است و  او هنوز حرارت خود را نگاه داشته ۀسوختپوست آفتاب ریدر ز یخون شرق»
)بهبهانی، « است یجار یریگرمس اهانیگ ۀاوت همبرق و طر اهشیس سوانیدر گ
من اگرچه از شرق  یکول» :است ینگاه او به زن غرب گرید یو از سو (31ب: 3171
 یمجار زتکیسوار بر اسبان ت ،در قلب اروپا یروح کول .کندیاما به غرب سفر م ،است

 .(جاهمان)« رقصدیخواند و میم ایدر اسپان ؛‘زندیاسبش باد را شانه م الی’تازد و یم
ام که اگر فکر کرده» :شودیمحدود نمنیز  یزمان ۀباز کیبه  نیمیس یحال، کول نیدر ع

 لیدوران را که بر زن تحم یهاام که تمام رنجدوهزارساله یکول کی ،باشم یواقعاً کول
را  اموارهیباعث شد که من کول نیو هم امشده است، آزموده و در خود جمع کرده

او  ینییتفکر آ ن،یمیس کیدئولوژیو ا یدر نظام فکر(. 33ـ31: 3111 ی،)دهباش« زمبسا
که راه  شودیم یمنته (سمیپلورال) یباورکثرتی و به نوع ابدییم یحداکثر یاگستره

 ای ،من یاست که کول نیچن» :داندیمکاتب و مذاهب مشترک م ۀهم انیرا م یرستگار
« ندارد یجنگ یسو بر سر آن با ک نگردیحرمت م ۀدیمذاهب را به د ۀهم ی،من کول

   (.31ب: 3171)بهبهانی، 

دهد و یم لیرا تشک ی،علوم انسان ژهیوبه ،هادانش ۀهم یفکر انیها بنهیامروزه نظر
و  ردیگیسرچشمه م یفکر هاینایجر نیاز هم زیاو ن ینیبنگرش هنرمند و جهان

هنرمند شاهد بود.  دید یۀنوع نگاه و زاو توان دریها را مهینظر نیا یتجل تیدرنها
 ،حقوق یتساو ،زنان أیچون حق ر ییهامقوله با ی،فکر هایجنبش ی ازکی ،سمینیفم

از  یکی ی،اسیس یگفتمان برابر و برابر یو شغل یلیتحص یهاامکان فرصت
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 نی آپا ید که جاآییشمار مبه ،زنان ۀخصوص در جامعبه ،هاهینظر نیا نیترپرجاذبه
  .دیوان دتیتا هنر م استیرا از س

که در حقوق و  میرا شاهد یمعتدل سمینیفم ،نیمیس ینیبو نوع جهان یدر نظام فکر
در دامان  ،زیو البته از آن سو ن ستیاهل مماشات ن ،م زنانمسلّ یهایآزاد

 یاجتماع یو کارکردها اراتیاخت ،فیوظا ۀاو در حوز .دغلتیآنان نم یهایگرافراط
و  یتیجنس ضاتیها و تبعبودن آن یاز انحصارو کمال مطلوب است  یدر پ ،و مرد زن

 یزن شرق ی،رانیروح آزاده و سرکش زن ا کولی نگاه، نی. در ازانیشدت گربه یطبقات
ست یی اهایدرها و دربهیزن است که مظهر آوارگ ۀو طبق فیتر طعیوس یو در معنا

 انزم یمرزها دهد؛یاعتلا م شمول خود ۀریدر داو  کشاندیم یمنیرا از من به ب که او
 یسرگردان ۀبه وسعت هم» یبا روح دکنیبدل م یگسلد و به زنیو مکان را م

 .«انشیسال

 :کندیم یمتفاوت را ط ۀها چند دورهارویو ازجمله در کول نیمیدر غزل س زن
ت نان که در سهم ؛دارد یو احساس یبا او برخورد عاطف نیمیکه س ستای زننخست، 

شعر و  یبه درازنا ،پررنگ یحضور معشوق و دلبر و بت ی مانندنیبا عناو ،ما یادب
 یو هنر کول صهیخص نیترمهم یعاشق ،زیها نوارهیدر کول .دارد یدر یادب فارس

  : است یسپردگو دل یموز هستواقف راسرار و  یدانا ،عرصه نیاست و او در ا
 نت به نقد اوست گرویِ تو جاعشق است جملۀ هستی

 

 

 انکار خویشتن چه کنی؟ برشو به بام و جار بزن 
 

(3137 :333) 

 آمد عشق خواهد تمثالِ دارمیبه د یبگذر گر
 

 

 کردیقاب خواه دهیدر د یکول که از منِ ینقش 
 

 (110همان: )

 سپی،رو ،عنوان رقاصهاست که به نیمیس ۀانیگراحضور زن در نگاه واقعرۀ دوم، دو
. است رفتهنکوهش شاعر قرار گ ای شیشده و مورد ستا دهیکش ریتصوپزشک به و علمم

و با  یاسیسی ـ اجتماع یکردیبا رو ها،در آن نیمیکه ساست  ییهاغزل دورۀ سوم،
 نیها بارزترهواریها که کولغزل نیا در، زن را داوری کرده است. منتقدانه یدید
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است  یها انتقادغزل نیلحن شاعر در ا .است یاسیسی ـ زن کنشگر اجتماع ،هاستآن
خاطر او بغض کرده و اعتراض به نیمیجامعه است که س ی بهبخشیداریاو ب ۀو دغدغ

 یهمتا ،خاموش ،صبور ،آرام»مادر  ۀکه زن را در واژ ی استااو به نگاه مردانه
خش ب نیسرشت و سرنوشت مشترک ا .ندیبیخلاصه م (33 ب:3171« )یاشتهبنسنگ

شود و  یکیبا او  یکول منِ ،من یِبا خطاب کول نیمیاز جامعه سبب شد تا س عیوس
 دهیناد یهایگر حقوق و آزادمطالبه ی،و کنشگر اجتماع یعنوان زن امروزبه

پنهان شاعر و همان زن آزاد  ریضم گرید یکول .دباش شیخو ۀو طبق فیط ۀشدانگاشته
 .است ستادهیمردانه و قدرت گفتمانشان ادرون اوست که در مقابل گفتمان قدرت 

 !ستین یبه جز من کس نجایا ی،آر ،آه ،منم یکول
 

 

 تا هست نهییدر آ میرو ،دایاست پ یکول ریتصو 
 

 (301)همان:  

که بـه   یاتفکر مردپسند و بسته ندیبیکه م شودیبدل م ادیبه فر یزمان نیمیوه سدان
شده که بـا نشـتر    ینیمل چرکرسوب کرده و دُ زیزنان نۀ شیاندر دی حت ،زن روا داشتند

 ـا ریتفس ـ نیترکرد و مهم آن را باز توانیزمان نم  ـ  قـت یحق نی زن  ۀرا سـکوت جاودان
 : داندیم

 و گفت یدیاز دوست پرس قتینشان حق ی!کول
 

 

 جاودانه یخاموش ،مشیژرف عظ ریتفس 
 

 (335همان: )
 یقـول بـه  ای ـسوار  ها،وارهکولیهای روایت سیمین در در خاتمه، یکی از شخصیت

 ۀاله ـ یولدر این روایـت، ک ـ  آید.شمار میبه یکول یکه تجسم آرزوهااست  یشهسوار
مـرد  توان آن را میست که اوچشم در راه  ۀ خویش،وشور زنانکه به شوق ستی اعشق

 شاعر آمدنش را بـه انتظـار نشسـته    یِو کول یکول آن که شاعرِ؛ ستکولی دان یآرزوها
 (: 35و  33 یهاوارهیکول) جویدانسان آزاده و بیداری میاو را در وجدان هر  و است

 و رو کن فترُ یسرا ،خواهد آمد سوار
 

 کلوچه بر سبد نه، شراب در سبو کن 
 

 (351)همان:  
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در  :است که دو مرحله دارد ییو روا کیارگان ،نینماد یغزل« گفتمیمن آن روز م»
آن،  ندایاست که بر یاکودکانه یباز تگریروا ،کودکانهشاعر با زبان  ،نخستۀ مرحل
که از  دیگویم یشاعر از ترس گر،ید ۀدر مرحل زند؛را رقم میاو  ی آتیاجتماع یزندگ
 یبازمه روزیکه اگرچه د دیگویم یاریشده و از  ریگیدر جانش جا یکودک

 ی،شکُفیضع ی،کشکرده و بهره نفوذدر جانش  یضحاک یخو اش بوده،هکودکان
 .است بدل شده شوجود ریناپذییبه بخش جدا ی،وید ،کلام کیو در  یزیستزن

شاعرانه  یفضاساز نیالقاگر ا ،ضحاک و مغز ،مار رینظ یغزل با واژگان کیآرکائ یفضا
یادآوری این نکته ضروری  با سخنور است. یذهن ارتباط یخواننده در برقرار گریاریو 

 دۀنیو ضحاک نما یمنیاهر یو خو منینماد اهر ر، مارانیا ریدر اساط است که
 است. یگریوحش یو خو تیسبع ی،ستمگر

 «ترسماز مار می»گفتم که: من آن روز می
 

 

 «...ترسمبسیار می»کردم که: و تأکید می 
 من از درد نالیدم« ضحاکم»تو گفتی که:  

 
 

 «ترسمجابر، جبون، جانی، جوانخوار، می»که:  
 من گفتم:« ستبازی»و گفتی که: تو خندیدی  

 
 

 «...ترسمز بازی که انجامد به کشتار، می» 
 پی پاس خود، زان پس، بسا مغز برکندی... 

 
 

 ترسممن از مار، اینک، نه که از یار می 
 (715)همان:   

 ها  . تحلیل داده4
از عناصر خیال گاه های آن هیچاز آغاز شعر فارسی تا به امروز، عنصر طبیعت و زیبایی

است. در شعر و غزل امروز نیز، طبیعت از رهگذر تصاویر انتزاعی،  شاعرانه جدا نبوده
 تری یافتههم تازگی و لطافت بیشتر و هم حرکت و حیات زنده ،تمثیلی و نمادین

ب بار روانی و کنش بسبهیکی از عناصر مهم تصویرآفرین طبیعت،  ،هااست. رنگ
 اصلی هایاند. رنگهمواره مورد اقبال شاعران نمادپرداز بوده ،ارندای که دثیری ویژهأت
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در  های فرعی خاکستری و بنفشسپس رنگ ، وزرد و سرخسبز، آبی،  ،سیاه ،سفید
و ظرفیت نمادینشان در شعر شاعران نوپرداز معاصر نظیر نیما، اخوان، شاملو و  گستره

و در  یارغوان ی،نارنج ی،انقره ی،ربس یهارنگ، در غزل نو کار رفته است.سپهری به
تر و کاربرددر مقایسه با بسامد کاربردشان در شعر معاصر کم یخاکستر ،بعد ۀمرحل
در شعر  ،افتهیتشخص  نیمیس غزلدر  که «یسرب»و  «سرب»درمجموع است و  نوتر

« دمسربی سرد سپیده»های شاعران دیگر این دوره نیز کاربرد موردی دارد؛ نظیر ترکیب
(. بسامد زیاد 573: 3133)شاملو، « زمینۀ سربی صبح»( و 33: 3131ثالث، )اخوان

ویژه حس دیداری و عنصر رنگ، ناشی از ویژگی روایی گانۀ محسوس، بهحواس پنج
های سبز و سرخ برخاسته از حس و توصیفی غزل نو است و البته بسامد فراوان رنگ

آفرینی، شهامت و رای رسیدن به آن، حماسهامید، رویش، تازگی و شادابی است که ب
وحالی نماید. بنابراین القای چنین اندیشه و ایجاد چنین حسشهادت امری ناگزیر می

تری را یافته های سیاسی ـ اجتماعی امروز، فضای مناسبها و غزلحماسهدر غزل
مرداب، های طبیعی، حضور نمادهایی نظیر است. همچنین در قلمرو طبیعت و پدیده

ارغوان، کویر، کاج، یاس، علف، افرا، هیزم، آبشار، باران، چشمه و شقایق در غزل این 
 آید، شخصی نیست.   شمار میتر بهها نو و امروزیدوره اگرچه در مقایسه با دیگر واژه

در بخش خُردنمادهای انسانی در غزل نو، نمادهایی نظیر کاوه، فریدون، ضحاک، 
دآفرید، سهراب، سودابه، رودابه، تهمتن و آرش در شعر این دوره سیاوش، گرسیوز، گر
: 3135سابقه نیست. در این میان، نمادهایی همچون مزدشت )امروزی است، اما بی

 اخوان آن را ازکه  است مزدک و زرتشت ( در غزل بهمنی که حاصل پیوند073
نی و زمینی زردشت و های آسماها و نتایج زیبا، خردمندانه و امروزین اندیشهمیوه»

( در 317: 3173و سیزیف ) (377: 3131ثالث، اخوان)داند می در شعر خود «مزدک
)اخوان « کتیبه»(، شعر 17: 3173)شفیعی کدکنی، « سطل»غزل منزوی که در شعر 

( کاربردی نمادین 175/ 3: 3113)شاملو، « دادخواست»( و شعر 137: 3137ثالث، 
( در غزل 111: 3137آید. نماد سیمینتا )شمار میاربرد بهکیافته است، نمادهایی کم

ی نماد کول و شاعر است کنشگر تیو برخاسته از شخص یابداع یاز نمادها که سیمین
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در آید، شمار میر بهشاع یزندگ یاجتماعی ـ فرهنگ ۀنیبرخاسته از زم که (113)همان: 
  .تر استویژه دارد و شخصی یگاهیجا یو یهایسازاسطوره یراستا

نوآوری خاصی وجود ندارد.  ،های بشری در غزل نوساختدر بخش ابزار و دست
 31) آیینه در غزل بهمنی زیاد کلمۀ بسامد ،قابل توجه در غزل این دوره نکتۀتنها 
هایی اهمیت دارد و کاربرد واژه است که( مورد 0) و سپس در غزل منزوی( مورد

تر است؛ برای مثال ترکیب ان که امروزیهمچون دیوار، پنجره، فانوس و سیم
: 3173زاد، ( در شعر فروغ )فرخ371: 3173در غزل منزوی )« های سیمانیدست»

 ( هم سابقه دارد.  135
واره یا ساختمند در غزل سیمین از بسامد چشمگیری نمادهای ارگانیک، اندام

ها، زبان . تصویرسازیبرخوردار است که بیانگر نگاه ویژۀ او به این تکنیک بلاغی است
هایی است که به شاعر فرصت های سیمین از ویژگیروایی و پیوند عمودی در غزل

دهد تا تصویری کانونی خلق کند. از سوی دیگر شخصیت کنشگر سیمین به او در می
فریاد »رساند تا های نمادینی همچون کولی، زهره و سارا یاری میخلق شخصیت

عاطفۀ »بیان خودش، به اش انعکاس یابد و شعر او بهر انتقادیشاعر در اشعا« ناگزیر
ها، سیمین کنشگر سیاسی ـ اجتماعی و فعال مدنی در بدل شود. در این غزل« همگانی
گری حقوق همجنسان خویش اش مطالبههای فمینیستی است که بیشترین دغدغهجنبش

گذرد، شعر دم روزگارش میدر اجتماع است و علاوه بر آن، مسائل و مصائبی که بر مر
تاباند و گاه تا آنجا پیش ها را برمیکند که این دردها و دریغای بدل میاو را به آیینه

رود که سیمین، همان قهرمان غزل و قهرمان غزل، همان سیمین است. یادآوری این می
« خارهای زشت»نکته ضروری است که بخشی از نمادهای ساختمند غزل نو نظیر 

( و نیز 533)همان: « با چنین قانون سربی»( و 535)همان: « نیزارها»(، 531: 3137)
خُردنمادهای این دوره با لحن انتقادی و سیاسی، بعضاً به جوّ اختناق قبل از انقلاب 

گاه امید  ، مانند تصاویر نمادین شاعران سلف،در ادبیات معاصرها گردد که پیام آنبرمی
از کودتای که امید و گاه حتی القای یأس و نومیدی است  گاه کورسوی ،و روشنایی

ادامه یافته  تا روزگار سیمین شدر اشعار نیما و معاصران و معاشران ،بعدمرداد به 11
 است. 
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عوامل ایجادکنندۀ نمادهای غزل دورۀ مورد بحث را  است که سخن آخر این
 توان در موارد زیر خلاصه کرد: می

ناسالم با  یاسیو س یاقتصاد ی،اجتماع طیحجتماعی: م. مسائل سیاسی ـ ا3
 ، آزادی، برابری و حقوق زنان؛استبداد ی،طلبجاه ،ریتزو ،فقر رینظ ییهالفهؤم

 شیخو انیبه زبان و ب یبخشعمق یکی است:لفه ؤاز دو م یناش ی:اقتضائات هنر .1
 است؛  ندهیگو ۀخاص که حاصل لحظات جذبه و مکاشف ۀحالات شاعران یگریدو 

های ذهنی و روانی: گاه در برخی نمادهای هنری این دوره، لایه . عوامل روحی ـ1
توان عاطفه، خشم و اندوه، تسلیم یا شود و براساس آن میدرونی شاعر نمایان می

تلاش برای تسلط بر اوضاع، کمبودها و انحرافات او را بررسید و میزان درک و 
 ؛ دریافت او را از عالم هنر دریافت

 یفکر انیبن های فلسفیو نگرش هاهینظر امروزه. عوامل فکری و فلسفی: 0
توان در نوع یها را مهینظر نیا یتجلو  دهدیم لرا شک ی،علوم انسان ژهیوبه ،هادانش

م و نیز اعتقاد به نوعی سینیفمهای جنبش مؤلفههنرمند شاهد بود.  دید یۀنگاه و زاو
ها، ایلخان وارهسیمین در نمادهای ارگانیک وی، نظیر کولیپلورالیسم در تفکرات آیینی 

های رمانتیسم در غزل منزوی و بهمنی در خُردنمادهای و زهره، و سارا، همچنین نشانه
های اومانیستی و اگزیستانسیالیستی در غزل این دوره امری های اندیشهایشان و مؤلفه

  مسلّم است. 

  . نتیجه0
 دانست:  منحصر مقوله چهار در توانمی را مقاله های اینیافته
عی دارد؛ اما خاستگاه انسانی و طبی بیشتر دو نمادهای ارگانیک: خاستگاه .3

 برانگیز است. لحاظ بسامد زیاد آن، از این حیث تأملخُردنمادهای این دوره به
ی ترعنصر طبیعت بسامد چشمگیر ،ردنمادهای غزل نودر بررسی خُ: طبیعت الف.

در بین  .یافته است حضور و بروز منزوی و بهمنی ،ترتیب در غزل سیمینکه به دارد
بعد آن و در مرحلۀ  و طبیعت در معنای عام عنصر رنگ ،طبیعت هایو پدیده عناصر

 ست.هاپربسامدترین آنعنصر زمان 
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در  .داردچندانی ن اه انسانی بسامدخاستگ دوره با غزل این خُردنمادهای :انسان ب.
ترین دلیل بروز و ظهور غلبه با خاستگاه اساطیری نمادهاست که مهم ،بخش نیزاین 

  است.  اجتماعی غزل این دوره با هدف برانگیزاندن مخاطب ـ محتوای سیاسی ،آن
های ساختردنمادهای این دوره با خاستگاه دستخُهای بشری: ساختپ. دست

 نماید،میقابل توجه  رور این قلمآنچه د دارد. دیگر از الگوهای کمتری ، بسامدبشری
 ت.سا بهمنی هایدرصدی آن در غزل51کاربرد 

 ،در ادبیات معاصر هابرخی از آنگرچه ، دنمادهای غزل این دورهردر خُ :نوآوری .1
در  هم کهنمادهایی  ؛خصوصی نیست وچندان شخصی آید، شمار مینو و امروزی به

 این در است.داشته  نیز دیگران اشعار در دیکاربرد مورتر است، بعضاً شخصیاین بین 
زشت  خارهای زهره، و ایلخان سارا، کولی، همچون سیمین ساختمند نمادهای بخش،

 .شاعر دانست و خصوصی نمادهای شخصی از توانمی را نیزار و
 داتیکه بر تمه نی آغرب خۀنس با یدر شعر و ادب فارس : نمادگراییمفهوم .1

یک  کرد،می دیکأت داشت و بر آن هیتک، «هنر یهنر برا» ۀآموز یعنی ،صرف یهنر
 هایانیشعر و هنر در جر یو رسالت اجتماع شهیو آن عنصر اند ی داشتتفاوت اساس

که بر اصل تعهد استوار است. در غزل دورۀ مورد بحث،  دوره بود نیا یو هنر یادب
آید؛ اما شمار میبه نماد در بین صور گوناگون خیال، یکی از کارکردهای هنری غالب

است. ستیزتر از آن نیافته یک کارکردی ستمهای بلاغی، هیچدر میان تمام این تکنیک
ترین شیوۀ بلاغی دانست که در قرن بیستم، در واگویی رو نماد را باید هنریازاین

است. نگاه مسائل و مصائب سیاسی و اجتماعی عصر در خدمت ادبیات معاصر درآمده 
نمایاند که نمادهای این دوره غالباً خوبی مینو به ه مفاهیم نمادهای غزلآماری ب

است و بعضاً مفاهیم فلسفی و سیاسی ـ اجتماعی و در مرحلۀ بعد عارفانه و عاشقانه 
 شناختی نیز دارد.   روان
 مسائل بیشتر ی غزل این دوره راردنمادهاخُکنندۀ عوامل ایجاد ایجادکننده: عوامل .0
و  عوامل فکری و فلسفیسپس  و اقتضائات هنریروزگار شاعر و سیاسی  ـ اعیاجتم

ـ  اجتماعی عوامل ، غلبه بادر نمادهای ارگانیک دهد.تشکیل میروحی و روانی 
شاهدیم  سیمین شخصی هایتلفیق عوامل گوناگون را در نماد ؛ اما گاهیسیاسی است
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مسائل و و هم  ی و فلسفیهای فکرهم اندیشه ،اجتماعی ـکه هم مسائل سیاسی 
 . است مطرح شده هاه در آنایفطاین طیف و مصائب روحی و روانی 
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