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و  مفاهیم  بر اساس  ایران  آثار هنر معاصر  مطالعۀ تحلیلی 
رویکرد »ازآن خود سازی«* کارکرد های 

نورااکرم گودرزی1، طاهر رضازاده سراسکانرود2**

ایران. 1. کارشناسی ارشد نقاشی، گروه هنر، واحد علوم و تحقیقات، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، 
ایران. 2. استادیار گروه هنر، واحد علوم و تحقیقات، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، 

چکیده
از قواعد  بیان مسئله: هنرمعاصر شاهد پیامدها و پدیده های گوناگونی بوده است، که به هیچ عنوان 
نوظهور  پدیده های  همین  از  یکی  معاصر  هنر  در  »ازآن خود سازی«  نمی کنند.  تبعیت  هنر  سنتیِ 
 است که هنرمندان بسیاری به آن روی آورده اند. هنرمند امروز، علاوه بر فعالیت های فرهنگی، خود 
نیز مصرف کنندۀ هنر است. از این رو »ازآن خود سازی« راهکاری است در هنر معاصر برای رجعت به 
با  همزمان  پدیده  این  مفاهیم جدید.  با  آثاری  باز تولیدِ  و  ازپیش موجود  تصاویرِ  از  استفاده  و  گذشته 

غربْ در هنر ایران نیز طرفداران خود را پیدا کرده است.
هدف پژوهش: این پژوهش بر آن است تا »ازآن خودسازی« وکارکردهای آن را در هنر معاصر ایران 

بگیرد. ایرانی پی  نقاشان معاصر  آثار  و 
نیز  آن  منابع  گردآوری  شیوۀ  و  گرفته  صورت  توصیفی-تحلیلی  روش  با  مقاله  این  پژوهش:  روش 
میدانی و کتابخانه ای بوده است. در اینجا، ابتدا، با توجه به تعاریف و مطالعات حوزۀ »ازآن خود سازی« 
در هنر غرب به بررسی مشابهت ها و مطابقت های این پدیده با هنر معاصر ایران پرداخته شده است، 
سپس هنرمندان معاصر ایرانی را که رویکرد »ازآن خود سازی« در آثارشان به وضوح قابل رؤیت است، 

است. شناسایی شده 
معاصر  هنر  در  »ازآن خود سازی«  رویکرد  از حضور چشم گیرِ  حاکی  پژوهش  این  نتایج  نتیجه گیری: 
میان  آن  از  که  است،  شده  گرفته  به کار  هنرمندان  میان  در  متفاوتی  کارکردهای  با  که  است  ایران 
»ترجمه   )2 معاصر«،  وضعیت  در  گذشته  »فراخوان   )1 کرد:  برجسته  را  عمده  کارکرد  سه  می توان 
ذیل  پژوهش،  این  در  پیشین«.  درون فرهنگی  آثار  »معنی گردانی   )3 و  بینافرهنگی«  گفتگوی  یا 
قرارگرفته  موردبررسی  معاصر  هنرمندان  ازآن خود ساختۀ  آثار  از  تعدادی  کارکردها،  این  از  هرکدام 
در  امروزی  انسان  مصائب  و  مسائل  گذشته،  عظمت  بازنماییِ  اول  کارکرد  در  حالی که،  در  است. 
تأثیرگذار  و  مهم  آثار  با  ایرانی  هنر  و  فرهنگ  ترکیب  دوم  درکارکرد  بوده،  هنرمندان  توجه  معرض 
آثار شناخته شدۀ  در  با دخل وتصرف  کارکرد سوم،  در  نهایت  در  است.  گرفته  قرار  تأکید  مورد  غربی 
آثار  و  تصاویر  از  استفاده  بنابراین،  می شویم.  مواجه  آن ها  به  تازه ای  معانی  افزودن  و  ایرانی  پیشینِ 
به  ارجاع  آینده،  و  گذشته  درهم آمیختن  معنا سازی،  به منظور  انتقادی  و  نوین  رویکردهای  با  پیشین 

با رویکرد »ازآن خود سازی« هستند. آثار خلق شدۀ کنونی  از ویژگی های  نقلِ آن،  گذشته و 
و  شیوه ها  دخل وتصرف،  ایران،  معاصر  نقاشی  ایران،  معاصر  هنر  ازآن خود سازی،  کلیدی:  واژگان 

ازآن خودسازی. کارکردهای 

* این مقاله مستخرج از پایان نامۀ کارشناسی ارشد »نورااکرم گودرزی« است که به 
راهنمایی دکتر »طاهر رضازاده« و مشاورۀ »منوچهر معتبر« در سال 1397 در دانشکدۀ 

هنر و معماری دانشگاه آزاد اسلامی، واحد علوم و تحقیقات تهران به انجام رسیده است.
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مقدمه
و  آزمودن  به  قبل  از  بیشتر  هنرمندان  معاصر  دورۀ  در 
از  داده اند.  نشان  خوش  روی  تازه  روش های  به کارگیری 
نودر  نگرشی  ایجاد  و  پویایی  بر  مؤثر  و  متعدد  عوامل 
هنرمندان  عظیم  خیل  افزایش  به  می توان  معاصر1  هنر 
به  جوان  نسل  و  روی آوردن  عرصه  این  علاقه مندان  و 
فزایش  ا همچنین  برد.  نام  هنری  آثار  آفرینشِ  سمت 
گسترش  و  هنر  تخصصی  مجلات  و  انجمن ها  گالری ها، 
فارغ التحصیلان  ازدیاد  و  آموزشی  عالی  مؤسسات  ظرفیت  
و  ر ها  بزا ا ظهور  مهم تر  همه  ز  ا و  هنری  رشته های 
هنرمندان  جمعی،  ارتباط  و  اجتماعی  جدید  رسانه های 
آشنا  دنیا  هنری  گفتمان های  با  بیشتر  هرچه  را  ایرانی 
غرب  معاصر  هنر  جنبش های  نفوذ  ترتیب،  بدین  کرد. 
گوناگون  اشکال  ورود  و  مفهومی  هنر  و  مینیمالیسم  نظیر 
هنر  در  »ازآن خود سازی«2،  هنر پست مدرنیستی، همچون 
بر  پژوهش  این  می رسید.  نظر  به  طبیعی  امری  ایران، 
حضور  آثار  این  تحلیل  و  مشاهده  مطالعه،  با  تا  است  آن  
بگیرد.  پی  یران  معاصرا نقاشی  آثار  در  را  پدیده  این 
تعاریف  و  نظری  مبانی  ابتدا  هدف  این  به  رسیدن  برای 
بررسی کرده  را  ازآن خود ساز  و هنرمندِ  »ازآن خود سازی« 
و  غرب  هنرِ  در  »ازآن خود سازی«  به  مختصر  اشارۀ  با  و 
پدیده،  این  ظهور  در  مؤثر  نظریه پردازان  و  آن  پیشگامان 

پرداخت.  پیدایش آن خواهیم  زمینۀ  به 
پژوهش های  و  مطالعات  به  تحقیق  پیشینۀ  قسمت  در 
معاصر  هنر  در  »ازآن خود سازی«  زمینۀ  در  صورت گرفته 
سه  نیز  مقاله  اصلی  قسمت  در  می  شود.  اشاره  یران  ا
معاصر  هنر  در  رویکرد»ازآن خود سازی«  عمدۀ  کارکرد 
در  گذشته  »فراخوان   )1 می شود:  تحلیل  و  معرفی  ایران 
و  بینافرهنگی«  گفتگوی  یا  »ترجمه   )2 معاصر«،  وضعیت 
آثار درون فرهنگی پیشین«. در راستای  3( »معنی گردانی 
آثارِ  ئۀ  را ا با  کارکردی  هر  صورت گرفته،  تقسیم بندیِ 
در  است.  شده  داده  شرح  هنرمند  دو  ازآن خودسازی شدۀ 
اینجا، رویکرد مورد نظر را تحلیل کرده و نحوۀ بهره گیری 
شده  داده  نشان  جدید  اثر  خلق  به منظور  اصلی  تصویرِ  از 
است. ازآنجاکه بسیاری از هنرمندان معاصر ایرانی3 دست 
همۀ  به  پرداختن  مجال  و  زده اند  »ازآن خود سازی«  به 
فقط شاخص ترین  نیست،  کوتاه میسر  مقالۀ  آن ها در یک 
این  اهداف  با  کاملًا  آثارشان  که  عرصه  این  هنرمندان 

می گیرند.  قرار  موردبررسی  سازگارند  مقاله 

مبانی نظری 
تقلیدِ  یا  بازتولید  معنی  به  »ازآن خود سازی«  یا  اقتباس4 
معاصر  هنرمندان  از  بسیاری  است.  دیگر  هنرمندان  آثار 

قالب  در  و  جدید5  رسانه های  با  را  خود  از  پیش  آثار 
مفاهیمی نو دوباره اجرا می کنند. درهنرِ »ازآن خود سازی« 
)فراخورنمایی(6، هنرمند آثار پیشین را به قصد برگرداندن 
خود  آثار  در  جدید  رویکردی  با  یا  و  هنر  دنیای  به  آن ها 
رویکرد  مطابق   .)Stokes, 2001, 125( می کند  استفاده 
آثار  از  بخواهند  که  را  تصویری  هر  »ازآن خود سازی« 
می کنند.  ازآن خود  و  برمی گزینند  معاصران  و  پیشینیان 
و  فرهنگ  از  اقتباس  شامل  می تواند  »ازآن خود سازی« 
سبک های  یا  فرم ها  ز  ا گرفتن  وام  تجسمی،  هنرهای 
به مالکیت درآوردن  یا  همانندسازی،  و  بازتولید  هنری، 
اصوات،  تصاویر،  باستانی،  آثار  سمبل ها،  هنری،  ایده های 
باشد.  بشری  مصنوعات  و  عامه  فرهنگ  هنر،  تاریخ  اشیاء، 
ادبی و فرهنگی،  بارت منتقد  نظریۀ »مرگ مؤلف« رولان 
و  پدید آور  به حذف  معاصر  هنر  تمایل  به   1966 در سال 
استدلال  مقاله  این  در  وی  می کند.  اشاره  اثر  آفرینندۀ 
و  می یابد  اهمیت  هنری  اثر  مفهوم  و  پیام  وقتی  می کند 
و  خالق  دیگر  هستیم،  هنری  اثر  معنای  و  تفسیر  پی  در 
پدیدآورندۀ اثر نباید مهم جلوه کند، زیرا هویت اثر هنری 
 Rowe,( می کند  ارائه  مخاطب  به  که  است  مفهومی  به 
شکل گیری  در  که  نیز  دیگر  مهم  متن  دو   .)2011, 3
داشته اند  بسزایی  تأثیر  معاصر  هنر  در  »ازآن خود سازی« 
مکانیکی«  تکثیر  عصر  در  هنری  »اثر  مقالۀ  از  عبارت اند 
و  آوانگارد  و کتاب  اصالت هنر  بنیامین )1377(7  والتر  از 
 Krauss,( کراوس  رزالیند  از  مدرنیسم  اسطوره های  سایر 
با  را  هنری  آثار  در  اصالت  و  مقدس  هالۀ  که   8)1986
این روهنر  از  می زنند.  کنار  آثار  دوبارۀ  بازتولید  هدف 
پست مدرن9 آگاهانه به هنر های پیش از خود باز می گردد 
و از آن ها تقلید می کند. سپس با ترکیب تصاویر در متنی 
 ،1381 )جنسن،  می کند  عوض  را  آن ها  مفهوم  جدید، 
یکی  »ازآن خود سازی«  یا  تفاسیر »تصرف«10  این  با   .)41
با  هنری،  اثرِ  آن  در  که  است  مفهومی  هنر  ژانرهای  از 
صورت  به  آن ها  از  استفاده  و  موجود  تصاویرِ  تصاحب 
معنا  بر  اصالت،  و  آفرینش  به  اتکا  به جای  آماده،  و  حاضر 
بازتولیدِ  تصرف  شیوه های  ز  ا بسیاری  می کند.  تأکید 
هنرمند،  است.  دیگر  هنرمند  توسط  هنرمند  یک  ثر  ا
میان  ز  ا نتخاب  ا به  دست  تصویرجدید  خلق  به جای 
)سمیع آذر،  می زند  جدید  مفهومی  خلق  با  موجود  تصاویر 
بیان  اینکه  به جای  پست مدرن  هنر  نمایندگان   .)1391
تصاویر  و  مضامین  از  بپرورانند  را  خود  مختص  هنری 
اقتباس  دارد  وجود  هنر  تاریخ  در  که  بی شماری  آثار  و 
 ،1387 )بکولا،  می کنند  »ازآن خودسازی«  را  آن ها  و 
است  هنرمندی  هنرمند  ازآن خود ساز  از  منظور   .)521
ازپیش موجودی  هنری  اثر  یا  و  شیء  تصویر،  آگاهانه  که 



..............................................................................

.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
..

نشریۀ علمی باغ نظر، 19)113(، 19-30 / آبان 1401

21 نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر

را کپی یا اقتباس کرده باشد. آثار ازآن خود ساخته، آثاری 
قبلی اند  آثار  از  شده  گرفته  بهره  و  تلفیقی  اشتقاقی11، 
»هنرمندان  می شوند.  ایجاد  دیگران  آثار  مبنای  بر  و 
طریق  از  را  خلاقانه  ایدۀ  یک  بیان  راه  تنها  اغلب  معاصر 
یا  است  ساده  بسیار  یا  که  انجام  می دهند  اثری  خلق 
از آثار دیگران است« )زاهدی و شریف زاده،  بسیار مشتق 
1395، 60(. از این رو، همچون دیگر مصادیق هنر معاصر 
قرارگرفتن آثار ازآن خود ساخته در زمرۀ آثار اصیل و ذیل 
از  تعاریف سنتی اصالت12 دشوار به نظر می رسد. استفاده 
و  روزمره،  اشیاء  فیلم ها،  مجلات،  تصاویر  عامه،  فرهنگ 
کالاهای مصرفی نیز، از این جهت که با تعبیری دیگر در 
دید مخاطب ظاهر می شده اند، پیش از این در هنر پاپ13 

.)Johannes, 2011, 10( وجود داشته است

تحقیق روش 
شیوۀ  و  شده  انجام  توصیفی-تحلیلی  روش  به  مقاله  این 
است.  بوده  کتابخانه ای  و  میدانی  آن  منابع  گردآوری 
لعاتِ  مطا و  تعاریف  به  توجه  با  بتدا  ا تحقیق  این  در 
و  مشابهت ها  به  غرب،  هنر  در  »ازآن خود سازی«  حوزۀ 
پرداخته  یران  ا معاصر  هنر  با  پدیده  این  مطابقت های 
رویکرد  که  ایرانی  معاصر  هنرمندان  سپس  است،  شده 
شناسایی  است  یافته  نمود  آثارشان  در  »ازآن خود سازی« 
پژوهش  ین  ا در  ثاری  آ نمونه  و  ن  هنرمندا شدند. 
مشهور  آثار  از  که  گرفته اند  قرار  تحلیل  و  موردبررسی 
و  ند  گرفته ا وام  کارهایشان  در  پیشین  شناخته شدۀ  و 
این  در  است.  نبوده  ازآن خود ساخته هایشان  در  تردیدی 
ازآن خود ساخته  اثر  از  هم  تحلیلی،  بخش های  در  تحقیق 
و  شیوه ها  اثر،  اصل  آوردن  با  هم  و  می شود  برده  نام 
معاصر  هنرمندان  آثار  در  رویکرد  این  کاربردی  جلوه های 

ایرانی نشان داده می شود. 

تحقیق پیشینۀ 
است  اندک  بسیار  زمینه  این  در  گرفته  صورت  تحقیقات 
هنر  در  »ازآن خود سازی«  پیدایش  و  تعاریف  به  بیشتر  و 
می شود.  محدود  غرب  هنر  در  آن  جایگاه  و  ریشه ها  و 
بااین حال در مورد »ازآن خود سازی« در هنر معاصر ایران 
اشاراتی  به  تنها  پژوهشگران  و  نگرفته  صورت  پژوهشی 
معرفیِ  به  کنون  تا  که  پژوهش هایی  کرده اند.  اکتفا  مبهم 
قره باغی  لۀ  مقا ملِ  شا ند  خته ا پردا زآن خود سازی«  »ا
پرداخته  پست مدرنیسم  راهکارهای  به  که  است   )1378(
است.  دانسته  »ازآن خود کردن«  را  آن  راهکار  اولین  و 
هنرِ  بررسی  به  1379الف(  ( قره باغی  از  دیگری  مقالۀ 
کپی  موبه مو  گذشته  از  که  هنری  می پردازد،  قول  نقل 

ماهر  باغبان  است .  می داده  ازآن خود جلوه  را  آن  و  کرده  
آثار  اصالت  باب  در  خود  پژوهش  در   )1389( غلامیان  و 
تقلبی  آثار  لزوماً  کپی شده  آثار  که  می کنند  اشاره  هنری 
به حساب نمی آیند و این سؤال را مطرح می کنند که چرا 
اثری  به عنوان  هیچ گاه  دوشان  مارسل  اثر  مونالیزا  تابلوی 
نیز   )1392( جهانگیر  است؟  نشده  معرفی  بدلی  و  جعلی 
»ازآن خود سازی«درهنرغرب  موضوع  به  خود  درپژوهش 
خود  تحقیق  در   )1390( فرجی  همچنین  است.  پرداخته 
ایران  معاصر  نقاشی  بر  پست مدرنیسم  تأثیر  بررسی  به 
پرداخته و با اشاره به رسالۀ والتر بنیامین توضیح می دهد 
به راهکارهای پست مدرنیستی  که چگونه هنرمندانِ غربی 
»ازآن خود سازی«  و  می آورند  روی  تجسمی  هنرهای  در 
پژوهش  از  دربخشی  نیز   )1390 ( صادق پناه  می کنند. 
خود در مبحث فراتصویر و خود ارجاعی »هنر نقل قول«14 
عنوان  جدید  سبکی  به  مشهور  نقاشی  یک  از  تصویری  را 
در   )1395( و شریف زاده  زاهدی  دیگر،  از طرف  می کند. 
تحقیق خود به جایگاه هنر معاصر در حقوق آفرینش های 
این  نام برده اند. آن ها  ازآثار »اشتقاقی«  هنری پرداخته و 
آن ها  و  دانسته  دیگران  آثار  از  برگرفته  به شدت  را  آثار 
تصاویر  که  می کنند  معرفی  »ازآن خود سازی«  نام  با  را 
کتاب  در  می گیرد.  قرض  دیگر  منابع  از  صریحاً  را  خود 
تعاریف   )1395 )قیاسی،  ازآن خود سازی«  و  جعل  »کپی، 
است.  شده  ارائه  »ازآن خود سازی«  و  جعل  تفاوت های  و 
مؤلفۀ  کاربرد  به  خود  مقالۀ  در  نیز   )1395 ( طاهری 

تجاری می پردازد.  تبلیغات  در  »ازآن خود سازی« 
درخصوص  پیشین  محققان  است  مشخص  که  همان طور 
جدی  اقدامی  ایران  معاصر  هنر  در  پدیده  این  بررسی 
کاربرد  به  دارد  قصد  تحقیق  این  سبب،  بدین  نکرده اند. 
که  منظری  از  یران  ا معاصر  درهنر  »ازآن خود سازی« 
آثار  در  مطالعه  ضمن  و  بپردازد  است  مانده  مهجور 
به کارگیری  متفاوتِ  کارکردهای  ایران  معاصر  هنرمندان 

این رویکرد را نشان دهد.

کارکرد های »ازآن خود سازی« در هنر معاصر ایران
شامل  مشخص  به طور  »ازآن خود سازی«  رویکرد  آنکه  با 
گذشتگان  هنری  آثار  و  موجود  تصاویر  ز  ا بهره گیری 
تصاویر  این  با  معاصر  هنرمندان  رویاروییِ  نحوۀ  اما  است، 
و  شیوه ها  می توان  ازاین رو،  است.  متنوع  و  آثارمتعدد  و 
مختلفی  دسته های  به  را  »ازآن خود سازی«  کارکردهای 
و  پرُکاربرد  بسیار  دستۀ  سه  جمله،  از  کرد.  طبقه بندی 
این  در  که  ازآن خود ساز  هنرمندانِ  برای  اهمیت  حائز 
 )1 ز:  ا ند  عبارت ا می شود،  بررسی  و  مطالعه  پژوهش 
»ترجمه   )2 معاصر«،  وضعیت  در  گذشته  »فراخوان 
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ر  ثا آ نی  »معنی گردا  )3 و  فرهنگی«  بینا گفتگوی  یا 
درون فرهنگی پیشین«. در دستۀ اول، فراخوان گذشته به 
تکریم  و  تمجید  تحسین،  قصد  به  و  آثار  بازتولید  صورت 
گذشته  آثار  و  تصاویر  شکوهِ  و  عظمت  تصدیق  برای  یا  و 
ایرانی  هنرمندان  دوم،  دستۀ  در  است.  گرفته  صورت 
متأثر از دغدغه های جهانی شدن، در صدد درآمیختن آثار 
برآمده  هنر  جهان  پیشینِ  تصاویر  و  آثار  با  خود  فرهنگی 
مطرح  آثار  تصاویر  با  ایرانی  نشانه های  ترکیب  به  و دست 
ازآن خود ساز،  هنرمندان  سوم،  دستۀ  در  زده اند.  غربی 
ضمن تهی کردنِ آثارِ ایرانی از معنای پیشین و ارزش های 

با معانی جدید خلق کرده  اند. اثری دیگر  قبلی، 

معاصر در وضعیت  فراخوان گذشته 
سیر  »ازآن خود سازی«  اصلی  و  مهم  کارکرد های  از  یکی 
دوباره  رجعت  و  پیشین  هنرمندان  مطرح  آثار  میان  در 
میان  از  مِعاصر  ازآن خودساز  هنرمندِ  است.  آثار  این  به 
دست بردن  با  و  برمی گزیند  را  اثری  موجود  مطرحِ  آثار 
این  می دهد.  قرار  مجدد  مورداستفادۀ  را   آن  آن،  در 
ستایش  به قصد  اغلب  »ازآن خودسازی«  در  مرسوم  شیوۀ 
معاصر  هنرمند  می گیرد.  صورت  گذشته  بزرگداشتِ  و 
امروز  نابه سامانی  و  گذشته  عظمت  با  تقابل  در  را  خود 
نقد  به  و  می گیرد  گواه  را  پیشین  برجستۀ  آثار  و  می بیند 
به عاریت گرفتن  گذشته  از  را  تصویری  می پردازد.  امروز 
ندارد،  تعلق  بدان  که  دیگر،  زمینه ای  در  آن  قراردادن  و 
تناسب  عدم  و  نا هماهنگی  و  ناهمزمانی  نوعی  درواقع 
می کند.  وادار  تأمل  به  را  مخاطب  که  می آورد  به وجود 
جداشده  خود  بسترِ  از  موردنظر  اثر  و  تصویر  بدین ترتیب، 
و درجایی دیگر و زمانی دیگر مورداستفاده واقع می شود، 
شکلی  در  و  می یابد  تغییر  کاملًا  آن  کارکرد  و  مفهوم 

پیدا می کند. بازنمود  جدید و حیاتی دوباره 
آثاری  که  است  هنرمندانی  جمله  از  محب علی  مهرداد 
خود  از  »ازآن خود سازی«  زمینۀ  در  قابل توجه  و  شاخص 
مروزیِ  ا نسان های  ا کنش  وی  است.  گذاشته  به جای 
نسه  فرا نقلابی  ا نقاشان  برجستۀ  ثار  آ با  را  پیرامونش 
ضمن  او  می کند.  معادل سازی  نوعی  درواقع  و  ترکیب 
یادآور  اروپا  رمانتیسیسم  و  کلاسیسیسم  نقاشان  ستایش 
دارد  نیاز  جدید  اسطوره های  به  همواره  تاریخ  می شود 
صرف  روایتی  تنها  نند  نمی توا هیچ گاه  نقاشی ها  این  و 
مدوسا«،  »کلک  تابلوی   .)10  ،1393 )شهنی،  باشند 
 1816 در  که  مدوسا  کشتی  از  است  روایتی  ژریکو،  اثر 
که  مدوسا  کلک  نقاشی  شد.  غرق  سنگال  ساحل  در  م. 
اشراف سالاری  حاکمیت  دل  در  انسانی  فاجعه ای  بیانگر 
فرانسه  رمانتیک  نقاشی  شاهکار  خیره کننده ترین  است، 

-1819 ژریکو،  تئودور  مدوسا«،  کشتی  بازماندگان  »کلک  تابلوی   .1 تصویر 
1818 م، رنگ و روغن روی بوم، 690*480سانتی متر، محل نگهداری: موزۀ 

لوور پاریس. مأخذ: حلیمی، 1383، 43.

ژریکو  عظیم  نقاشی  این  می شود  گفته  می شود.  محسوب 
بی پایان  رنج  زیرا  است،  بوده  نسه  فرا نقلاب  ا محرک 
تصویر  به  اشراف  بی عدالتی  برابر  در  را  فرودست  طبقات 
این  اصلی  مضمون   .)262  ،1395 )وایلدر،  است  کشیده 
مرگ  بین  مبارزه ای  در  آدمیان  دردمند  کنکاشِ  نقاشی 
نقاشی  دراین   .)291  ،1381 )پاکباز،  است  زندگی  و 
مستقیم  نور  تابش  دربرابر  را  بی رمق  و  عضلانی  بدن هایی 
داده اند،  دست  از  را  خود  جان  برخی  می بینیم،  خورشید 
و  مانده اند  زنده  آدم خواری(  )چون  قیمتی  هر  به  برخی 
ایستاده  کلک  بالای  در  قهرمانی  چون  سیاه پوست  مردی 

است و برای نجات علامت می دهد )تصویر 1(.
و  مدوسا  کلک  نقاشی  روایت  از  نقل قول  با  محب علی، 
یک رنگ  لباس هایی  با  معاصر  انسان های  فیگور  کشیدن 
امروز  و  گذشته  میان  تضاد  تصویر،  جلوی  در  یک شکل  و 
همۀ  گویی  است.  کرده  ترسیم  مخاطب  روی  پیش  را 
نیم خیز  خود  جای  از  ناگهان  بزرگ  رخدادی  با  آن ها 
تابلو معطوف شده  از  به بیرون  نگاه ها و توجهشان  شده و 
است، شاید باید دست به انجام کاری بزنند و یا تصمیمی 
نجام  ا خیال  می رسد  نظر  به  ما  ا کنند،  تخاذ  ا جمعی 
ببینند  و  بمانند  منتظر  می خواهند  و  ندارند  را  کار  این 
به  آثارش  در  وی  داد.  خواهد  رخ  آخر  در  اتفاقی  چه 
افتاده اند  گیر  مبهم  فضایی  در  که  می پردازد  انسان هایی 
آرمان هایی  آن ها  تمام  رند،  ندا تصمیم گیری  قدرت  و 
اما  هستند،  نجات  راه  دنبال  به  و  می پرورانند  سر  در 
د  مهردا هستند.  بی خاصیت  و  منفعل  بسیار  عمل  در 
انقلاب  شکوهمند  تابلوهای  ازآن خود سازیِ  با  محب علی 
را  شکست  و  پیروزی  آرمانگرایی،  مفهوم  به خوبی  فرانسه 
درآورده  نمایش  به  و  ترکیب  معاصر  انسان  بی تفاوتیِ  با 

.)2 است )تصویر 
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بوم،  روی  اکریلیک   ،1393 علی،  محب  مهرداد  بی پایان،  آغاز   .2 تصویر 
.www.galleryetemad.com :180*250سانتی متر. مأخذ

آثار  و  تصاویر  از  استفاده  در  جسور  هنرمندان  دیگر  از 
ازآن خود سازِ  هنرمند  تقی زاده  ژینوس  گذشته  شکوهمند 
قیچیِ«  کاغذ،  سنگ،  آثار»  درمجموعه  که  است  معاصر 
تلفیق  و  سه بعدی نمایی  تکنیک  نوعی  از  استفاده  با  خود، 
نقاشی های  برخی  بازنمایی دوبارۀ  روزنامه و ضمن  عکس، 
تاریخ می کند.  از  روایتی دیگر  را درگیر  تاریخی، مخاطب 
اوایل  در  چاپ شده  روزنامه های  از  استفاده  با  تقی زاده، 
خود،  آثار  در  آن ها  سیاسی  تیترهای  و  پیامدها  و  انقلاب 
مفهومی  تا  می کند  ازآن خود  را  تاریخ  و  گذشته  به نوعی 
و  معاصر  روزنامه های  وی  کند.  تزریق  آن ها  در  را  دیگر 
تابلوهایی  تصویر  با  را  ایران  انقلاب  دوران  روزنامه های 
تصاویر  با  سپس  می کند،  ترکیب  فرانسه  انقلاب  زمان  از 
بازی  قیچی  کاغذ،  سنگ،  که  دستانی  از  چیدمانی  و 
باختی شانسی  و  برد  به  اثر  بیرونی ترین لایۀ  می کنند، در 
»سوگند  و   » مارا »مرگ  بلوی  تا وی  می کند.  اشاره 
هیچ  بدون  و  عیناً  را  داوید  لویی  ژاک  از  هوراتیوس ها« 
اول  دهۀ  روزنامه های  فضای  در  و  به کارگرفته  تغییری 
ز  ا یکی  در  تقی زاده  است.  کرده  جای گذاری  انقلاب 
تیتر  زیر  سانسور«،  قرن  یک  »پایان  سرتیتر  با  تابلو ها، 
آوردن  با  می کند«،  تضمین  را  مطبوعات  آزادی  دولت   «
نویسندۀ  -که  مارا«  »مرگ  غم انگیز  نقاشی  فراخوان  و 
که  پرَی  قلم  با  می دهد  نشان  را  فرانسه  انقلابی  تندروی 
از دستش افتاده و نامه ای که مرگ فرصت نوشتنش را به 
وضع  با  واقعیت  تطابق  عدم  و  گذشته  به  انتقاد  نداد-  او 
موجود را ابراز می کند. وی با آوردن تصویر سه دست، که 
»می نویسم،  تیتر  زیر  می دهند،  نشان  را  پیروزی  علامت 
و  تنها  مشت شدۀ  دستِ  یک  با  تقابل  در  هستم«  پس 
پیروزی  به  امید  و  نوید  تابلو،  بالای  در  بازشده  سه دست 

.)3 )تصویر  می دهد 
همان  از  استفاده  با  تقی زاده،  ژینوس  دیگر،  اثری  در 

تصویر 3. بدون عنوان، ازمجموعۀ سنگ کاغذ قیچی، ژینوس تقی زاده، 1388، چاپ 
.www.theguardian.com :سه بعدی روی لنتیکولار، 35*50 سانتی متر. مأخذ

جمهوری  یران  ا تیتر»رژیم  سر  و  نقلابی  ا روزنامه های 
»سوگند  معروف  تابلوی  با  آن  ترکیب  و  شد«  اسلامی 
صلابت  با  گذشته ای  داوید،  لویی  ژاک  از  هوراتیوس ها« 
هوراتی،  برادران  سوگند  می گیرد.  امروزین  وقایع  گواهِ  را 
بی حد  وطن پرستی  از  نشان  کوراتی ها،  با  مبارزه  از  قبل 
آنان در برابر دشمنان دارد و ژاک لویی داوید این نقاشی 
او  است.  کشیده  تشویق جمهوری خواهان  برای  را  انقلابی 
به تعهد و وفاداری  یادآوری می کند که شما هم  به آن ها 
 .)1396 )مک کوی،  دارید  نیاز  هوراتی  برادران  حد  در 
از  یکی  در  تابلو،  این  از  استفاده  با  نیز  تقی زاده  ژینوس 
پیام ها  و  مطابقت ها  دنبال  به  انقلاب،  اول  دهۀ  روزنامه های 
و  اتحاد  موشکافانه  نگاهی  با  و  می گردد  مشابه  دریافت های  و 
ازآن خود سازی های  با  و  می گذارد  نمایش  به  دوباره  را  سوگند 
می گیرد  به کار  امروز  نقد  در  را  گذشته  شکوه  پیشینیان،  آثار 

.)4 )تصویر 

بینافرهنگی گفتگوی  یا  ترجمه 
موجود  سیاسی  رویکردهای  به دلیل  معاصر،  دورۀ  در 
پیش  از  بیش  حضور  و  بسیار  مهاجرت های  و  جامعه  در 
میان  تماس  بین المللی،  مهم  رویداد های  در  هنرمندان 
گذاشته  افزایش  به  رو  خارج  جهان  و  ایرانی  هنرمندانِ 
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تصویر 4. بدون عنوان، از مجموعۀ سنگ کاغذ قیچی، ژینوس تقی زاده، 1388، 
www.theguardian.com :چاپ سه بعدی روی لنتیکولار، 35*50 سانتی متر. مأخذ

قابل  تنوع  و  بصری  بیان  رسانه های  گسترش  با  است. 
تصریح  دغدغۀ  آنکه  از  بیش  هنرمندان  آن ها،  ملاحظۀ 
در  خود  شرح حال نگاری  به  باشند،  داشته  جمعی  هویت 
تحولات  دستخوش  که  داده اند  نشان  علاقه  جامعه ای 
رو،  این  ز  ا است.هم  بوده  اساسی  فرهنگی-اجتماعیِ 
برای  هنرمندان  اشتیاق  می توان  را  دوره  این  مشخصۀ 
جلب  به منظور  هنری  جدید  و  تازه  روش های  آزمودنِ 
مرزهای  از  خارج  هنر  دنیای  در  اعتبار  کسب  و  تحسین 
این  ایران دانست )کشمیر شکن، 1396، 332(. هنرمندان 
برای  ایران،  داخل  در  برخی  و  مهاجرت  در  برخی  نسل، 
آثار  »ازآن خود سازیِ«  به  رو  بین المللی  وگفتگوی  بیان 
سنت  و  فرهنگ  با  آن ها  درآمیختن  و  غربی  هنرمندان 
ایرانی و وضعیت جامعۀ پیش روی خود آورده اند. از جملۀ 
با  سبزی  محمود  است.  سبزی  محمود  هنرمندان  این 
دغدغۀ معاصریت و شرایط اجتماعی و سیاسیِ زمان خود، 
آثاری  جوامع،  دیگر  فرهنگ  با  ایرانی  فرهنگ  التقاط  با 
در  وی  است.  کرده  خلق  »ازآن خود سازی«  حیطۀ  در 
و  مختلف  افراد  از  روغن  و  رنگ  پرتره های  به  بیشتر  ابتدا 
از کسب  پرداخته، و پس  دنیا  نقاشان معروف  از کار  کپی 
بی سو«،  به  »رو  آثار  مجموعه  در  چیره دستی،  و  تجربه 
در  مواد  ترکیب  و  اکرلیک  تکنیک  با  آرت  پاپ  اثر   25

با  آثارش  در  سبزی  است.  کرده  کار  فرهنگی  هویت  باب 
مونتاژشده  هویتِ  و غرب،  فرهنگی شرق  نشانه های  تلفیق 
نشان دهندۀ  او  باور  به  که  می کند  ارائه  را  درهم برهمی  و 
زخم پنهان و رو به گسترش در پیکر فرهنگی جامعه است. 
وی در برخی از آثار این مجموعه، پرتره های اندی وارهل 
با  را  مونرو  مرلین  چون  هالیوودی  روی شخصیت های  از 
کرده  ترکیب  ایران  هنر  و  خود  هویت  و  ایرانی  نشانه های 
است. وی همواره آیکون های معروف غرب از مک دونالد و 
میکی ماوس گرفته تا سوپراستارهای هالیوودی را با کنشی 
نقاشانه با میراث هنری شرق مونتاژ کرده )محمود سبزی، 
را  درهم آمیخته  و  چندپاره  فرهنگیِ  کلاژ  این  و   )1393
و  درهم  هویت  بر  باشد  دلیلی  تا  است  کشیده  تصویر  به 

ما.  امروز  به هم ریختۀ 
است  اقتباسی  خود  وارهل،که  اندی  از  مونرو  مرلین  اثر 
رسانه های  در  که   )23  ،1390 )یثربی،  مونرو  عکس  از 
کالا  یک  تبلیغ  به  بیشتر  بود،  شده   منتشر  عمومی 
بگوید،  چیزی  محصول  بارۀ  در نکه  آ بدون  ند،  می ما
تصویری فاقد جزئیات و بافت که هیچ حسی در آن دیده 
این  با   .)2  ،1388 روبرتز،  و  هفریچر  )دیویس،  نمی شود 
اندی  مونرویِ  مرلین  اثر  که  است  غیرقابل انکار  حال، 
وارهل بسیار بیشتر از عکس اصلی آن شناخته شده است 
پرترۀ  از  سبزی،  محمود  آثار  در   .)Torsen,  59  ,2006(
به جای  و  ندارد  وجود  وارهل  اندی  تصاویر  حس  مونرو، 
حضور  سبزی  محمود  فرهنگی  پیشینۀ  ز  ا چیزی  آن 
غالب  اثر  بر  شرقی  نقوش  و  مفهوم  ترتیب  بدین  و  یافته 
تذهیب  با خطوط  مونرو،  مرلین  تصویر  قطعاً  است.  گشته 
به  را  ما  اثر،  کناره های  در  قالی  نقوش  و  ایرانی  تزیین  و 
سمت وسویی گنگ در بی مکانی و بی زمانی سوق می دهد. 
به  ناخودآگاه  باربطی  و  بی ربط  چیزِ  هر  که  دنیایی  در 
را  ما  این  از  چیزی  و  آن  از  چیزی  و  خورده اند  گره  هم 
ملموس  تجربه ای  ما  برای  تصاویر  این  است،  گرفته  فرا 
اکنون،  و  گذشته  بین  به  را  ما  و  می آفرینند  قابل درک  و 
و   5 )تصاویر  می اندازند  گیر  مدرنیته،  و  سنت  میان  و 
و  جهانی  گفتمان  عرصۀ  این  در  که  دیگری  هنرمندِ   .)6
آفریده  آثاری  آثاری   ایرانی  فرهنگ  و  با هنر  آن  آمیختن 
است فریده لاشایی نقاش نوگرای ایرانی است. آثار متأخر 
دیگر  سویی  از  و  هنر  تاریخ  به  معنادار  ارجاعاتی  لاشایی 
هنرمند  تلاش  به وضوح  و  داشته  ایران  سیاسی  تاریخ  به 
هنری  آفرینش  عرصۀ  در  معاصر ترشدن  هرچه  برای  را 
بی سابقه  هنرمند  پیشین  کارهای  در  که  می دهند  نشان 
این  جملۀ  از   .)183-184  ،1395 )سمیع آذر،  است  بوده 
در  است.»ناهار  چمنزار«  در  »ناهار  تابلوی  بازتولید  کارها 
ادوار  فرانسوی  نقاش  از  روغن  و  رنگ  نقاشی  چمنزار« 
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بوم، 122*122 سانتی متر.  اکریلیک و گواش روی  تصویر 5. محمود سبزی، 
.www.shiringallery.com :مأخذ

بوم، 122*122 سانتی متر.  اکریلیک و گواش روی  تصویر 6. محمود سبزی، 
.www.shiringallery.com :مأخذ

در  مردانی  با  برهنه  زن  یک  همنشینی  که  است  مانه 
را  واقعیت  مانه  درواقع  می دهد.  نشان  را  رسمی  لباس 
 .)513  ،1381 )پاکباز،  است  داده  نشان  پرده پوشی  بدون 
کرد  پا  به  زیادی  سروصدای  خودش  زمانۀ  در  تابلو  این 
عنوان  و  شکایت  مانه  نزد  آن  وقاحت  از  بسیاری  افراد  و 
است  اجتماعی  بی عفتی  نمایش  پرده  این  که  بودند  کرده 

)همان، 283( )تصویر 7(.
در چمنزار«  »ناهار  آن خودسازیِ  از  فریده لاشایی ضمن 
ِمانه، با عنوان جدیدِ »صبحانه در پارک ملت«، همنشینیِ 
یا  پارچه  در  را  زن  ولی  برگرفته،  را  مردان  با  برهنه  زن 
برعکس  همنشینی،  این  است.  پوشانده  گلدار  چادری 
معاشرتی  بلکه  نیست،  طبیعت  و  چمنزار  در  مانه،  تابلوی 
صورت  فارسی  کلمات  با  سطوری  بستر  در  که  است 
گرفته اند.  بر  در  را  آن ها  کلمات  گویی  است؛  پذیرفته 
ملت«،  پارک  در  »صبحانه  به  اثر  عنوان  تغییر  با  لاشایی، 
مفهوم دیگری نیز خلق کرده است: صبحانه ای معنادار در 
را  مانه  فردی  آزادی  اثر  این  در  تهران. لاشایی  در  پارکی 
کنار گذاشته و فرهنگ ایرانی را دست مایۀ خود قرار داده 
در  و  ایرانی  هیبتی  در  مانه  تابلوی  شخصیت های  است. 
بستری از نوشتار فارسی قرار گرفته اند، که به کرّات عنوان 
تابلو -»صبحانه در پارک ملت«- را در پس زمینۀ اثر تکرار 
با  روشنفکرانه  و  امروزی  لباسی  با  مردانی  است.  کرده 
به سر می برند.  با هم  تضاد  در  و سنتی  پوشیده  زنی چادر 
خوانشی  و  جدید  منظری  دخل وتصرف،  این  در  لاشایی، 
دیگر  ناهار در چمنزار« خلق کرده  است که   « اثر  دیگراز 

مهم ترین   .)8 )تصویر  ندارد  ثر  ا اصل  با  تناسبی  هیچ 
ویژگی  هنرمندانِ ذکرشده در این بخش شرح حال نگاری در 
غربی،  آثار  درنظرگرفتنِ  است، ضمن  ایرانی  تحول یافتۀ  جامعۀ 
معاصربودن  و  جهانی  گفتمان  برای  و لاشایی  سبزی  که  راهی 

برگزیده اند. 

پیشین درون فرهنگی  آثار  معنی گردانی 
یکی از کارکردهای مطرح »ازآن خود سازی« دگرگون کردنِ 
اثر پیشین و تهی کردن آن  از مفهوم قبلی است، طوری که 
تناسبی  و  سنخیت  اثر  اصل  با  دیگر  جدید  اثر  معنای 
بپیماید.  را  خود  راه  و  شود  جدا  آن  از  و  باشد  نداشته 
»ازآن خود سازی«  جلوه های  کاربردی ترین  از  شیوه  این 
امکان  و  می شود  تصاویر  معنایی  تکثر  موجب  که  است 
را  متفاوت  زمانی  بازه های  در  متفاوت  خوانش های  ایجاد 
به  نو  هیئتی  و  جدید  شکلی  بخشیدنِ  می سازد.  فراهم 
آن  در  تازه ای  ارزش های  و  معانی  می تواند  پیشین  اثر 
این  در  است.  نداشته  وجود  این  از  پیش  که  نماید  وارد 
شیوه، مانند دیگر رویکردهای »ازآن خودسازی«، تصویری 
با  را  ما  و  می شود  دخل  و تصرف  دستخوش  ازپیش موجود 

مواجه می کند. معانی  اساسی  درهم آمیختگی  نوعی 
شیوۀ  به  که  است  هنرمندان  این  جملۀ  از  پویان  شاهپور 
بازنماییِ  سراغ  پیشین،  معنای  از  قبلی  آثار  تهی کردن 
اصلی  فضای  همانندسازی  و  ازپیش موجود  نگاره های 
می دارد،  نگه  را  اصلی  نگارۀ  عناصر  همۀ  او  می رود.  آن ها 
پویان  می کند.  حذف  را  آن  فیگورهای  و  رویدادها  ولی 
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تصویر 7. ناهار در چمنزار،ادوارمانه، 1863، رنگ و روغن روی بوم، 264/2*208/3، موزۀ اورسی پاریس. مأخذ:  گاردنر، 1381، 592.

.www.artnet.com :تصویر 8. صبحانه در پارک ملت، 1389، نمایی از انیمیشن تابانده شده بر روی نقاشی، 150*100 سانتی متر. مأخذ

رخداد های  مبتنی بر  که  را  ایرانی  نگارگری  اساس  و  پایه 
کرده  حذف  هستند  ادبی  و  تاریخی  واقعه های  و  انسانی 
مخاطب،  درمی آورد.  نمایش  به  را  نگاره ها   خالیِ  فضای  و 
که  نگاره  ها،  ازپیش موجودِ  تصویرِ  مقایسۀ  با  بدین ترتیب، 
کرده  خلق  پویان  که  تصویری  و  دارد  خود  ذهن  پس  در 
 ،9 تصویر  در  می شود.  حیرت  و  سردرگمی  دچار  است 
»کاخ  نگارۀ  در  دخل وتصرف  ضمن  و  جسارت  با  پویان 

صحنه ای   ،)10 )تصویر  بهزاد  کمال الدین  اثر  خورنق«، 
انسانی را به نمایش گذاشته  انسان و رویدادهای  از  خالی 
وجود  خورنق  کاخ  ساخته شدن  زمینۀ  او،  اثر  در  است. 
بالارفتن  برای  مورداستفاده  نردبان  و  داربست  دارد، حتی 
آن  در  انسانی  هیچ  اما  است،  شده  کشیده  نیز  کارگرها 
از کار  دیده نمی شود؛ گویی همگی لحظه ای پیش، دست 
کنش  پویان  شاهپور  کرده اند.  ترک  را  آنجا  و  شسته اند 
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تصویر 9. تاریخ در سرعت های مختلف سفر می کند، شاهپور پویان، 1394، میکس 
.www.copperfieldgallery.com :مدیا روی کاغذ، 14*12 سانتی متر. مأخذ

نظامی.  خمسه  898ق.،  بهزاد،  کمال الدین  خورنق،  کاخ  ساختن   .10 تصویر 
مأخذ: آژند، 1389، 308.

و  می داند  ایرانی  نگاره های  بخش  مهم ترین  را  انسانی 
و  ارزنده  آثار  خلق  می کند  یادآوری  ما  به  آن ها  با حذف 
فقدانی  با چه  انسانی  و عمل  فیگور  بدون  تاریخ هنر  مهم 
ذهنی ای  بازی  در  را  مخاطب  وی  شود.  مواجه  می تواند 
در  خالی،  منظرۀ  و  تصویر  دیدن  با  که  می کند  درگیر 
حافظۀ تاریخی خود، به جستجوی رخداد نقاشی بپردازد.

همه  چیز  از  آثارش  در  معاصر،  نقاشان  از  حجت امانی، 
گرفته  ازپیش موجود  تصاویر  و  شعر  از  می کند،  استفاده 
همۀ  وی  جدید.  تکنولوژی های  و  رسانه ها  از  استفاده  تا 
آثارش  در  جدید  مفهومی  تا  می گیرد  کار  به  را  این ها 
با  اثری  در  و،  ا  .)1398 پان آرت،  )تحریریۀ  بیافریند 
رنگی  بال  دو  با  کرده  خلق  را  زنی  فرشته،  موضوعیت 
برای  امانی،   .)11 )تصویر  است  گشوده  طرفینش  در  که 
»زنی  عنوان  با  قاجار،  دوران  از  نقاشی ای  اثر،  این  خلق 
عاریت  به  را   ،)12 )تصویر  کنار می زند«  را  روبنده اش  که 
زن  تصویر  وی  است.  کرده  دخل وتصرف  آن  در  و  گرفته 
بال های  درمیان  به روز،  فناوری های  از  استفاده  با   ، را
داده  قرار  عکس هایش  و  نقاشی ها  سایر  هالۀ  و  فرشته 
اما  می شود،  دیده  نیز  جدید  تصویر  در  زن  روبندۀ  است. 

بال هایش  روی  بگیرد،  قرار  دستش  روی  آنکه  جای  به 
پرنقش و نگار،  و  سنتی  کاملًا  لباسی  با  او  است.  افتاده 
است.  ایستاده  مدرن  فضایی  در  اما  ثر،  ا اصل  همانند 
نشان  ما  به  قاجاری  زن  این  از  جدید  تصویری  امانی 
می دهد که از معنای قبل تهی گشته است. این زن دیگر 
حتی  نیست،  هم  امروزی  زنی  ندارد،  تعلق  گذشته  به 
هر  از  است  ترکیبی  بلکه  نیست،  هم  آسمانی  فرشته ای 
تحولات  شاید  نمی بینیم.  که  چیزهایی  و  می بینیم  آنچه 
در  سیاسی،  و  اجتماعی  ناملایمات  از  اعم  زمانه  بغرنج 
انبوه،  تولیدات  اثر  در  فرهنگی  بلاتکلیفی  و  هم آمیختگی 
را  امروزی  ازآن خود سازِ  هنرمندِ  بسیار،  تصاویر  هجوم  و 
وادار  آثار هنرمندان پیشین  به واکنش و دخل وتصرف در 
می کند. چه بسا او در پی آمال ازدست رفتۀ خود دست به 

می زند.  ازپیش موجود  تصاویر  از  آرمانی  استفادۀ 

نتیجه گیری
بسیار  یران  ا معاصر  هنر  در  »ازآن خود سازی«  کاربرد 
هنر  پیشگام  هنرمندان  میان  در  چه  است،  قابل ملاحظه 
به  دست  قابل توجهی  مهارت  و  چیره دستی  با  که  معاصر، 
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بوم، 100*70  روی  جوهرافشان  امانی، 1389،  فرشتگان، حجت   .11 تصویر 
.www.janetradyfineart.com :سانتی متر. مأخذ

تصویر 12. زنی که روبنده اش را کنار زده است، منسوب به محمد، سدۀ سیزدهم 
ه. ق.، رنگ و روغن روی بوم، 31/5*46/5. مأخذ: پاکباز، 1383، 156.

تاریخ هنر زده اند و چه در  بزرگان  آثار  از  اقتباس  کپی و 
هنر  است  مسلمّ  آنچه  اخیر.  نسل های  هنرمندان  میان 
را  خود  راه  همواره  انکارها  و  قضاوت ها  وجود  با  معاصر 
از  نیز  »ازآن خود سازی«  رویکرد  و  است  کرده  باز  جلو  به 
این امر مستثنی نبوده است. چه بسا این رویکرد در هنر 
ایران، که پیشینه ای طولانی در ماننده کشی به قصد تکریم 
بوده  پذیرفته تر  و  دارد، مقبول تر  استادان ماضی  تجلیل  و 
به  دست  ایران  در  بسیاری  هنرمندان  ازاین رو،  است. 
»ازآن خود سازی« و نقل ِ گذشته زده اند و به دنبال ترکیب 
در  گذشته  به  رجعت  شیوه های  بوده اند.  امروز  و  گذشته 
دوره ای  در  است.  گذشته  از  متفاوت تر  بسیار  امروز  هنر 
برتری  چیره دستی  و  تکنیک  بر  هنری  آثار  مفهوم  که 
معنایی  و  مفهوم  پی  در  همواره  هنرمندان  است،  یافته 
متعلق  کاملًا  نه  که  هنری  هستند،  چندوجهی  و  چندگانه 
گفتمانی  قالب  در  هنری  امروز،  نه  و  باشد  گذشته  به 
خو  بدان  معاصر  دنیای  در  آنچه  هر  از  متأثر  و  جهانی 
گرفته ایم، یا حتی ازآن جدا مانده ایم. با توجه به مطالعات 
مي توان  تحقیق  این  در  گرفته  صورت  جستجو های  و 
شیوه های»ازآن خودسازي«  کاربرد  تنوع  و  گستردگي  به 
پژوهش  این  در  برد.  پي  ایران  معاصر  نقاشي  و  هنر  در 
ذیل  ایران  معاصر  هنر  در  این شیوه  کاربردهاي  مهم ترین 
گذشته  »فراخوان   )1 است:  شده  تقسیم بندي  دسته  سه 

در وضعیت معاصر«، 2( »ترجمه یا گفتگوی بینافرهنگی« 
در دستۀ  پیشین«.  درون فرهنگی  آثار  »معنی گردانی   )3 و 
پرداخته  تقی زاده  ژینوس  و  محب علي  مهرداد  آثار  به  اول 
شد که با بازنماییِ عظمت گذشته، مسائل و مصائب انسان 
مطرح  آثار  دوم  دستۀ  در  کرده اند.  برجسته  را  امروزی 
گرفت  قرار  موردتحلیل  لاشایی  فریدۀ  و  سبزی  محمود 
غرب  پرچالش  و  مهم  آثار  با  را  خود  هنر  و  فرهنگ  که 
نهایت،  در  و  افزوده اند.  بدان  دیگر  بیانی  و  ترکیب کرده اند 
بررسی  امانی  و حجت  پویان  شاهپور  آثار  سوم،  دستۀ  در 
ایرانی  پیشین  آثار شناخته شدۀ  در  با دخل وتصرف  که  شد 
استفاده  بنابراین  بودند.  بخشیده  آن ها  به  تازه ای  معانی 
انتقادی  و  نوین  رویکردهای  با  پیشین  آثار  و  تصاویر  از 
ارجاع  آینده،  و  درهم آمیختن گذشته  معنا سازی،  به منظور 
به گذشته و نقلِ آن، از ویژگی های آثار خلق شدۀ کنونی با 
بررسی   نیازمند  آثار  این  »ازآن خود سازی« هستند.  رویکرد 
و  امر  این  به  نپرداختن  و  هستند  عمیق تری  شناخت  و 
میان  در  »ازآن خود سازی«  باب  در  کافی  تحقیقات  نبود 
هنرمندان معاصر ایران نادیده انگاشتن آثار بسیاری از این دست 

است که همچنان رو به فزونی دارد.

پی نوشت ها
1. به آن دسته از هنرها که در سیر تکوینی خود هنوز در حال شکل گیری 
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در  می شوند،  ارائه  جدید  تجربه های  قالب  در  یا  و  هستند  شکل آزمایی  و 
»زنده بودن  معاصر  هنرهای  اصلی  ویژگی  می شود.  معاصرگفته  هنر  اصطلاح 
در  روزآمد  فناوری های  از  استفاده  است.  جدید  بیان  و  زبان  به کارگرفتن  و 
باشد«  معاصر  هنرهای  تشخیص  برای  معیاری  می تواند  نیز  هنری  آثار  ارائۀ 
میه،  ر.ک:  معاصر  هنر  دربارۀ  بیشتر  مطالعه  برای   .)10  ،1396 )شمخانی، 

.1396
Appropriation .2

کامبیز  جلالی،  بهمن  ایرانی  معاصر  ازآن خود ساز  هنرمندان  جمله  از   .3
شادی  فدوی،  محمد هادی  و  تاتاری  آنه محمد  اسبقی،  عبدی  درمبخش، 
آیدین  میان،  این  در  هستند.  کامرانی  بهنام  علیخان زاده،  سمیرا  قدیریان، 
آثار  که  است  ایرانی  ازآن خود ساز  هنرمندان  برجسته ترین  از  یکی  آغداشلو 
بسیاری در این زمینه خلق کرده است. در تحقیقی دیگر به تفصیل به آیدین 

آغداشلو و آثارش با رویکرد ازآن خود سازی خواهیم پرداخت.
4. نقل کردن و گرفتن مطلبی از جایی را گویند. اقتباس فرایندی است که 

در طی آن اثری با تکیه بر اثری دیگر خلق می شود.
5. بسیاری از هنرمندان معاصر با استفاده از مدیا و رسانه های جدید نقاشی ها 
به طور  امروزی تر مطرح کرده اند،  قالب های  در  دوباره  را  از خود  آثار پیش  و 
نورهای  و  صدا  موسیقی،  انیمیشن،  ویدئو،  با  را  قدیمی  نقاشی های  مثال 
تابانده شده و بسیاری جلوه های دیگر در ابعادی دور از واقعیت عرضه کرده اند.

آورده   )Appropriation( از آن خودسازی  معادل  را  فراخور نمایی  سمیع آذر   .6
)Mirizzi, 2011 است. )ر.ک: لوسی اسمیت،1380، 254؛

7. بنیامین در این مقاله سعی دارد تأثیر تولید و مصرف توده ای و تکنولوژی 
ارزیابی کند )کمالی و اکبری، 1387، 128(.  مدرن بر جایگاه آثار هنری را 
گفتمان  نظری  شکلی  به  که  است  نویسنده ای  نخستین  بنیامین  والتر 
ازمیان رفتن هالۀ مقدس هنر را باب کرد. برای مطالعۀ بیشتر ر.ک: بنیامین، 

.Benjamin, 2005 1377؛ اشتاین، 1382؛
8. روزالیند کراوس منتقد  هنر و نظریه پرداز. او را بیشتر به تخصص و تبحر در 
زمینۀ نقاشی، مجسمه سازی و عکاسی سدۀ بیستم می شناسند. برای مطالعۀ 

بیشتر ر.ک: بهار لو، 1393.
به  را  هنر  تاریخ  پایان  و  هنر  مرگ   1960 دهۀ  اواخر  در  پست مدرنیسم   .9
و  گفتمان  ها  تمامی  روی  به  هنر  درهای   )1 چند:  دلایلی  به  درآورد  صدا 
 )2 رفت،  میان  از  آن  اصالت  و  سنتی  مفهوم  و  شد  گشوده  چند گانگی ها 
هنری  »اثر  در  بنیامین  والتر  که  همان طور  انبوه  تولید  و  جدید  تکنولوژی 
واقع  مؤثر  نقاشی  مرگ  در  بود  کرده  پیش بینی  مکانیکی«  تکثیر  دوران  در 
شد و 3( هنر متعالی دیگر به بن بست رسیده بود )برای مطالعۀ بیشتر ر.ک: 

قره باغی، 1379ب؛ کمالی و اکبری، 1387(.
10. استفاده از هنرهای دیگران و عملکردی جدید برای آن پیداکردن با شعار 

لزومی به خلق تصویر نیست.
اقتباس،  از سخن دیگر،  بیرون آوردن سخنی  معنای  به  لغت  اشتقاق در   .11

استخراج.
12. برای مطالعۀ بیشتر در زمینۀ اصالت و جایگاه آثار هنرمعاصر و چالش های 
پیش  روی این قبیل آثار و اینکه آیا آثار این چنینی از حقوق و حمایت قانونی 

برخوردار می شوند یا نه ر.ک: زاهدی و شریف زاده، 1395.
13. اصطلاح پاپ آرت مخفف »Popular Art« به معنای »هنر محبوب« است. 
از جنگ جهانی  بعد  از فرهنگ مصرف گرای  نوعی تجلیل  تقریباً  این جنبش 
از  اقتباس  با  آرت  پاپ  یافت.  ایالات متحده ظهور  و  بریتانیا  در  بود که  دوم 
که  بود  نهضتی  اولین  هنرمند،  تغییریافتۀ  نقش  قبول  و  بازاریابی  شیوه های 
ارتباط بین هنر و تجارت را به صراحت موردنظر قرار داد. مارسل دوشان با 
کشیدن سبیل و ریش به روی پوستری از مونالیزا و اندی وارهل چهرۀ مونالیزا 
تکثیر کرد )Fenzel, 2007, 552( و  افقی و 5 ستون عمودی  را در 6 ستون 
گذاشتن  و  مونرو  مرلین  مشهور چون  افراد  و  بازیگران  تصاویر  از  استفاده  با 
کرد  ایجاد  نتایج شگفت انگیزی  آن ها  چندبارۀ  و  مجدد  چاپ  و  رنگ  لایه ای 

)لینتن، 1382، 343(.
نقل قول  هنر  است.  پیشین  هنرمندان  آثار  از  و  گذشته  از  نقل کردن   .14
هنر  در خصوص  بیشتر  مطالعۀ  برای  دارد.  طولانی  بس  پیشینه ای  ایران  در 

نقل قول ر.ک: قره باغی، 1379الف.

فهرست منابع
مددی(.     مجید  )ترجمۀ  بنیامین  والتر   .)1382  ( روبرت.  اشتاین، 

اختران. تشر  تهران: 
تاریخ     در  )پژوهشی  ایران  نگارگری   .)1389( یعقوب.  آژند، 

تدوین  و  مطالعه  سازمان  نشر  تهران:  ایران(.  نگارگری  و  نقاشی 
علوم  توسعه  و  تحقیق  مرکز  )سمت(  دانشگاه ها  انسانی  علوم  کتب 

انسانی.
آثار     اصالت   .)1389( بهاره.  غلامیان،  و  سجاد  ماهر،  باغبان 

.49-44  ،)10(5 هنری. اطلاعات حکمت و معرفت، 
و     دارابی  هلیا  )ترجمۀ  مدرنیسم  هنر   .)1387( ساندرو.  بکولا، 

معاصر. فرهنگ  انتشارات  تهران:  پاکباز(.  رویین 
مکانیکی     تکثیر  عصر  در  هنری  اثر   .)1377(. والتر  بنیامین، 

مطالعات  و  انسانی  علوم  پژوهشگاه  نیک فرجام(.  امید  )ترجمۀ 
.225 -210 ،)3(8 فرهنگی، 

منتقد     کراوس:  روزالیند  دربارۀ   .)1393( علیرضا.  بهارلو، 
.15-14  ،)287( تندیس،  گریبنرگی.  و سنت  امریکایی 

    ،1397/02/15 مراجعه:  تاریخ  تندیس.   .)1393( سبزی.  محمود 
– سبزی. https: //tandismag.com/tag/محمود  قابل دسترس در: 

مؤسسۀ     تهران:  نو.  زبان  جستجوی  در   .)1381( رویین.  پاکباز، 
نگاه. انتشارات 

پاکباز، رویین. )1383(. نقاشی ایران )از دیرباز تا امروز(. تهران:    
سیمین. و  زرین  انتشارات 

رفیع     هنر  و  تمثیلی  فرشتگان   .)1398( پان آرت.  تحریریۀ 
مراجعه:  تاریخ  تینو.  دومینیک  پروفسور  با  گفتگو  امانی،  حجت 
https://panartmag.com/ در:  دسترس  قابل   ،1398/07/10

.angels-by-hojjat-amani

پست مدرن     هنر  و  پست مدرنیسم   .)1381( اف.  آنتونی.  جنسن، 
هنر. عصر  انتشارات  تهران:  گودرزی(.  مجید  )ترجمۀ 

منتشرنشدۀ     )پایان نامۀ  ازآن خود کردن   .)1392( نازیلا.  جهانگیر، 
)س(،  الزهرا  دانشگاه  هنر،  دانشکدۀ  نقاشی(،  ارشد  کارشناسی 

ایران. تهران، 
نقاشی.     شیوه های  بر  نگرشی   .)1383( محمدحسین.  حلیمی، 

کتاب. احیاء  انتشارات  تهران: 
    .)1388( سیمون.  روبرتز،  و  جاکوبز  هفریچر،  دنی؛  دیویس، 

فرهنگسرای  تهران:  سجودی(.  فرزان  )ترجمۀ  جنسن  هنر  تاریخ 
میردشتی.

محب     »مهرداد  نقاشی های  از  دیدار   .)1393( بهزاد.  شهنی، 
.3206،10 اعتماد، شمارۀ  روزنامۀ  اعتماد.  نگارخانۀ  در  علی« 

هنر     جایگاه   .)1395( شیرین.  شریف زاده،  و  مهدی  زاهدی، 
حقوق  پژوهش  هنری.  و  ادبی  آفرینش های  حقوق  در  معاصر 

خصوصی، 4)15(، 53- 83.
انقلاب     جهان،  معاصر  هنر  تاریخ   .)1391( علیرضا.  سمیع آذر، 

نظر. نشر  و  پژوهشی چاپ  فرهنگی  تهران: مؤسسۀ   .2 ج.  مفهومی. 
تهران:     ایرانی.  مدرنیسم  زایش   .)1395( علیرضا.  سمیع آذر، 

نظر. نشر  و  چاپ  پژوهشی  فرهنگی  مؤسسۀ 
نشر طلایی.    تهران:  فرهنگ نامۀ هنر.   .)1396( محمد.  شمخانی، 
معاصر     عکاسی  در  خود  به  ارجاع   .)1390( بهناز.  صادق پناه، 

دانشکدۀ  هنر(.  پژوهش  ارشد  کارشناسی  منتشرنشدۀ  )پایان نامۀ 
ایران. تهران،  مدرس،  تربیت  دانشگاه  هنر، 

در     ازآن خود سازی  مؤلفۀ  کاربرد   .)1395( محبوبه.  طاهری، 
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.97-81  ،)1(1 تجسمی،  هنرهای  نظری  مبانی  تجاری.  تبلیغات 
نقاشی     بر  پست مدرنیسم  تأثیر  بررسی   .)1390( زهرا.  فرجی، 

دانشکدۀ  نقاشی(.  ارشد  کارشناسی  منتشرنشدۀ  )پایان نامۀ  ایرانی 
تهران،  مرکز،  تهران  واحد  اسلامی  آزاد  دانشگاه  معماری،  و  هنر 

ایران.
پست مدرنیسم؛     راهکارهای   .)1378( علی اصغر.  قره باغی، 

 .58-47  ،)11( گلستانه،   .)5( پست مدرنیسم  تبارشناسی 
قول.     نقل  هنر  بیدلو:  مایک  )1379الف(.  علی اصغر.  قره باغی، 

.63-60  ،)21( گلستانه، 
پست مدرنیسم     تبارشناسی  )1379ب(.  علی اصغر.  قره باغی، 

)12(: پایان و مرگ هنر )2(. گلستانه، )20(، 24-17.
قیاسی، زهرا. )1395(. کپی، جعل و ازآن خود سازی. تهران: آوام    

سرا.
ایران:     معاصر  هنر  در  کنکاشی   .)1396( حمید.  کشمیرشکن، 

پژوهشی  فرهنگی  مؤسسۀ  تهران:  نوین.  دیدگاه های  و  ریشه ها 
چاپ و نشر نظر.

هنر     و  بنیامین  والتر   .)1387( مجید.  اکبری،  و  زهرا  کمالی، 
.146-125  ،)14(4 تحلیلی،  فلسفۀ  بازتولیدپذیر. 

گاردنر، هلن. )1381(. هنر در گذر زمان. تهران: آگاه.   
هنری     جنبش های  آخرین   .)1380( ادوارد.  اسمیت،  لوسی 

فرهنگی  مؤسسۀ  تهران:  سمیع آذر(.  علیرضا  )ترجمۀ  بیستم  قرن 
نظر. نشر  و  پژوهشی چاپ 

تهران:     رامین(.  علی  )ترجمۀ  هنرمدرن   .)1382( نوربرت.  لینتن، 
نشرنی.

    ،1397/02/12 مراجعه:  تاریخ  روز.  نقد   .)1396( کلر.  مک کوی، 
هوراتی. - سوگند-  در: Naghderooz.com/نقاشی  قابل دسترس 

)ترجمۀ     جغرافیا  و  تاریخ  معاصر،  هنر   .)1396( کاترین.  میه، 
نشر  و  چاپ  پژوهشی  فرهنگی  مؤسسۀ  تهران:  نونهالی(.  مهشید 

نظر.
صفورا     )ترجمۀ  هنر  تاریخ   .)1395( برایانت.  جسی  وایلدر، 

دانش. آوند  انتشارات  تهران:  برومند(. 
فرهنگی     مؤسسۀ  تهران،  وارهل.  اندی   .)1390( افروز.  یثربی، 

نظر. نشر  و  پژوهشی چاپ 
   Benjamin, A. )2005(. Walter Benjamin and Art . London & 
New York: Continuum.

   Fenzel, C. )2007(. Still Life with “SPARK” and 
“SWEAT”: The Copyright Ability of Contemporary Art in 
the United States and United Kingdom. Arizona Jornal of 
International & Comparative Law, 24, 551-552.

   Johannes, L.R. )2011(. Copyright and Art Work in South 
Africa. Retrieved Jun 23, 2021, from: www.wired space. 
Wits.ac.za. 

   Krauss, R. E. )1986( The Originality of the Avante-Garde 
and Other Modernist Myths. Cambridge, MA: MIT Press.

   Mirizzi, G. )2011(. Appropriation in Art. Retrieved May, 
12, 2018 from: https://gianfrancomirizzi.wordpress.com/.

   Rowe, H. A. )2011(. Appropriation in Contemporary 
Art. Inquiries Journal, 3)06(. Retrieved from http://
www.inquiriesjournal.com/articles/1661/appropriation-
incontemporary-art.

   Stokes, S. )2001(. Art and Copyright. North America and 
Canada: Hart Publishing Oxford and Portland, Oregon .
   Torsen, M.A. )2006(. Beyond Oil on Canvas: New Media 
and Presentation Formats Challenge International Copyright 
law`s Ability to Protect The Interest of The Contemporary 
Artist. Art Antiquity, 3)1(, 45-70.

 

 
COPYRIGHTS 
Copyright for this article is retained by the author)s(, with publication rights granted to 
the Bagh-e Nazar Journal. This is an open-access article distributed under the terms and 
conditions of the Creative Commons Attribution License 
)https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/(. 

 
نحوۀ ارجاع به این مقاله:

گودرزی، نورااکرم و رضازاده سراسکانرود، طاهر. )1401(. مطالعۀ تحلیلی آثار هنر معاصر ایران بر اساس مفاهیم و کارکرد های رویکرد 
»ازآن خود سازی«. باغ نظر، 19)113(، 30-19.

DOI:10.22034/BAGH.2022.326014.5107
URL:http://www.bagh-sj.com/article_153552.html


