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Introduction 

The semantic approach of discourse to reach semantic levels could be considered as a scientific and reliable 

method that gives new and remarkable findings through sentences, phrases, and finally the literary text, which 

is important from the point of view of literary research and provides a suitable context. It also provides a 

suitable context for linguistics and sociology of discourse on literary works. In terms of modern semantics, 

signs produce meaning in a process system. As such, sign-semantics is a term that shows the goals better. 

Regarding the choice of semantic approach to discourse, one should pay attention to the importance of the 

position of the satirist and the audience. It is necessary to make points about discourse and semantics. The 

concept of discourse, like concepts such as communication, interaction, society, and culture, is a concept for 
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which there is no single definition, but common points can be found in the definitions of experts. Discourse is 

a form of language use, according to components such as who uses language, how, why, and when language 

is used. In this regard, three main dimensions are introduced: 1) the use of language, 2) communication 

between beliefs (cognition), and 3) interaction in social situations. 

Abolqasem Halat (1919-1992) was one of the most prolific and famous political satirists in the 

contemporary era. He was at the top of his field considering the diversity and multiplicity of his poems. 

Between his poetic works, three exclusively satiric books named Abol-eynak, Shookh, and Bantam were 

published in the time of the Pahlavi dynasty. In these books, Halat portrayed the political and social corruption 

of his own era with a critical view and in a plain and sarcastic tone. So far, there has been no research on 

Abolqasem Halat’s sonnets in the discourse system. Therefore, it is believed that the upcoming research is a 
novel study in this regard. The approach of sign-semantics is a new topic in the science of semiotics, which 

has been paid attention to by linguists and semioticians such as Grimas, Fontaine, Kurtz, and others in recent 

years. Therefore, the purpose of this study is to analyze the satirical poems of Abolghasem Halat using the 

semantic discourse approach. 
 

Materials and Methods 

The present descriptive-analytical study, first, deals with the lyric poems of the state based on the mentioned 

theory based on extracting the theoretical foundations of Garmas. In each section, according to the 

appropriateness of the subject processes, tables and diagrams were presented to make the concepts more 

objective. It should be noted that the selection of examples is random. Based on the purpose, the following 

hypotheses have been made: 1) Discourse in the works of Halat has caused the creation of an ‘open semantic 
system’; 2) he, in the introduction of the point of view, uses the technique of ‘perspective’ in order to organize 
the narrative information. 

 

Discussion 

The discourse of meaning is a new approach in literature and linguistics that, by being influenced by data 

related to the science of phenomenology, opens a new window in the study of semiotics. In this approach, the 

sign of meanings appears under the supervision of the discourse process, and in interaction with each other, it 

becomes fluid, dynamic, multiple, multidimensional, and tense. Abolghasem Halat's poems, due to their 

emotional nature, have a good potential for semantic studies. 

In general, “the knowledge of semiotics examines the types of signs, the factors present in the process of 

production and exchange and their interpretation, as well as the rules governing signs. Semiotics involves the 

study of the construction and formation of signs, allusions, significations, naming, analogies, allegories, 

metaphors, and communication codes. Signs are categorized based on the method or codes used to convey 

them, which can be specific sounds, alphabetic symbols, visual symbols, body movements, or even wearing 

special clothing. In order to convey the message, each of them must first be accepted by a group or community 

of people as a carrier of a special meaning” (Sojoudi, 2011, p. 128). 
The present study shows the appearance of meaning and the type of feeling and perception of the poet in 

dealing with the subject.Besides,  the more hidden layers of meaning are expanded in the reader with the help 

of this method to get a better understanding of the effect.  
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Conclusion 

The lyric of Abolghasem's songs ‘Your Song’ and ‘Depressed Heart’ is in the perceptual, emotional, and 
aesthetic senses. In the analysis of these two sonnets, we are faced with a perceptual sensory discourse that the 

flow of meaning production in these poems is fluid, dynamic, and open. The purposefulness of discourses is 

formed when the narrator targets the grief of losing a loved one and takes a position about it. In light of the 

poet's feelings, new meanings emerge from the cognitive position of loneliness and the absence of the beloved. 

This regret culminates during the discourse due to the cage of the beloved's house, the grief of his house, the 

stranger chicken being the narrator, and the discourse towards a certain meaning. In the light of the poet's 

worldview and the way he feels, the way to get rid of the night is to compose and speak. With the help of 

discourse processes in the lyric of ‘Your Song’, the poet's feeling and perception in the face of external 
phenomena is expanded in front of his eyes and the poet's feeling and perception directs the discourse. The 

poet has composed under the influence of the absence of the beloved and the feeling of loneliness. Regarding 

the tense processes of the two discourses, it was observed that both sonnets, due to their predominant emotional 

subject and the lack of sensory stimuli, bear the emotional burden with the role of sensory-perceptual agents 

and the emotional pressure of the absence of the beloved with increasing power. The poet has an omnipresent 

presence in all the discourses and has distanced himself from the surface manifestations by avoiding norms. 

 

Keywords: Sign-semantics, Discourse, Sensory-cognitive Dimension, Aesthetic Dimension, Abolghasem 

Halat. 
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 چکیده

 یاچاه یدر ،یشناسا ردایعلا  پد  یهاا داده از یریپذریاست که با تأث یشناسزبان و اتیدر ادب دیجد یکردیرو معنا، گفتمان

و در تعاما  باا    شاوند یما  جااد یا یگفتمان ندیفرا یطمعناها هنشان کرد،یرو نیا در. دیگشایم یشناسدر مطالعات نشانه را عیبد

 تیا ماهداشاتن    یدلقاس  حالت بهابوال یهاسروده شود.یم  یتبد یو تنش یر، چندبعدمتکثّ ا،ی، پوالیّس ییهابه گونه گر،یکدی

شاعر  نیا اتیاز غزل یادهیگز  یوتحلهی. هدف پژوهش حاضر، تجزاست یمطالعه و بررس ۀستیشا یمعناشناخت ۀجنب از یعاطف

پژوهش باه   جیاست. نتا یشناختییبایز ندیفرا و یعاطف ندیفرا ،یادراک یحس ندیفرا رینظ یگفتمان یکردهایابعاد مختلف رو در

 ییر ذهن شاعر در فضاا معنا د دیروند تول دهدیم نشان کهشده  انجام یاکتابخانه یکاوداده یو برمبنا یلیتحل -یفیتوص ۀویش

 ازگشات ب از یدیا فقادان معشاوو و ناام   یهاا گزاره ریاست و شاعر تحت تأث بودهو غربت  ییاحساس تنها و همراه با ناکغم

ر پرتاو  اسات و د  ینشا یشاعر گز دید یۀاست. زاو یگر عاطفشنبود شو  یدلبه یو یفشار عاطف و پرداخته شیوو به سرامعش

 یمعناهاا  دیا سامت تول مند بهاست، جهت یرونیب یبا موضوع فقدان معشوو که امر ییارویاحساسات و ادراکات شاعر در رو

 نوع گفتمان معنا، حرکت کرده است. نیو ا عیبد

 قاس  حالت.ابوال، یشناختییبایبعد ز ،یادراک -یگفتمان، بعد حس ،یناسمعناش -: نشانههاواژه دیکل

                                                 
 مسؤول مکاتبات ∗

(. 4) 3ی، ن ادبفنو ،ییمعنا تکیه بر جنبه فنون گفتمان (. غزل های ابوالقاس  حالت با1400صرفی, محمدرضا. )احسانی اصطهباناتی, محمدّامین, شریف پور, عنایت الله, 
140-125  . 
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 مقدمه .1

 جمالت،  خالل  در کاه  اسات  یمطمئن و مستدل ،یعلم روش ییمعنا سطوح به دنیرس یبرا گفتمان یمعناشناس کردیرو

 تیا اهم زئحا یادب یهاژوهشپازنظر  ه  که دهدیم دست به را یتوجهدرخور  و تازه یهاافتهی ،یادب متن تیدرنها و عبارات

 ازنظار . ساازد یما  فراه  یادب آثار ۀدربار گفتمان یشناسجامعه و یشناسزبان یهاپژوهش یبرا یمناسب نۀیزم نیهمچن و است

 را اهاداف  کاه  است یاصطلح ،یمعناشناس –نشانه پس ردازند؛پیم معنا دیتول به ،یندیفرا ینظام در هانشانه نینو یمعناشناس

. لازم اسات  کارد  توجهطنزپرداز و مخاطب،  گاهیجا تیبه اهم دیگفتمان، با یمعناشناس کردیانتخاب رو ۀباردر .اندینمایم بهتر

 فیا چون ارتباا،، تعاما ، جامعاه و فرهناع، تعر     یمیشود. مفهوم گفتمان مانند مفاه انیب ینکات یگفتمان و معناشناس ۀباردر

 زباان  کااربرد  از یشاکل  گفتماان، : شاود یما  دهید نظرانصاحب فیتعار در یترکمش نکات اما شود،ینم دهیآن د یبرا یواحد

 یاصال  بُعاد  ساه  مفهاوم،  نیا در. آوردیم یرو زبان کاربرد به وقت، چه و چرا چگونه، ،یکس چه رینظ ییهابنابر مؤلفه است،

 .یاجتماع یهاتیموقع در تعام . 3)شناخت(  باورها انیم ارتبا، یبرقرار. 2 زبان کاربرد. 1: شودیم مطرح

 ریچگونه کاربرد زبان، بار باورهاا و تعاما  تاأث     یعنیسه بُعد است؛  نیاز ا کپارچهی یفیمطالعۀ گفتمان، توص یهدف اصل 

 در. (18-15: 1389 ک،یا دا)ون ردیگیم خود تصرّف و اریاخت در را، تعام  و زبان کاربرد باورها، چگونه: عکسبر ای گذاردیم

 در آنچاه  بلکه ست؛ین روروبه هانشانه از یامجموعه ای هانشانه خُرد ها،نشانهکلن منفرد، یهانشانه با وهشگر،پژ گفتمان بحث

 از یکا ی نیبناابرا ؛ اسات مدنظر  منسج  ینظام در معنا یسوبه حرکت ندیفرا و گذردیم گریکدی باآنها  تعام  و هانشانه یورا

 یچگاونگ  شاناخت  دنبال به گفتمان،  یوتحلهیتجز یهاوهیش از یکی ،یمعناشناس»: معناست سطح گفتمان، مطالعۀ مه  سطوح

 معتقاد  گریمااس،  اتینظر رویپ ،یفونت ن ژاک(. 2: 1392 ،یری)شع «است یگفتمان یهانظام در معنا، افتیدر و دیتول کارکرد،

 و دیتول. است آن افتیدر و دیتول طیشرا بهبردن  یپ یبرا گفتمان  یوتحلهیتجز است، آن یپ در ن،ینو یمعناشناس آنچه است

 گفتمان مخاطب مستلزم افت،یدر واژۀ وپرداز گفته ادآوری د،یتول واژۀ. ندیآیمحساب به معنا بحث در یدیکل نکتۀ دو افت،یدر

 یناصار ع یدها ساازمان  متن،» ست؟یچ روش نیا در متن، از منظور که رسدیم پرسش نیا به نوبت اکنونخوان است. گفته ای

 معناا،  یهامدلول با گفتمان، کهیدرحال ؛هادال یدهسازمان یا به دیگر سخن سازندیم هموار را گفتمان یمعنا انیب راه که است

 نوباۀ باه  متن گر،ید یسو از. بخشدیم ییمحتوا تیهو آن به و کندیم مندبهرههدفمند  ییمعنا از را متن گفتمان،. داردسروکار 

 یلیوساا  متن، ،یامر نیچن تحققّ یبرا و انتقال دهد است، آن کسب دنبال به کهی اخواننده به را سخن تا ودشیم متعهّد خود،

 ساود  آن از کاه  یانیا ب مختلاف  امکاناات  باه  باتوجاه  متن،. دارد اریاخت در ،یقراردادریغ و یقرارداد یهادال و صورت  یازقب

 یمادلول  یاگوناه و گفتماان،   یدال یاگونه. پس متن، کندیم  یتبد ییمعنا تکثر وتنوع  به را یکنواختی ای ییمعناتک د،یجویم

 نظاارت  و پوشاش  تحات  هاردو  گفتماان  و متن. دارد یپ در را گفتمان ییمعناو تنوع  رییدر متن، تغ یو تنوع رییاست. هر تغ

 (44 - 45: 1392 ،یری)شع «دارند قرار ندهیگو ایپرداز گفته

 مسئله  انیب .1.1

ن امر منجار  یا ،دارد یشناختمعنا -ۀنشان ۀو مطالع یبررس یبرا یادیزت یک و پرطرفدار است، ظرفیکلس یقالبازآنجاکه غزل 

 کمک با تا ستابار آن   حاضر هشوپژشاود.  یپنهان شعر او م یهاهیبه لا یابیشاعر و دست ینهان یهاشهیاز اند یترقیبه درک عم

 شاعر ایبر ییهاا گازاره  چه معنا رظهودرروناد   هدد ننشا ن،گفتما شناسیمعناناه نشا منظر از حالت قاس لابوا رشعاا  یوتحلهیتجز

 د،برمی پیش معنا سمت به را نگفتما چگونه؛ کااه ژهسو براباار در شاعر ادراک و سحساا عنو و ستا دهبو همیتا حااائز اریبساا

 کاااربرد نیبنااابرا د؛گیر رتصو ثرا از یبهتر ه ف تا دشومی دهگستر هننداخو ناازد روش ینا کمک به معنا نپنها یهالایه همچنین

 یامار  اسات،  عشاق  یرویا نآنها  در معنا دیتول یاصل یۀپا که ییغنا متون  یتحل در گریماس یمعناشناس ۀنشان یالگوها و ندهایفرا

 «بااز  ییعناا م نظاام » شدن گشوده سبب حالت، آثار در گفتمان: است متصورّ ر،یز اتیفرض اساس نیا بر. رسدیم نظر به یضرور
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 در شاتاب  کمک به و برده بهره ییروا اطلعات یدهسامان منظوربه ،«اندازچش » شگرد از د،ید یۀزاو ۀمقدم در حالت،. است شده

 .است آورده فراه  را ابیگفته اقناع بستر ،ییروا عناصر نشیچ و نشیگز و طنز ییروا عنصر رنعیپ

 پژوهش ۀنیشیپو  ضرورت. 2.1

ورت گرفتاه  صا  زیا اسات؛ آنچاه ن   دهیبه انجام نرس گریماس یشناسنشانه ۀیبر اساس نظر یچندان یهاشپژوه ،درمجموع

 :است این زمینه یهانمونه از ریز یهااغلب در حوزۀ شعر معاصر است. پژوهش

 کارد یوپاژوهش براسااس ر   نیا اسات، در ا  کارده  یدر شعر هوشنع ابتهاج بررسا  را یمعناشناسه( نشان1396) ییزهرا آقا

ته معاصر پرداخ یسرا( غزلهیهوشنع ابتهاج )سا ریصد غزل از اشعار ام یو بررس  یبه تحل سیمکتب پار یمعناشناخت -نشانه

 قالاب  در شاتر یشقانه بکه اشعار عا دهدیها نشان میبررس ۀجیگردد. نتیاو م یاست که شام  اشعار عاشقانه، عارفانه و اجتماع

 ییالقا گفتمان قالب در شتریب زین یاجتماع اشعار ،یاحساس گاه و ییالقا گفتمان قالب در شتریب عارفانه اشعار ،یاحساس گفتمان

در اشاعار عارفاناه باا     دایا ز یعااطف  ۀفشار با عاشقانه اشعار در یتنش ندیفرا نی. همچناندکرده دایپ ظهور یعاطف -یکنش گاه و

 است. افتهیتنزل تنش نمود  و یعاطف ۀبا کاهش فشار یهمسو و در اشعار اجتماع یارابطه

 -نشاانه  یالگوهاا  سساابر جامی لبساا و نسلما یمثنو در یمعناسااز  یندافر یپژوهش در ،(1394) همکاران و زادهیراز

 ابساال  و سلمان مثنوی حلیلیت بررسی در معناشناسی -نشانه الگوهای از گیریبهره با مقاله نیااند. کرده یبررس را یمعناشناس

 .دارد تبازگش مفهوم به اشاره متن، این درمعناساز  فرایند هردو از گیریبهره که کندمی مطرح را فرض این جامی،

 و کارده  یبررسا  یشناسا نشاانه  کارد یرو کماک  به را یلنیگ نیگلچ از« باران» شعر ،(1392) یکنعان و یلیاسماع ،یریشع

 .ردیگ ارقر دخو با گسست در شاعر یفرد «ِمن» دشومیاست که موجب  واسطه ۀنشان «باران» که اندساخته مشخص

 ،یادراکا  ،یسا ح ابعااد  وکارده   یبررسا  یمعناشناس-نشانهازنظر  را جیوشیماین ۀسرود« چوپان دارو یِپ» شعر( 1392) یتیآ

 کارده  هیا جزت و  یا تحل را آن در  یا دخ و یاصل عناصر و معنا الیس انیجر دیتول یچگونگ نیهمچن و یشناختییبایز ،یعاطف

 اسات؛  نکارده  یبررسا  یفتماان گ نظاام  در را حالات  ابوالقاس  اشعار یپژوهش تاکنونآمده عم به یهایبه بررس توجه. بااست

 . دارد یتازگ و تیاهم و ضرورت رو،شیپ پژوهش نیبنابرا

 پژوهش ۀوی. ش3.1

بار اسااس    لات حا اتیا غزلبه  یلیا تحل  یفیتوص وۀیشو به  گریماس ینظر یپژوهش در ابتدا بر اساس استخراج مبان نیا

کاردن   تار ینا یع یهاا و نمودارهاا بارا   مبحث، جادول  یندهایبنا بر تناسبِ فرا زیاست و در هر بخش ن پرداخته ادشدهی ۀینظر

 است. یتصادف ۀویبه ش ها،مثال انتخاب که است ذکر به لازم. شد ارائه  یمفاه

 

  ینظر چارچوب .2

 قواعاد  زیا ن وآنهاا   ریتعب و مبادله و دیتول ندیفرا در حاضر عوام  ها،نشانه نواعا یبررس به یشناسنشانه دانش» یطورکلبه 

 ها،اسیق ها،یگذارنام ها،دلالت اشارات، ها،نشانه یریگشک  و ساخت ۀمطالع شام  ،یشناسنشانه. پردازدیم هانشانه بر حاک 

 یبناد دساته مفهوم خود،  انتقال یبراشده استفاده یرمزها ای روش یۀپا بر هانشانه. است یارتباط یهارمز و هااستعاره ها، یتمث

 ژهیا و لباس کی دنیپوش یحت ای بدن حرکات ،یریتصو ینمادها ،ییالفبا یهاعلمت خاص، یآواها است ممکن که شوندیم

« باشاند  شاده رفتهیو پذ خاص ییمعنا حام  ها،انسان از یاجامعه ای گروه در دیبا ابتدا امیپ رساندن یبرا هاینا از هرکدام. باشد

؛  یهسات ( 1839-1914) رسیا پ ساندرس چاارلز   ونیمد را یعلم ۀرشت گاهیجا در یشناسنشانه ظهور( 128: 1390 ،یسجود)

 کاه  یابازار . پاردازد یم متن  یوتحلهیتجز به که است یگفتمان یمعناشناس -نشانه ،یادب نقد در نو یهانگرش از ییک نیبنابرا

 ،یریشاع )« داناد یم معنا ۀتوسع و رییتغ د،یتول خدمت در را هانشانه ۀریزنج» و کندیم یبررس را نشانه معنا به یابیدستباهدف 
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 دلالات  سار  بار  هیقضا  بلکاه  ست،یننشانه  سرِ بر موضوع. درواقع شودیم محونشانه ۀواژ ،یشناسعنام-نشانه در»(. 113: 1394

 یفضاا  نیا ا تاا  کنندیم دایپ یافزون یمعناشناس -نشانه فیتعر انیب در هااستعاره و مجازها بعد، به زمان نیا از و است ییمعنا

 بلکاه  سات، ین نشاانه  کارد یرو نیا ا موضاع . آورند وجود به است یمعناشناس ۀنشان یهاحوزه شدن  یدخ ۀدربار که را خاص

 نشاانه (. 8-9: 1395 ،یعباسا )« هساتند  امعنا  سازنده واند قرارگرفته گفتمان ترقیعم یهاهیلا ریز در که است یساختار روابط

 هاا نشاانه . است تفاوت بر یمبتن ارزش آن، در که یشناختزبان یارزش نظام: است یارزش نظام نوع سه ۀرندیدربرگ» یمعناشناس

 کاه  هاسات تفااوت  نیهما  ازباشاند و   متفاوت گریکدی از است ممکن که آورندیم وجود به را ییمعناها گریکدی با ارتبا، در

 دیا تول را یورزناه یک و حسادت مانند یمنف و یدوست و صلح مانند مثبت یهاارزش یحاو هاتفاوت نیا رد،یگیم شک  رزشا

 (.18-19: 1388 ،ییوفا و یریشع) «کنندیم

 تو ۀتران غزل لیتحل. 2

 باچهید. 1.2

 توجاه  معشاوو  ییبایز به ابد،ییم جاهمه در را یوو خاطرات  هانشانه. دارد را معشوو بازگشت طلب غزل، نیا در شاعر

 کماک  هاا اساتعاره  و هاتیتشاب  از خاود  ۀخواسات  انیب یبرا یو است، پرداخته معشوو یهانشانه وصفو به  است داده نشان

 خاود  معشوو از دیام با ابتدا شاعر «افسردهدل» شعر در. است دهیکش ریتصو به را معشوو ییبایز ال،یس یذهن با و است گرفته

 شاعر غزل آخر یهاتیب در یول پردازد؛یممحبوب  یخود از دور رنج و درد انیب به و فکندیب ینظر او به که کندیم خواهش

 .کندیم مرگ طلب افسرده یلحن با

 گفتمان انفصال و اتصال. 1.1.2

 تو ۀتران غزل 1.1.1.2

 به نگفتما یندافر در را دخو رحضو ام ع سه ینا ههرگا. اسات  «اکناون  و نجاا یا من،» ۀمسئل سه نیب نیتبا حاص  گفتمان 

 دخو یجا عام  سه ینا ههرگا. شاود یم هنامید گفتمانی لتصاا که دارد زنده حضور نگفتما نجریا درپرداز گفته ،برسانند ثبت

 با ما و ددگار یم متوقف گفتمانی لتصاا نجریااکنون(.  ری)غ یگرد مانیز ،(ینجاا غیر) نجاآ او، یعنیبدهند  گرید عام  سه به را

 ییجابهجا حال در ی دا گفتمان نیا(. 169: 1385 ،یریشع) شودیم هنداخو گفتمانی لنفصاا که  یشویم جهامو ییگرد نجریا

« تتو  ۀآستتان  به سر بازنهم که ایب /تو ۀخان گشت خانهغم و یرفت خانه ز» :تیا ب در. است( اتصال) گفتمان و( انفصال) گفته

 تیا ب در اماا  اسات شاده   «گفته» جادیا و یگفتمان انفصال باعث ،خانه()غ  نجایا ریغ و( تو) من ریغ عام  ،(25:1370 حالت،)

« تتو  ۀنشان ای توست رخ نقش دهید به /آرمیم یرو خانه نیا در که هرکجا به»  ،یهسات  گفتمان به گفته از عبور شاهد بعد،

 را خاناه  یفضاا  شااعر  ییابتدا یهاتیب در. استزده  دست انگفتم جادیا به که است یعامل نجایا شاعر، آوردن یرو)همان(؛ 

 از شااعر  مصارع  نیا ا در «یآزاد بام به ب یغر مرغ چو کنون» که کندیم انیبها مصراع از یکیدر تیدرنها یول کند،یم وصف

« تاو » ۀواژ. شودیم گفته یفضا وارد دوباره بعد مصراع در پس. رسدیم« اکنون» و حال یفضا به و شودیمخارج  گفته یفضا

 ۀدهناد نشاان  منفصا   ریضام  کااربرد  نیا ا ؛است بوده شعر فیرد گاهیدر جا آن بار ده که شده تکرار بار چهارده شعر، کی در

 .است حاک  شعر بر گفتمان یفضا از شیب گفته یفضا کهاست  شعر بر حاک  یفضا

. اسات  شاده  یگفتماان  اتصاال  سبب« افت یم» و« او» واژه دو ینینشه « درنگرم چو اوفت  رخت و زلف ادیبه » مصراع در

. اسات  زده رقا   را ساخن  تحارک  و ییایا پومند شاده و  بهره یگفتمان انفصال و اتصال ۀچرخ از غزل نیا در حالت ابوالقاس 

 .است آمده وجود به تیالیس ینوع ق،یطر نیا از و خورده وندیپ گرید ییایدن با حاضر، عوام  و مکان زمان، از گذر با ییگو

 افسردهدل غزل. 2.1.1.2

 ۀنشان و گرید یزمان« شبید» ۀنشان(، 41: 1370)حالت، « آوردم یدل تو یکو به دوست یا شبید» غزل نیا اول تیب در 
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 پادشته  یا مکتن  دمیناام» دوم تیا ب در یول دهد؛یم  یتشک را یگفتمان انفصال که دهدیم نشان را گرید یمکان« تو یکو به»

 کاه  شده تکرار بار سه مفردشخص اول منفص  و متص  ریضم)همان(، « آوردم یرو تو درگاه به دیام صد هب /من که حسن

 حاال  دردائماً  یگفتمان انفصال و اتصال بیترتنیابه است، یمکان و یعامل انفصال« تودرگاه » یول است؛ یگفتمان اتصال سبب

 .شودیم شعر ییایپو سبب نیا و است چرخش

 
 

 گفتمان در ینینشهم و ینی. جانش2.1.2

 تو ۀتران غزل. 1.2.1.2

توجاه اسات.    درخور ینینشه  و جانشینی یندافر د،شویم همشاهد حالت ابوالقاس  شعر ینا در که هاییقابلیت سساا بر 

 در را معشاوو  یبا  ۀخان ،پردازفتهگ ینیجانش ظامن در. شودیمشاهده م یخوببه ینینشه  منظا و جانشینی منظا ن،گفتما ینا در

 تیب در. دارد اههمر به ار نگفتما پویایی و کتحر منظا ینا داند،یم« قفس» ،«یخموش غرو» ،«غ  فزا و تار» ،«خانهغ » گاهیجا

 زلف» مشوشر ونش(، لف25: 1370)حالت، « تو ۀشان مانده یبرجا نهیآ شیپ که/  نگرم در چو اوفتم رخت و زلف ادی به»

 ارکاان  از کیا چیها  ییجاجابه و حذف امکان که است آورده وجود به تیب در را یمحکم ینینشه « نهیآ و رخت» و« شانه و

 که گفت دیا اب پس. کند اپید یتیروا ۀجنبا  نگفتما شاود یما  سبب و دهدیم خطی سیر نگفتما به منظا ینا ندارد، وجود جمله

 .ستا زده مندا آن سیالیت به و هبخشید کتحر نگفتما به م،کل شینیجان یندافر به ختنداپر با شاعر

 افسردهدل غزل. 2.2.1.2

 اندوه غ ،(. 156: 1391 ،یریشع)« است کلم ایبر جانشینی آن که ستا جسمی نبیا ،عاطفی وزبر مه  یهاوهیازجمله ش»

 یهاا واژه باا  ینینشا  ه در اندوه نیا. کشاندیم اندوه به را کلم که گذاردیم ریتأث چنان پردازگفته جس  در خوردندل و خون

 نشاان  را رشااع  احساساات آلاود  غا   یفضاا « خاون  غرو افسرده، حسرت، مردن، پژمردم، غ ، ملمت، خار تو، یرو از دور»

 .دهدیم

 گفتمان ندیفرا ۀوارطرح 3.1.2

 تو ۀترانغزل  1.3.1.2

و  دارد قارار  آن در یعامل که است یحالت ۀکنندفیتوص شوش،». شودیم انیب عاطفی یندافر ۀوارطرح دو نگفتما ینا یبرا

 ۀواساط به نه که است یعامل ،یشناختییبایز گرششو ای یششو عام . است یارزش یاگونه ای ابژه با یعامل وصال ۀکنندانیب ای

 ۀفشار

 ی عاطف

 ی شناخت ۀگستر

 همچو

 دری مرغ

 بام

 ....یآزاد

 قرار نه و دارم آرام نه توی ب
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: 1389 گریمااس، )« کناد یما  یسااز  معنا ،کندیم برقرار ایدن با که یادراک یحس و یداریپد یارابطه ۀواسطبه بلکه خود کنش

 گفتماان،  نیا ا در. دیا ایب قفاس  در را خاود  او کاه  شاود یما  باعث معشوو نبود به نسبت یعاطف گرششو باور و یآگاه(. 12

 افازوده  هاا گستره وسعت بر هرچه که معنا نیبد است شدهیبررس هاگستره و هافشاره قدرتزمان ه  شیافزا ندیفرا ۀوارطرح

 وارد یو بار  کاه  ییفشاارها  ازپرداز گفته شودیم باعث( گستره) معشوو نبود رد،یگیم قرار اوج در ه  یعاطفۀ فشار ود،شیم

 یعنی ذهنش، در یو خاطرات ینیبازآفر و خانه یجایجا در معشوو یهانشانه افتنی همانند ییهافشاره دیبگو سخن شودیم

 ۀحاوز  باه  گفتمان. ازآنجاکه شودیم یشتریب ۀفشار و ییتنها غربت، دچارپرداز گفته ابد،ی وسعت عاشق بر معشوو نبود هرچه

 فشاار  هاا، گساتره  وسعت با؛ و است داده شک  را یگفتمان یشناخت و یعاطف نوع از یحضورشاعر  شود،یم مربو،« حضور»

 باام  در یمرغا  همچاون  را خاود  پردازگفته که یزمان و استشده آنها افزوده  یعاطف یانرژ بر وقرارگرفته  اوج در زین یعاطف

 .زدیریم اشک و ابدییم معشوو قراریب یعاطف یفشارها در را خود( یشناخت بُعد) داندیم یآزاد

 ستد به که یارابطااه لی د همین به. ستا شناختی یهاااگونااه و عاطفی یهاااگونااه نیکسا شدر ۀهنددننشا ر،محو ینا 

 ۀمسئل با که یفعل نیترمه » و است گفتمان ندیفرا درمؤثر  و یکنش افعال از« دانستن» فع  .شودیم هنامید همسو ۀرابط د،یآیم

 دگار  خاناه  یفضا»: پردازدیم خانه وصف بهپرداز گفته یوقت(. 53: 1385 ،یریشع)« است« دانستن» فع  است، مرتبط شناخت

 دلا   گاوش  باه  هماان  /ییتنهاا  کانج  اسات  یشخمو غرو اگرچه. تو ۀگانی طلعت یروشن ستین که /چش  به غمزاست و تار

پارداز  گفتاه  که یصورتبه است؛ شدهیپرداز طراحگفته حال انیب یبرا اوصاف نیا همه ،(1370:25 حالت،)« ...تو ۀتران رسدیم

« تو ۀروان امکرده گهر یهادانه چه /روان اشک ز من که یو ندان یاتو رفته» تیب در و دارد باور را آن و داندیم راها نآ کیکی

 .داندینم معشوو یول دان ،یمپرداز گفته منِ که استزده رق   را تعاملی جریانی وکار رفته  به «نستندا» فع  ًمشخصا

 افسردهدل غزل لیتحل 2.3.1.2

 باه  رفاتن  باگار  ششو ن،گفتما ینا در. شودیم صخا حسی رچاد عاطفیگر ششو مرحله ینا در: یعاطف کیتحر ۀمرحل

 هنداخو نیز عاطفی اریبید که مرحله نیا ا است، متفاوت یمعمول احساسات با که شودیم یخاص عواطف متوجه دوست یکو

 .ستا عاطفی ینههادرو وزبر ایبر یامقدمه شود،یم

 اوصااف  و ردیگیم ارقر محبوب از یدور و عشق ناییاتو تأثیر یرز عاطفیگر ششو ،مرحله ینا در: یعاطف توانش ۀمرحل

 خوباان  یپا  گرید که هست درسرم» مصراع در. کندیم عبور ذهنش از یکییکی محبوب، از یدوردر  اوردنین تابب و محبو

 .کند تلش دیبا یعاطفگر ششو تیرضا یبرا که است دهیرس باور نیا به پردازگفته ،«نروم

 از خاصی عاطفی هویت وی پردازد،یم معشوو نبود در خود حالت یهایژگیو انیب به شاعر مرحله نیا در: تیهو ۀمرحل

 .ندزمی ق ر دخو ایبر را خاصی عاطفی حالت و دهدیم وزبر دخو

 خواهاان  لی د همین به رساد؛ یم عاطفی نهیجا به خویش هستی تعویض ح امر متما درپرداز : گفتهیعاطف جانیه ۀمرحل

 .کندیم مرگ یآرزوو  ستین یراض دشخو هستی از شاعر است، خود مردن

 .برسد یافسردگ حالت به و نباشد شاد گرید دیبا که ردیگیم نتیجه هایافتدر ینا نبیا از پس وی: یعاطف یابیارز ۀمرحل

 دید یۀزاو 4.1.2

 تو ۀترانغزل  1.4.1.2

 تا گذاردیم خواننده یرو شیپ را یاچهیدر و دارد داستان تیروا به نسبت سندهینو که شودیم گفته یتیموقع به دید یۀزاو

 ممکان  ،شعر از رهپا هر ن،گفتما یدد یاۀ زاو شناختی مباحث در(. 157: 1371 داد،) بخواناد  و ندیبب را حوادث چهیدر آن از او

. ستا هیژو یدد یاۀ زاو و گزینشی یدد یاۀ زاو سازد،یم را نگفتما ینا یدد یۀزاو آنچه. باشد داشتهفرد منحصربه یدد یۀزاو است

 پاردازد، یما  او توصیف به واسات   دهکر بنتخاا ریا و یتا سدو یبرا را نفر یک ،هاانسان متما نمیا ازپرداز گفته کهجهت ازآن
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 وکنااار گذاشااتن  معنی به ،برتر و کام  یاو نمونااه مختلف هجوو از یوجهاا گزینش. اسااتکاااربرده  بااه گزینشی یدد یااۀزاو

 دوسات  بادون  ۀخانا  یفضاا  ۀانا یزنگرر و یئا جز توصیف به ینکها لی د به ،طرفی از. هاسات گوناه  گار ید نستندا تیا اهمیب

 بادون  خاناه  آلاود غا   یفضاا  فیتوصا  باه پارداز  گفتاه  یوقت گر،یدعبارتبه ؛ستا دهکر دهستفاا هیژو یدد یۀزاو از پردازد،یم

 .شناسدیم را معشوقش کهکند بیان می ژهیوصورت به پردازد،یم معشوقش

 افسردهغزل دل 2.4.1.2

. ددار یخاصا  توجاه  ن،یمعا  یکسا  ای یزیچ به یعنی؛ است  یمتما مشخص ییسو و سمت بهو  ندجهتم یعامل دید یۀزاو

 .کندیم وصف را محبوبش از یدور حالت فراوان وسواس و دقت با شاعر رایز است، ژهیو دید یۀزاو غزل نیا دید یۀزاو

 معنا دیتول در یادراک یحس ندیفرا 5.1.2

 تو ۀترانغزل  1.5.1.2

 :استکرده  ائهار ریز بیترت به گریماس که است مرحله سه یدارا یطورکلبه معنا، دیتول در یراکاد -یحس ندیفرا

 ایا  و شاده دهید چیز یا ءشی. بردیم سر به لیدا ۀلمرح در ادراک و سحساا حالت ینا در: یابرونه ادراک و احساس» الف

 (.94: 1385 ،یریشع)« داردقرار  ،من از، رونیب یایدن درشده گرفته نشانه

 ۀمرحلا  کیا  صارفاً  مرحلاه  نیا ا اسات،  یابروناه  ادراک و احساس ۀمرحل در و رودیم نشانه را معشوو پرداز،گفته یوقت

 .است یشناختداریپد

 ،تخی  وت،قضا رد،یا گیما  شاک   اینهدرو ینیاد به اینهوبر ینیاد از رگذ مرحله ینا در: یادرونه ادراک و احساس»( ب

(. 95: هماان )« اسات  یادروناه  یادراکا  یحسا  ۀمرحل یهانشانه از همه ر،یتفس ر،یتعب شه،یاند ،یمنطق ایزده شتاب یریگجهینت

 یو از« تاو  ۀآساتان  ربا  سار باازنه    کاه  ایا ب» امار  فعا   با و دیگویم سخن معشوقه با خود  یتخ ۀقو با شعر نیا درپرداز گفته

 و« تاو  ۀانیآش من بر قفس چو شد تنع که»دارد  اشاره خانه یفضا ریتفس به هیتشب صنعت از استفاده با و بازگردد تا خواهدیم

 «.تو ۀروان امکرده گهر یهادانه چه»پردازد یم خود غمناک یهوا و حال ریتفس به استعاره صنعت از استفاده با نیهمچن

 خاود  ازشاده  هگرفتا  نشاانه  کاه  یزیا چ ای ءیش به نسبت جس  که ردیگیم شک  یزمان: یاجسمانه ادراک و احساس»(ج

 یینهاا  قضاوت به شاعر آخر تیب در(. 129: همان) «یادرونه وتقضا نوعی یا جسمیالعم  . عکسدهدیم نشانالعم  عکس

 خود واکنش اعرش« روان اشک ز من که یو ندان یاتو رفته» تیب در ای و است نبوده یراض خود معشوو رفتن به که پردازدیم

 یداریا د سحا  بار  ییابتادا  یهاا تیب غزل نیا در و« است حواس ۀهم بر مقدم دن،ید حس». ندکیم انیب معشوو رفتن به را

 غمزاست و تار ردگ خانه یفضا» ،«در نگرم چو اوفت  رخت و زلف ادیبه » ،«تو ۀنشان ای توست رخ نقش دهید به»: دارد اشاره

 لا  د گاوش  باه  هماان  /ییتنهاا  کانج  سات ا یخموش غرواگرچه »: شودیم مشاهده ریز تیب در زین یداریشن حس«. چشم به

 ش،یخاو  حضاور  بار  گذاشاتن  صاحه  بر علوه یداریشن ،یدارید حس یریکارگبه با پردازگفته قتیحقدر «. تو ۀتران رسدیم

 .ابدییم دست معشوو به مثبت یریگموضع ینوعبه

 افسردهغزل دل 2.5.1.2

 کناد، یم وجهت معشوو به کند،یم توجه یعاطفگر ششو نبود بهداز پرگفته مرحله ینا در: یابرونه ادراک و احساس( الف

 .دارد قرار من از رونیب یایدن در معشوو به توجه

 متوجهاز پارد گفتاه  ،مرحله ینا در. شاود یما  تحلی پارداز  گفتاه  هنذ در معشوو از یدور: یادرونه ادراک و احساس( ب

 شاعر روند به محباوب  از یدور از یناش یافسردگ قتی. در حقاستداز پرگفته یشاد و روان و روح محبوب، ینا که شودیم

 .کندیم اپید راه

دل  خاونِ » مثاال  یبارا  است؛ شده توجه غزل نیا در لامسه و ییچشا یهاحس انواع به: یاجسمانه ادراک و( احساس ج
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 و ییچشاا  حاس  بار  دلالات (47:1370 حالات، )« عذاب داده مرا تلخ یزندگ نیا که بس» ای و« خوردم ادتی به که یشراب بود

 اساتفاده  عاذاب  حس انیب یبرا لامسه حس به ،(43:1370 حالت،) «یپا به رفت مرا که ملمت خار همهنیا» مصراع نیهمچن

 .استشده 

 آهنگضرب 6.1.2

 ستا یشتاب یا یکند ،آهنعضرب از رمنظو. ستا کیادرا -حسی یندافر یگیرشک  در خی د م اعو از یکیآهنع ضرب»

 کیادرا -حسی یهاا گوناه  رحضو عنو ۀکنناد نیای آهناع تع . ضربدارد وجود تنشی یفضا در و کیادرا -حسی نجریا در که

 بر را نگوناگو و برجسته یهاا گونه آن، یکند کهیدرحال دارد؛ یدر پ را ءشی تحکی آهنع ضرب یتند که گفت باید و ستا

 موجب کندآهناع  ضارب  د،شومی همشاهد کندآهنع ضرب ن،گفتما ینا در. (101: 1385 ،یریشع) «سازدیم انینماگر ششو

 باه  پارداختن  و« خاناه » با ارتبا، در رایز؛ شود انینما یادراک -یحس یفضا در( معشووگر )ششو یهایبرجستگ که شودیم

 یادراکا  -یحس یفضا در خانه یهایبرجستگ که شودیم سببآهنع ضرب یکند. استشده انتخاب  یکندآهنع ضرب آن،

 باه  باودن  واحاد  نیعا  در کاه  یاخاناه . اسات  گرفته عاشق از را آرامش یحت معشوو نبود که یاخانه. شود گذاشته شینما به

 یریگشک  در« آ» بلند مصوّت که کرد اشاره دیبا البته. داردآهنع ضرب یکند از نشان که است شده ریتکث ،یمتعدد یهاگونه

 (.یآزاد روان، ترانه، آرام، خانه، آستانه،) یهاواژه همانند است؛ ودهب  یدخآهنع ضرب نوع نیا

 افسردهغزل دل 1.6.1.2

 حارف  یای آرا. واجاسات  شاعر نیاندوهگ لحن و حسرت یفضا انیب یکند نیا  یدل است، کند زین غزل نیاآهنع ضرب

 .دارد شاعر یدرون اندوه حالت از نشان«  یم ،ی الف،»

 ایدن و زبان ۀرابط 2.6.1.2

 سبب بانیز اتتولید مهنگا در نیاد بر ننساا و ننساا بر نیاد متقاب  تأثیر. نددار مستقی  ،تباار یکدیگر با نیاد و نباز»

 چیزها روی که کناادیماا عم  بینیدور مث  بانیز نگشتا یعنی د؛شو دیجاا زیااچکیاا از بانیز مختلف لشکاا که شااودیماا

 در(. 105: همان) «دهدیم ارقر یگرد یهاگونه با تعام  در سپس و کندیم بنتخاا را یاگونه ،هاآن نمیا از سپس و چرخدیم

 کاه  یعناصار  با سپس و است کرده جدا و انتخاب تکرار، و عادت رهیدا از را خانه زلف، رخت، رخ، که  ینیبیم گفتمان، نیا

 بر نیاد متقاب  تأثیر از حکایت مرا ینا. دینمایم ارائه و تهساخ مرتبط( غرو ،یآزاد بام ترانه، گهر،دارند ) تعلق یگرید ۀریدا به

 .ستانید برپرداز گفته وپرداز گفته

 افسردهغزل دل 3.6.1.2

دل خاون  مرا ینا کاه   ینا یبیما  غازل،  نیا ا در اسات،  ایدن یبرا انسان و انسان یبرا ایدن یرینفوذپذ یشناختییبایز انیجر

 و خار یماد امور به کرم و ملمت ای است یماد و یویدن یامر که شده هیتشب خوردن شراب به است یدرون یامر که خوردن

 .ستانید برپرداز گفته وپرداز گفته بر نیاد متقاب  تأثیر از حکایت امر نیا که شده انندم  ینس

 گفتمان در یعاطف یهاندیفرا 7.1.2

 دیبا ،یعاطف یفضا دیتول یبرا مؤثر افعال». است  یدخ نگفتما یعاطف ندیفرا یدهشک  در که است یعوامل از مؤثر افعال

 تحقق تنش ،حالت ینا در(. 69: 1385 ،یری)شاع « باشاند  ریپاذ زانیا م و رناد یبگ قارار  تعام  در: باشند داشته شر، دو حداق 

 اسات  شده تکرار بارازدهی شعر نیا در( گشت شد، بود، است،) یاسناد افعال. سازدیم انینما را خود یارزش ساختار و ابدییم

 کناد، یم تشبیه قفس به را خانه عاطفی شگررشو قتیو. است شعر یفضا یکنون حالت فیتوص نشانگر افعال نیا ادیز تکرار و

 لفعاا ،تباار و تعام  ۀدهناد نشاان  ب،یا غر مارغ  بهپرداز گفته یهمانند نیهمچن است؛ قفس هیشب خانه که دارد باور و داندیم

 داردیم آن بر را وی و شودیم عاطفی شگررشو در عاطفه نوعی باعث تعام  و ،تباار همین. ستا شتندا وربا و نستندا مؤثر
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 از یکی گااه یجا در عاطفی شگررشو که شاود یما  همشاهد عاطفی یهاصحنه حاضر نگفتما در. زدیا بر اشاک  خود حال بر که

 با شگررشو که ستا لی د همین به و است مرتبط یرزشا یساختارها با یعاطف یهاصحنه». شودیم ظاهر صحنه صلیا عناصر

(. 159: 1385 ،یریشاع )« اسات  ریپذهیتوج او یابیارز حس اساس بر که شودیم جهامو عاطفی ۀصحن به نسبت حساسیا پیش

 وغار  ،افازا غا   و تار» به گاه خانه. دشو ساخته دیمتعد عاطفی یهاصحنه که ستا هشد باعث ومعشو دجوو ن،گفتما ینا در

 که دهاد یما  ننشا عاطفی یهاصحنه ینا. ستا عاطفی ۀصحن یک ۀکننددیجاا نهایا از هریک و شودیم تشبیه« قفس ،یخموش

 .کندیم ییتنها احساس آن در معشوو فقدان و خانه با ییرویارو در عاطفی شگررشو

 افسردهغزل دل 1.7.1.2

 یرو ماؤثر  فعا  افسرده دل گفتمان در. گذارندیم ریتأث یکنش عالاف بر اما ندارند یکنش نقش که هستند یافعال مؤثر، افعال

 زیا ن« ناروم ... که تهس سرم در» فع  و دارند دیتأک پردازگفته ۀخواست و باور بر که هستند یافعال افشردن یپا و بردن و آوردن

 .داردپرداز گفته ینناتوا بر دلالت« افسردن مردن، پژمردن،» افعال برد،یم بالا را گفتمان ۀعاطف که است یکنش افعالازجمله 

 گفتمان یشناسییبایز ندیفرا 8.1.2

. ابدییم ستد رمنتظرهیغ یهاگونه به ،ییآشنازدا با و معمول یهاگونه در یشکنندگ جادیا با گرششو« گسست» ۀگون در 

 دیجاا و برجستگی موجب که نددار دجوو... و تمایز ،تفکیک ،تأکید ،گزینش:مث  ریبسیا بانیز یهاااااااشاااااااخص گرچها»

 (.185: 1385 ،یریشاع )« کناد یما  جلوه وستهیناپ شتریب خاص، بانیز یبافتها در ییهاشاخص چنین ماا شوند،یم ناپیوستگی

. اسات جداشده   عال عناصر ریسا از سپس و شده ارزش به  یتبد تو، یب ۀخان ،ییتنها کنج خانه، یفضا خانه، گفتمان، نیا در

 نیا ا در. اسات شاده  ثبات  گفتمان در زیتما شاخص و است شده مانند قفس به عال  عناصر انیم از تو یب ۀخان که بیترتنیابه

 باعاث  اریا  ستانهآ و معشوو تقدس نیب ارتبا،« تو ۀآستان بر سر» مصرع در شودیم دهیادیدن و انسان نیب یشفاف ۀرابط گفتمان

 شاناس ییباا یز گرششو( انسان از یجزئ) سر تعام  نیا در دهد؛ رخ تعام  و شود برداشته ایدن و انسان انیم وارید که شودیم

 نگااه « تاو  ۀانیآشا  من بر قفس چو شد تنع که»: مصرع درکاربرد.  به معشوو کرامت و تقدّس یبرا را آن که داردیم آن بر را

 و یارجااع  افات یدر انه،یآشا  ناد، یگزیبرما  را انهیآشا او  بتیغ از و کندیم محو را پرنده شناس،ییبایز گرششوفرد منحصربه

 یداریا د و یداریشان  حاس  یوقتا  اماا  است؛ شدهیمعرف قفس چون گرششوفرد منحصربه نگاه با تو یب ۀخان و است معمول

 ،یمنطقا  و یرجااع ا افتیدر. دهدیم رخمعناشناسانه  افتیدر رد،یگیم گرفته نظر در آن، یبرا یمعادل را قفس و شودیم داریب

 و شاود یما  داریا ب شاناس ییباا یز گرششو یداریشن و یدارید حس ،یحس افتیدر یط در اما و است پرنده یابر فقس یجا

 .رسدیممعناشناسانه  یافتیدر به سازد،یم معشوو یب ۀخان و قفس انیم که یارتباط ۀجیدرنت

 افسردهغزل دل 1.8.1.2

 شراب مجلس و یمهمان مجلس یبرا« بزم» ۀواژ مثال یابر شود؛یم مشاهده غزل نیا در یاریبس یشناسییبایز یندهایفرا 

 بادون  شراب شاعر و است آورده وجود به رافرد منحصربه یتصور وکار برده  به محبت یبرا را آن شاعر یول رود،یم کار به

 یگااه . اسات  تتفاوم تیب هر در شاعر انیب نوع اما است؛ یتکرار ییباورها شاعر یباورها داند،یدل مخون را معشوو وجود

. شاود ینما  منجار  وصال به گاهچیه و شودیم ریاس وور غوطه انفصال قیعم چالش در یبازدارندگ یروهاین ۀغلب  یدلبه انتظار

 و یلا یل ۀمنظوما مانناد   شاود یما  یمنتها  مفعاول  و فاع  یابد ییجدا و فراو به که یتراژد و درام فیموت با ییهامنظومه مث 

 جااد یا باه  رمنجا  و دهد قرار ریتأث تحت را گرششو کی یمعناشناخت ۀنشان اتیح که است یعاطف یهاگونه از انتظار» مجنون

 یهاا کافشا  و بارش  مؤثر یترفند کاربرد با بتواند دیبا» گرششو راستا، نیهم در(. 142: 1391 ،یریشع)« شود یتنش یفضا

 و عاشاق  یدور زیا ن غزل دو نیا در(. 79: 1389 یماس،گر)« کند جادیا خودۀروزمربار فلکت وآلود حزن یزندگ در را دیجد

 باه  یفارد همنحصارب  نگااه  یعاطف یهافشاره نیهم از استفاده با شاعر و شده یتنش یهاحالت جادیا سبب گریکدی از معشوو

 .داندیم محبوب کرامات از یدور را خود یپژمردگ علت شاعر مثال یبرا است؛ داشته معشوو از یدور حزن
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 وستیپ

 تو ۀتران غزل

 تاو  ۀخانا  گشات خاناه  غا   و یرفتا  خانه ز

 آرمیماا یرو خانااه نیااا در کااههرکجااا  بااه

 درنگارم  چاو  اوفات   رخات  و زلاف  ادیا به 

 چشا   باه  زاسات غ  و تار دگر خانه یفضا

 ییتنهاا  کانج اسات   یخموشا  غارو اگرچه 

 قاارار نااه و دارم آرام نااه تااو یباا خانااه، بااه

 یآزاد بااام بااه ب یغاار ماارغ چااو کنااون

 روان اشااک ز ماان کااه یوناادان یاتورفتااه

 یراضاا رفتناات بااه دلیااب« حالاات» نبااود
 

 تاااو ۀآساااتان بااار سااارباااازنه   کاااه ایاااب 

 تااو ۀنشااان ایاا توساات رخ نقااش دهیااد بااه

 تااو ۀشااان مانااده یبرجااا نااهیآ شیپاا کااه

 تااو ۀگاناای طلعاات یروشاان سااتین کااه

 تااو ۀتراناا رساادیماا دلاا  گااوش بااه همااان

 تاو  ۀانیآشا  مان  بار  قفاس  چاو  شد تنع که

 تاو  ۀدانا  و دام باه  دل دگار  هگرفتا  خاو  که

 تااو ۀروانااام کاارده گهاارهااا دانااه چااه

 تااو ۀبهاناا و تااو فیااحر نگشاات یولاا
 

 افسردهدل غزل

 آوردم یتاودل  یکاو  باه  دوسات  یا شبید

 ماان کااه حساان پادشااه یا مکاان دمیااناام

 دوسات  یا محبات  بازم  در تو یرو از دور

 یپاا باه  رفات  مارا  کاه  ملمت خار همهنیا

 ناروم  خوباان  یپا  گار ید کاه  هست سرم در

 کرماات  ینساا ز دورم کااه غنچااه آن ماان 

 عاذاب  داده مارا  تلاخ  یزنادگ  نیا ا که بس

 «حالات » یشااد  حالات  مطلاب  من از گرید

 

 باردم  خاود  باا  و حسرت از کردمش خون غرو 

 آوردم یرو تااو درگاااه بااه دیااام صااد بااه

 خاوردم  ادتی به که یشراب بوددل خون      

 افشاردم  یپاا  تاو  عشاق  در کاه  باود  آن بهر

 باردم سالمت  باه  جاان  غمات  دست از اگر

 پژماردم  گا   چاو  نشاکفته  که ستین یعجب

 مااردم مااردن حساارت از اجاا  یخاادا بااه

 افساااردم خاااود ۀافسااارددل زدسااات کاااه

 (41:1370 حالت،)                              
 

 جهینت

 در معنا وزبر چگونگیدهنادۀ  نشان ،معنا گفتماان  فان  قالب در حالات  ابوالقاسا  « افسارده دل»و « تاو  ۀتران» غزل سیربر 

کاه    یهسات رو روباه  یادراکا  یحس یگفتمان با غزل، دو نیا  یتحل در. است یشناسییبایز و یعاطف ،یادراک یحس یهایندافر

 فقادان  غا  پارداز  گفته که ردیگیم شک  یهنگام ها،گفتمان یهدفمند. هستند بازو  ایپو ال،یس اشعار نیا در معنا دیتول انیجر

 موضاع  از یدیا جد یمعناها شاعر، احساس پرتو از. پردازدیم آن خصوص در یریگموضع به و کندیم یریگنشانه را وومعش

خاناه  غا   معشاوو،  ۀخانا  گشتن قفس خاطر به گفتمان طول در حسرت نیا و ابدییم ظهور معشوو فقدان و ییتنها یشناخت

 پرتاو  از کشااند، یما  یخاصا  ییمعناا  یوساو سامت  به را گفتمان و ردیگیم اوج پردازگفته بودن بیغر مرغ ،یو ۀخان گشتن

 ۀترانا » غازل  در یگفتماان  یندهایفرا کمک به. است گفتن سخن و سرودن شب، از ییرها راه شاعر احساس نوع و ینیبجهان

 شااعر  راکاد و احسااس  ناوع  و شودیم گسترده چش  شیپ در یرونیب یهادهیپد با ییارویرو در شاعر ادراک و احساس« تو

 فقادان  ریتاأث  در شااعر  واسات   بودهاثربخش  شاعر ذهن بر غ  و أسی یفضا معنا دیتول روند در. کندیم مندجهت را گفتمان

 یادروناه  شاتر یب هادهیپد با شاعر ادراک و احساس« افسردهدل» غزل در و است پرداخته شیسرا به ییتنها احساس و معشوو

 گفتماان  دو یتنشا  ینادها یفرا ۀدرباار . شاود یم  یتبد افسرده یفضا به دارد را آن یآرزو پردازگفته که یشاد یفضا و است

 عااملن  نقاش  در کاه  یحسا  گار ششو فقدان و خود غالب یعاطف و یاحساس موضوع به توجه با غزل هردو که شد مشاهده
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 هانگفتما متما در شاعر. باود  انیمان اریبس معشوو نبود یعاطف ۀفشار کشند،یم دوش به را غزل دو یعاطف بار یادراک -یحس

 نماودن  یادراکا  - یحسا منظاور  باه  یزیهنجاارگر  باا  و شاود یم  یتبد یعاطف یحس گرششو به و داردجانبه همه ریحضو

 فهد به و میکند مندجهت را نگفتما ،شاعر ادراک و سحساا عنو اسات،  گرفتاه  فاصاله  یساطح  یهاجلوه از خود عواطف

 تأثیر تحات  شاعر و دهبواثربخش  شاعر هنذ بر هاییفضا چه ،معنا تولیددر روند  شودیم مشخص که دسانرمیمدنظر  معنایی

 .ستا ختهداپر یشاسر به هاییارهگز چه

 

 منابع

، 180 ۀشامار  ،یادب یجستارها ،جیوشیمایندارو چوپان  یِپ در گفتمان یمعناشناس -نشانه یبررس ،(1392) اکرم ،یتیآ .1

 .106-124 صص

 تحلیا   ایاۀ پ بار  جامی مجنون و لیلی داستان معناشناختی نشانۀ بررسی ،(1396) منصور رحیمی، و احمد سیّد پارسا، .2

 .1-18 صص ،1 شماره نه ، سال اصفهان، دانشگاه ادبی، فنون گفتمان،

 .سنایی: تهران چهارم، چاپ ، لاری خروس دیوان ،(1370) ابوالقاس  حالت، .3

: تهاران  ول،ا چاپ ،خاطرات وخود نوشت  ۀنامی: زندگحالتابوالقاس   با لساوهفت پنجاه ،(1379) ---------- .4

 .مهر ۀسور

 .دیمروار: تهران ،یادب اصطلحات فرهنع ،(1371) مایس داد، .5

 .عل  نشر: تهران ،عم  و هینظر ،یشناسنشانه ،(1390) فرزان ،یسجود .6

 .سمت: هرانت ،گفتمان یمعناشناس -نشانه  یتحل هیتجز ،(1385) درضایحم ،یریشع .7

 .سمت: انتهر ،نوین معناشناسی مبانی ،(1391................... ) .8

 ساال  ،یادب نقد یتخصص ۀفصلنام ،یگفتمان یمعناشناس-نشانه تا ساختارگرا یشناسنشانه از ،(1388........................ ) .9

 . 33-51صص ،8 ۀشمار ،2

 یعلما : تهران ،ماین ققنوس مورد یبررس با الیس یمعناشناس شانهن به یراه ،(1388) ترانه، ،ییوفا درضا،یحم ،یریشع .10

 .یفرهنگ و

 .یبهشت دیشه دانشگاه انتشارات: تهران ،سیپار مکتب ییروا یمعناشناس -نشانه ،(1395) یعل ،یعباس .11

 .عل : تهران ،یریشع درضایحم: شرح و ترجمه ،معنا نقصان ،(1389) نیژول رداسیآلژ س،امیگر .12

13.Greimas, A.J.(1986). Sémantique Structurale. Paris: PUF. 
14.Ouellet,P.(1992).la perception des univers du discours.Quebec:Balzac. 
15.Courtès, Jaques (1991). Analyse sémiotique du discours, de l'énonce à l'énonciation, Paris, 

Hachette. 
16.Martin, Bronwen and Ringham, Felizitas,( 2000), Dictionary of Semiotics, First published, 

London and New York: Cassell. 

17.Landowski, E, (2005), Les Interactions Risquees Nouveaux Acts Semmiotiques, Limoges, 

Pulim.  



 1400 زمستان (37، )پیاپی 4 ه ، شمارهسیزد سال ،فنون ادبی  /   140

 


