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چکیده
نشان آیات، از همان ابتدای نزول قرآن جهت فصل آیات به کار برده می شدند. این نشان ها 
به صورت هر 5 آیه و یا 10 آیۀ نازل شده، تنظیم می شدند که به نشان های خمس و عشر معروف 
هستند که در هر دوره، در فرم های بصری مجزایی ساماندهی می شدند. تشریح ویژگی های 
بصری نشان آیات قرآن های مذهب عصر تیموری موزۀ آستانه مقدسه قم و نیز طبقه بندی نشان 
آیات از اهداف پژوهش حاضر است. نوشتار حاضر به شیوۀ توصیفی-تحلیلی انجام شده است و 
مطالب با استناد به اسناد و مطالب کتابخانه ای گردآوری شده است. از این رو این پژوهش حول 
محور دو سؤال اساسی سازماندهی شده  است: نشان  آیات قرآن های مذکور واجد چه مؤلفه های 
بصری هستند؟ فرم و ساختار بصری حاکم در نشان  فصل آیات به چه صورت انتظام یافته است؟ 
دستاوردهای این پژوهش نمایان گر آن  است که نشان های خمس عشر به معنای پنج و ده آیه 
می باشند که علاوه بر این که نشان گر نزول تدریجی آیات می باشند، قرائت قاریان را نیز سهل 
کرده اند. نشان  آیات به صورت تک آیه، تزئینی، خمس و عشر هستند. فرم این نشان ها به دو صورت 
شمسه و ترنج نقش  بسته شده و تزئیناتی از قبیل نقوش اسلیمی و ختایی در آن به کار رفته است. 
آیات به دو صورت نشانۀ »تصویری-تزئینی« و »حروف و عبارت« نشانه گذاری شده اند. نشان های 
تزئینی در فرم های دایروی )شمسه(، بادامی، شجره ای همراه با نقوش اسلیمی، ختایی در تلفیق 
با رنگ های لاجورد و طلا آذین شده اند که گویا به پیروی از یک الگوی واحد به تصویر درآمده اند.
کلیدواژه ها: تذهیب قرآن، خمس و عشر، موزۀ آستانه مقدسه قم، عصر تیموری، مؤلفه های بصری.
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Abstract
The symbols of the verses were used for the chapter of the poems from the very 

beginning of the revelation of the Qur’an. These signs were arranged in the form of 
every five or ten revealed verses, known as the signs of Khums and Ashar, which were 
organized in separate visual forms in each period. The purpose of the present study is 
to describe the visual features of the verses of the Qur’an of the Timurid religion of the 
Holy Threshold Museum of Qom and also to classify the verses. The present article 
has been done in a descriptive-analytical manner, and the materials have been collect-
ed concerning documents and library materials. Therefore, this research is organized 
around two main questions: What are the visual components of the religious verses 
of the mentioned Qur’ans? How is the dominant visual form and structure in the sign 
of the chapter of the verses arranged? The achievements of this research show that the 
symptoms of Khums-Ashar mean five and ten poems, which in addition to indicating 
the gradual revelation of poetry, also makes it easier for readers to read. The signs of 
the verses are single verses, decorative, khums, and tithes. These symbols are engraved 
in the form of sun and bergamot, and decorations such as Islamic and Khatai motifs 
are used. Verses are marked in the form of “visual-decorative” signs and “letters and 
phrases.”
Keywords: illumination of Quran, khums and tenth, Holy Threshold Museum of Qom, 
Timurid era, visual features.
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مقدمه
قرآن کلام وحی الهی، کتاب مقدس مسلمانان بوده که از ارج و قرب ویژه ای در 
میان مخاطبین خود در طول اعصار مختلف برخوردار بوده است و  پیوسته دست خوش 
توجه هنرمندان واقع گشته است. هنرمندان نیز در مجاهدت آن هستند که آثار نفیسی 
ارایه دهند. بنابراین در تعاملی که هنر و قرآن با یکدیگر داشته، بستر گسترش هنرهایی 
از جمله کتاب آرایی، خوشنویسی، صفحه آرایی و تذهیب و تجلید و... فراهم شده است. 
اما هنر تذهیب که بیش تر با کتابت همراه است، می توان آن را مجموعه ای از نقوش 
بان برای هرچه  تزئینی بدیع و زیبا دانست که هنرمندان نقاش، خوشنویس و مذهِّ
بیش تر جلوه نمایی نسخ خطی مذهبی، علمی و تاریخی، از آن بهره می برده اند. لذا 
توجه به هنر مذکور از اواسط قرون اول آغاز شد. در این میان، مسلمانان برای قرائت های 
هرچه آسان تر قرآن، تزئیناتی در مصحف ها به منظور فصل آیات به کار بردند. این 
تقسیمات چه تک آیه باشد و یا مجموعه آیات، به نشانه هایی همچون پنج آیه1)خمس( 
و هر ده آیه )عشر( و یا گاهی سجده و حزب ها شناخته شدند؛ چراکه این نسبت ها 
و تقسیمات علاوه بر تلاوت آهنگین آیات، موجب پیدا کردن هرچه آسان تر آیه و یا 
سورۀ مورد نظر هستند. نشان ها در ابتدا به صورت کاربردی جلوه نمایی می کردند، ولی 
با گذشت زمان از حالت ساده و کابردی به صورت هایی تزئینی تر و ظریف تر و مجلل تری 
نایل شدند. تنوع و گسترده بودن نشان های تزئینی در آیات قرآن، پژوهش حاضر 
را بر آن واداشت که از منظر رنگ و طرح و نقش، به بررسی چگونگی تقسیم آیات 
قرآن ها در تمدن اسلامی به خصوص عصر تیموری و مهم تر نسخه های قرآنی مذهّب 
عصر تیموری موجود در آستانۀ مقدسۀ قم را بپردازد. لذا در این مقاله نشان  آیات در 
نسخه های خطی مذهّب دورۀ مذکور مورد ارزیابی قرار خواهد گرفت. این پژوهش 
درپی پاسخ به دو سؤال اساسی می باشد: نشان  آیات مذهّب قرآن های مذکور واجد 
چه ویژگی های بصری هستند؟ فرم و ساختار بصری حاکم در نشان  فصل آیات به چه 
صورت انتظام یافته است؟ هدف از تدوین و نگارش این پژوهش، ضمن شناسایی و 
معرفی نسخ قرآنی مذهّب تیموری، تبیین ویژگی های بصری و زیباشناسانۀ شاخص 
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نشان  آیات نسخ قرآنی عصر تیموری موجود در موزۀ مذکور می پردازد که در جهت 
رشد و نمو و حفظ آثار فرهنگی هنر اسلامی نقش مهمی می تواند ایفا کند. از طرفی، 
شناسایی میزان تأثیرگذاری بصری این آثار، می تواند در نوآوری تذهیب های قرآنی 
امروزی بسیار به کار آید؛ چرا که اهمیت دادن به هنری است که می تواند در اشاعۀ کلام 
وحی نمود یابد. از ضرورت های انجام این گونه تحقیقات، آگاهی از خصوصیت های 
بصری از جمله طرح و رنگ و نقش در نشان آیات است که می توان از مشخّصه های 

آن ها در هنر امروزی به کار گرفت.

روش پژوهش
مطالعۀ ساختار بصری در این پژوهش، به روش توصیفی-تحلیلی می باشد. بررسی ها 
به صورت مشاهدات میدانی و جمع آوری مطالب از طریق استناد به اسناد کتابخانه ای 
و موزۀ آستانۀ مقدسۀ قم انجام شده است. از بین 37 نمونه قرآن، 20 نمونه دارای 
تذهیب می باشند. در بین 20 قرآن، 11 نمونه دارای نشان خمس و عشر هستند 
و تمامی 20 نمونه، دارای نشان گل آیه می باشند. براساس اطلاعات به دست آمده، 
ویژگی ها و عناصر بصری به کار رفته در این نمونه ها استخراج شده و از طریق پالایش 
داده ها، حاصل تحقیقات در قالب نمودارها و جداول گردآوری، تنظیم و خصوصیات 
عناصر بصری تذهیب های قرآنی عصر تیموری موزۀ مذکور مورد تشریح و واکاوی قرار 

گرفته است. 

پیشینۀ پژوهش
از آن جایی که مطالعات پژوهشی در باب تذهیب های دورۀ تیموری، به صورت جزئی 
و مختصر بوده و بیش تر به ارایۀ شیوه های تذهیب و تجزیه روی موتیف ها صورت 
گرفته است، پژوهش حاضر در تلاش است با تفکیک منابع در سه بخش تذهیب های 
قرآنی، تذهیب های عصر تیموری، تذهیب های موزۀ آستانه مقدسه قم، به شرح پیشینۀ 

منابع به صورت موضوعی بپردازد. از جمله این منابع به شرح ذیل است: 
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احتشامی و پورصالحی در مقاله ای تحت عنوان »ارتقاء ذائقۀ زیباشناسی بر مبنای 
پرداخته اند و نظریۀ  ادراکی  به بررسی سازمان  روایات« )1400(،  و  حمد در قرآن 
طباطبایی را در خصوص بالا بردن سطح ذائقۀ زیباشناسی مورد مطالعه قرار داده اند. 
نتایج این نوشتار نشان داد: عامل »مواجه« نقش مهمی در شکل گیری معرفت داشته و 
کیفیت آن در کیفیت معرفت حاصله اثرگذار است. مراثی و خدام محمدی در مقاله  ای 
با نام »بررسی طرح و تزئین در نشان های پنج آیه در قرآن های سدۀ اول تا نهم هجری 
قمری« )1394(، نشان آیات قرآن های مهذب را مورد بررسی قرار داده اند. نتایج پژوهش 
ایشان نشان داد: در قرآن هاي سده هاي اول تا ششم هجري عناصر گیاهي برگرفته 
از نقوش پیش از اسلام ایران و از سدۀ هفتم هجري نقش مایه هاي اسلیمي و ختایي 
متنوع در نقش اندازي نشانه هاي پنج آیه مؤثر است. مقاله ای به نویسندگی اردلان 
جوان و کریمی، تحت عنوان »تزئین و شناسایی آداب نشانه گذاری در نسخه های 
خطّی منتخب تا عصر تیموری« )1396(، به شناسایی انواع نشانه گذاری در نسخ 
خطّی و تعیین نوع کاربرد نشانه ها و میزان کاربرد آن ها در نسخه های خطی پرداخته 
 است. برآیند پژوهش ایشان نشان داد: در نسخه های خطی به دو صورت »نشانه های 
تصویری« و »نشانه ها با حروف متن نسخه« انجام می شده است. کاربرد تمام این 
نشانه ها، تمایز و جداکنندگی است. جوادی و براتی مهرزاد در مقاله ای با نام »ساختار 
ترکیب بندی نقوش در تذهیب قرآنی عصر تیموری« )1393(، به بررسی چگونگی 
فضاسازی و تجزیه ساختار اسکلت بندی و تزئینات وابسته به تذهیب پرداخته اند. در 
نتایج این پژوهش، چنین حاصل شده است: تقسیم بندی هندسی و تزئینات اسلیمی 
که از ادوار گذشته وجود داشته است در این دوره با نقوش ختایی آمیخته شده، وجود 

رنگ های طلایی، لاجوردی و شنگرف بیش ترین جلوه نمایی را در نسخ دارند.

کتاب آرایی قرآن های تیموری
دورۀ تیموری یکی از مهم ترین ادوار هنری ایران در حوزۀ کتاب آرایی و هنرهای 
مرتبط با آن از جمله خوشنویسی و تذهیب است که با ویژگی های مختص به خود 
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در قالب مکاتب هنری شیراز، هرات و تبریز جلوه  نمایی می نماید. شناسایی انواع 
کتاب آرایی در نسخ و صفحه آرایی ها، تذهیب و تمهیدات به کارگیری آن را در نسخ 
خطی و شاخصۀ اصلی خوشنویسانۀ آثار پیشینیان هنر زمان ما می باشد، لیکن هنر 
فاخر گذشته بایستی الگویی برای بهبود وضعیت نابسامان کتاب آرایی زمان ما قرار 
گیرد. با این حال، اوج و تکامل هنر کتاب آرایی در ایران را به سدۀ پانزدهم میلادی/ 
نهم هجری قمری مربوط می شود )پاکباز، 1386: 407(. نگاهی مختصر به تاریخچۀ 
کتاب آرایی در دورۀ تیموری می اندازیم. در عصر تیموری، امان دادن تیمور لنگ 
به هنرمندان و صنعت گران و فرستادن آن ها به سمرقند، باعث افزایش مراکز هنری 
گشت و به تدریج به تولید هنر در زمینه های پیشرفته نایل آمدند. این عمل بیان گر آن 
است که تیمور و تیموریان با وجود روحیۀ جنگاوری، در رشد و پیشرفت هنر مؤثر 
بوده اند.2 اما مؤثرترین نسخ خطی در دورۀ تیموری مربوط به دورۀ بایسنقرمیرزا است.

وی از هنرمندان خوشنویس زمان خود و حاکم هرات بوده است و در آن جا کتاب خانه 
یا دارالصناعی تأسیس کرد که از مهم ترین مراکز کتاب سازی و کتاب آرایی در زمان 

خود محسوب می شد )اتینگهاوزن و گرابار، 1383: 60(. 
در شیراز3 نیز حضور شاهزادگانی هنرمندی همچون اسکندر سلطان و ابراهیم 
سلطان موقعیت را برای شکوفایی و تمرکز فرهنگی فراهم کردند؛ تا آن جا که این 
شاهزادگان در زمینۀ ادب و هنر به رقابت و به هم چشمی با شاهزادگان هرات که تخت گاه 
تیموریان است، برآمدند. آنان هنرمندان بزرگی را به دربار فراخواندند و سرمایه گذاری 
هنگفتی انجام می دادند تا در توسعۀ کتابخانۀ سلطنتی و پیشرفت هنر کتاب آرایی و 
ایجاد کارگاه های هنری برتریت خود را به رخ نمایند )آژند، 1387: 164(. آثار به جای 
مانده از دورۀ تیموری را می توان به طور کلی در قالب مکاتب هرات، شیراز و سمرقند 

تقسیم بندی کرد. در حوزۀ کتاب آرایی، هرات و شیراز دو مکتب اصلی و مهم  بودند.

تذهیب نشان آیات در قرآن های دورۀ تیموری
تذهیب در این دوره، مکتب خاصی بود که در هرات به وجود آمد و از آن جا به عراق 
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و فارس راه یافت )ناصری، 1370: 12(. از مطالعۀ فنی و هنری قرآن های برجای 
مانده از این دوره، استنباط می گردد که تذهیب در آن زمان سبک مشخص خود را 
داشته است.4 به طور کلی، اشکال هشت گوش و یا ستاره دوازده پر به صورت مرکب و 
یا مجزا در تذهیب قرآن ها دیده می شود. ترنج های گرد تزئینی و یا همان نشان  آیات 
که در حواشی قرآن ها گاهی با طرح هایی اسلیمی شکل با رنگ آمیزی هایی همچون 
آبی، شنگرف، سبز، طلا و لاجورد نیز مورد استفاده قرار می گیرد )کارگر و ساریخانی، 
1390: 70-71(. در تزئین نشان های خمس و عشر در عصر تیموری، برخلاف دوره  های 
پیشین که تنها در مرکز منقوش می شده، حاشیه های پهن مذهّب شده نیز به آن ها 
اضافه شده است. در کل، از ویژگی های تذهیب نشان های عصر مذکور، می توان به فرم 
بادامی شکل و دایروی نشان ها اشاره کرد. توجه به تلفیق نقوش ختایی در اسلیمی ها، 
نقش اندازی نقوش گل با طلا بر روی لاجورد، نقش پایانای آیات به صورت گل های ریز 
مطلا کاری شده نیز دیده شده است )مرآثی و خدام محمدی، 1394: 16(. در برخی 
موارد، نشان های خمس و عشر و یا سجده و حزب فقط به صورت مخفف و یک حرف، 

به رنگ طلایی بدون تزئین به کار می رفت.

تزئین و تذهیب قرآن
از دیرباز نسخه های قرآن را با اقسام گوناگون تزئین می آراستند و کار این تزئین ها 
تقسیم متن به بخش قابل تنظیم، خواناتر کردن متن، زنده کردن ویژگی های بصری 
صفحه و کل مصحف بود. قرآن، همچون تورات یهود و برخلاف انجیل مسیحیان، 
هیچ گاه به تصویر مزین نشد، بلکه آن را فقط با تزئین بدون تمثال و شمایل آراستند. 
برخلاف مطالعات نسخ خطی غربی، که در آن ها واژۀ تذهیب هم شامل تزئین شمایلی 
می شود و هم غیر شمایلی، محققان هنر اسلامی معمولاً تمایزی دقیق میان نسخه های 
خطی مذهّب، که فقط به نقوش هندسی و گیاهی بی شمایل مزین است و نسخه های 
مصور، یعنی نسخه های دارای تصویر، قایل اند )جمعی از نویسندگان، 1393: 104(. 
در سدۀ چهارم به تدریج کاغذ جانشین پوست شده و قطع نسخ از بیاضی به عمودی 

بررسی مؤلفه های بصری نشان آیات تذهیب های قرآنی عصر تیموری محفوظ در موزۀ آستانه مقدسه قم



مطالعات هنر و رسانه، سال چهارم، شمارۀ هفتم، بهار و تابستان 761401

تغییر کرد. از طرفی، این تغییر در اجرای تزئین بر روی کاغذ سهل تر بوده و همگان بر 
آن متفق بودند. از این روی، خطّاطان و مذهّبان در تلاش هر چه با شکوه تر جلوه دادن 
آثارشان در این نسخه مقدس بودند. تزئین در مصحف ها به منظور فصل آیات به کار 
می رفت، چه تکه آیه ها و چه مجموعه آیه های سوره ها و تقسیماتی مانند هفت گانه و 
ماهیانه که سهم قرائت هفته و یا ماه را مشخص می کرد. از آن جا که این تقسیمات و 
سر سوره ها را بخشی از کلام وحی نمی شدند، همواره آن ها را به طریقی از متن جدا 
می کردند؛ چه به اندازه، چه به رنگ، خط، تذهیب. تزئین را همچون برای جدول بندی 
و یا در قاب گرفتن کل متن و یا مجلدهای آن، با استفاده از صفحات مزینّ آغازین و 

انجامین، به کار می بردند )همان: 105(.

نشان
علامت. نشانه. علامتی است که برای یافتن مطلب منتخبی در حاشیۀ کتاب 
می گذاشتند و یا گوشۀ ورق را تا می زنند. نشان آیه نیز نشانی است که در پایان هر 
آیه از قرآن گذاشته می شود. علامتی که برای یافتن مطلب منتخبی در حاشیۀ کتاب 
گذارند و نیز گاهی گوشۀ ورق را تا زنند. نشان  آیه نیز به نشانی گویند که در پایان هر 
آیه از قرآن گذاشته شود. این نشانه ها از نخستین قرآن های برجای مانده تاکنون، با 
رنگ هایی چون شنگرف، طلا و لاجورد طراحی می شدند )قلیچ خانی، 1392: 747-

.)748

نشان فصل آیات
قرآن 114 سوره با حدود 6200 آیه دارد. گاه محل اختلاف است و این اختلاف 
در محتوای آیات یا ترتیب جابه جایی آن نیست، بلکه در محل قراردادن نشانۀ فصل 
آیات است. عموماً برآن اند که جمع آیات و ترتیب کنونی آن در دورۀ خلافت عثمان 
تعیین شد. محل فصل آیات، از طریق سجع شناسایی می شود و اختلاف در آن ناشی 
از اختلاف قرائت بوده و نیز ناشی از تصمیم گیری دربارۀ این که وقوع سجعی معین 
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نشانۀ ختم آیه ای هست یا نه. اختلاف دیگر در این است که آیا بسمله، آیه محسوب 
می شود یا خیر؟! بنابراین، تقسیماتی که در مصحف های سده های میانه هست، لزوماً با 
تقسیماتی که امروزه به کار می رود یکسان نیست، شاید با مطالعۀ دقیق اقسام نشانه های 
فصل آیات که در نسخ خطی گوناگونی به کار رفته است، بتوان به مکان و زمان ساخت 

برخی از آن ها پی برد5 )جمعی از نویسندگان، 1393: 106(.
از آن جا که خطّاطان خط کوفی کهن عموماً میان فاصله بین حروف منفصل هر 
کلمه و فاصله بین دو کلمه فرقی نمی گذاشتند، چه رسد فاصله بین جمله ها، فصل بین 
آیات را گاه با چیزهایی نظیر خط مورب، شماره را مشخص می نمودند که خطّاطان، آن 
را بعد از نوشتن آخرین کلمۀ آیه می گذاشتند و یا با دایره ای طلایی یا مثلثی متشکل 
از سه یا شش نقطه مدور، که خطاط و یا کسی دیگر آن ها را پس از ختم کتابت هر 
صفحه می افزود. ابن بواب،6 خطّاط معروف، در مصحفی که در سال 391 هجری قمری 
به خط نسخ موزونی نوشته، فصل آیات را به ظرافت با سه نقطۀ کوچک نشان گذاشته 
و بیش از این با هیچ نشانی متن خود را تقطیع نکرده است )تصویر 1( )همان: 106(.

تصویر1: صفحۀ سمت راست از دو صفحۀ آغازین حاوی سورۀ فاتحه الکتاب. آیات 1-6 سورۀ بقره. 
مصحفی از ابن بواب. تزئینات نشان به صورت سه نقطه بغداد. 391 هجری قمری. تزئینات در سر سوره ها 

با نیم ترنج هایی که نوک آ ن ها به حاشیۀ بیرونی رفته است، مشاهده می شود. بازسازی تصویر با اجاره 
کریمانۀ هیئت امنای کتابخانۀ چیستر بتی دابلین صورت گرفته است )جمعی از نویسندگان، 1393: 620(

نشان های خمس و عشر
استقراء احادیث غالباً دلالت دارند بر این که اکثر قرآن به تدریج نازل گردیده است. 
مثلاً در سوره های قصار، سورۀ »علق« که به اکثر روایات، نخستین سوره ای است که 
ِّکَ الَّذِي  بر پیامبر نازل شده است، ابتدا پنج آیۀ اول این سوره یعنی »إقْرَأْ باِسْمِ رَب
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ُّکَ الْکَْرَمُ )3( الَّذِي عَلَّمَ باِلقَْلمَِ )4( عَلَّمَ  خَلقََ )1( خَلقََ الْنِسَْانَ مِنْ عَلقٍَ )2( اقْرَأْ وَرَب
الْنِسَْانَ مَا لمَْ یعَْلمَْ )5(« نازل شده است7 )جلالی نائینی، 1384: 193(. از طرفی 
دیگر، خوشنویسان برای این که قاریان آسان تر بتوانند آیۀ مورد نظر را بیابند، به ویژه 
در سوره  های بلندتر که صدها آیه دارد، معمولاً پایان هر پنج آیه )خمس آیات( و هر 
ده آیه )عشر آیات( نشان تزئینی می گذاشتند.8 از طرفی مذهّبان، به منظور آسان تر 
کردن یافتن مکان آیه ای در متن، معمولاً نشان های بزرگ تری را نیز برای پنج و ده 
آیه، می گذاشتند. گاه این  نشان ها مانند همان فرم قطره اشک و یا دایره ای است که 
در محل پنج و ده در دل متن گذاشتند. معمولاً در قطره اشک کلمۀ »خمس« جای 
می دادند و دایره، که نشان ده آیه است، معمولاً کلمۀ نشان »عشر« را می گذاشتند 

)همان: 107(.

خمس
بهاءالدین خرمشاهي در تعریف خمس می نویسد:

»یکی از تقسیمات قرآني که بیش تر در قدیم متداول بوده و اکنون 
به دلیل شماره گذاري شدن سوره ها و آیات دیگر کم تر به کار می رود. برخي 
در قدیم، در پایان هر پنج آیه از یک سوره، کلمۀ خمس مي گذاشتند. برخي 
به جاي کلمۀ خمس، حرف »خ« می گذاشتند. تقسیم قرآن را به خمس و 
عشر در زمان مأمون عباسي و به امر او انجام داده اند و احتمالاً به دستور 

حجاج به این اقدام مبادرت شده است« )خرمشاهی، 1377: 1004(.
این نشان مختص نسخ قرآنی است. در قرون نخستین شامل پایان آیات، سرسوره ها 
و یا تزئینات ابتدای سوره بوده، اما بعدها، این تقسیم بندی گسترده شده و از لحاظ 
محل قرارگیری در صفحه، نشان ها را می توان به نشان پنج آیه )خمس(،9 ده آیه 
)عشر(، حزب، جزء، نشان سجده، طبقه بندی کرد )مرآثی و خدام محمدی، 1394: 9(.

عشر
عشر از تقسیمات قرآني است به معناي ده و جمع آن عشرات است. از زمان های 
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قدیم، رسم قاریان این بود که شاگرد خود را هر روز ده آیه سبق می دادند. »)غیاث( 
نشان که بر سر ده آیت در قرآن کنند« )قلیچ خانی، 1392: 519(. از طرفی، در عرف 
نسخه آرایان و مذهّبان و مصاحف، نشانه ای است دایره وار، با زمینه ای زرّین که در 
فاصلۀ هر ده آیه نسخ قرآن مجید می گذارده اند، گاه این نشانه ها را با رنگ های دیگر 
مانند لاجورد و غیره می آراستند )مایل هروی، 1372: 700(. قبل از شماره گذاري 
آیات قرآن، براي تمییز آیات هر سوره مخصوصاً سوره  هاي بلند قرآن، هر ده آیه را 
به نام عشر با حروف اختصاری )ع( به خط کوفی که از بقیۀ متن جدا شود، مشخص 
می کردند وگاهی نیز کلمۀ »عشر« را براي نمایاندن آن به کار می  بردند و همچنین این 

عمل را »تعشیر« قرآن می  نامیدند )خرمشاهی، 1377: 1456(.

نشان سجده
در قرآن مجید، آیاتی وجود دارد که به آیات سجده نام  گذاری شده اند. آیاتی هستند 
که خواندن، یا گوش دادن و یا شنیدن آن ها سبب وجوب یا استحباب سجده می شود، 
اما نوشتن یا مشاهده و نگاه به آیات نوشته شده، همچنین تصور و خطور کردن این 
آیات به ذهن سبب وجوب یا استحباب سجده نمی شود )غفوری فر، 1395(. مجموعه 
آیات سجده از همان ابتدا 15 آیه بوده است. به طوری که 11 آیه سجده های مستحب و 
4 آیه در سجده های واجب به کار رفت است. نشان سجده از همان ابتدای کتابت قرآن 

به عنوان تزئین کاربردی مورد استفاده قرار گرفته است. 
در ادامه، به منظور خوانش و مطالعۀ هرچه  درست تر قرآن های مذهّب تیموری 
موزۀ آستانه و یافتن مؤلفه های شاخص در هر یک از آن ها، بایستی تجزیه و تحلیل 
بصری را با وارسی های جزئی در اجزای تشکیل دهندۀ تذهیب های قرآن ها انجام داد. 
به همین منظور، تحلیل آثار در سه بخش کلی تدوین شده است: بخش اول، به معرفی 
آثار مورد نیاز مطالعه پرداخته خواهد شد. بخش دوم، تشریح ساختار فرمی در عناصر 
تجسمی-بصری نشان آیات )تک آیه( و )آیات خمس و عشر( و همچنین واکاوی 
عناصر تزئینی مکمل در تذهیب های این نشان ها پرداخته می شود و نیز بخش سوم، 
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داده های مطالعاتی در این پژوهش مورد تحلیل قرار می گیرند.

معرفی نمونه های مطالعاتی موزۀ آستانۀ مقدسۀ قم
با توجه به حوزۀ مطالعاتی پژوهش حاضر و این که تاکنون در رابطه با ساختارشناسی 
نشان آیات نسخه های قرآن های مذهب تیموری موزۀ آستانۀ مقدسۀ قم پژوهش مفصلی 
صورت نگرفته است، پژوهش گران لازم دانستند در این راستا ضمن معرفی نمونه های 
تیموری  قرآنی  تذهیب های  نسخه های  نشان آیات  تحلیل  و  به بررسی  مطالعاتی، 
بپردازند، در مطالعه و تببین خصوصیت های بصری نشان آیات در قرآن های تیموری، 

ابتدا نمونه های مورد بحث به صورت شناسنامه در جدول شمارۀ 1 تنظیم شده است.
جدول 1: معرفی نسخ قرآنی مذهب تیموری موزۀ آستانه مقدسه قم، )منبع: آرشیو موزۀ آستانۀ مقدسۀ قم(
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تجزیه و تحلیل نشان آیات قرآن های مذهّب تیموری موزۀ آستانه مقدسه قم
در بین 20 قرآن، 11 نمونه دارای نشان خمس و عشر هستند و تمامی 20 نمونه 
دارای نشان گل آیه می باشند. نشان گل آیه ها به صورت دایرۀ طلایی و یا به صورت 
گل گرد آذین شده اند. گل های  گرد متشکل از پنج پر الی ده پر هستند. نشان آیات 
خمس و عشر نیز به صورت دایره و ترنج ترسیم شده اند. تجزیه و تحلیل نشان ها 
براساس نوع ترکیب بندی واگیره، نوع نقوش و رنگ می باشد. جدول 2 به تشریح نوع 
ترکیب بندی و فرم نشان ها اشاره دارد. جدول 3، نقوش به کاررفته در گل  آیه ها را 
مورد ارزیابی قرار می دهد. جدول 4، نقوش نشان آیات خمس و عشر بوده و جدول 5، 

به رنگ های مزین شده در نشان ها می پردازد.
جدول 2: بررسی نقوش نشان فصل آیه، )منبع: نگارندگان(
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جدول 3: بررسی ترکیب بندی و فرم نشان ها، )منبع: نگارندگان(
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جدول 4: فرم شناسی نقوش اسلیمی در نشان ها، )منبع: نگارندگان(

جدول 5: فرم  شناسی نقوش ختایی در نشان ها، )منبع: نگارندگان(
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نشان آیات قرآن شمارۀ 1212: 6 نشان آیه تزئینی در حاشیۀ صفحات سرلوح، 
متصل به سرلوح مشاهده می شود. دو نشان در سرلوح فوقانی، دو نشان در بخش وسط 
کتیبۀ میانی و دو نشان در کتیبۀ تحتای این سرلوح به کار رفته است. این نشان ها 
کاملاً تزئینی بوده و با رنگ غالب طلا همراه با تزئینات شرفه ای لاجوردی یک گل 
ختایی تزئینی در وسط نشان ترسیم شده است. این نشان به صورت دوایر متحدالمرکز 
در شرفه های پر پیچ اسلیمی احاطه شده است. گل آیه این اثر به صورت گل هشت پر 

می باشد )تصویر 2(.

 تصویر2: خط ثلث، 48 صفحه به ابعاد 35×25 رحلی، جلد چرمی تیماج ضربی. واقف: علی شیخ کبیر 
یحیی بن ناصر. شش نشان تزئینی در بخش های ابتدایی، میانی و انتهایی سرلوح مزدوج آغاز جزء )منبع: 

آرشیو موزۀ آستانۀ مقدسۀ قم(.

نشان آیات قرآن شمارۀ 1217: این اثر قرآنی دارای دو نشان آیات قرآنی می باشد که 
هر دو نشان در حاشیه های سمت راست قرآن قرار دارند. فرم نشان خمس به صورت 
درختی و یا شجره ای و فرم نشان عشر به صورت دایره و به اصطلاح شمسه ای می باشد. 
در نشان خمس، خط عبارت کوفی، فرم تشکل دهندۀ نشان به صورت دوایر متحدالمرکز 
همراه با رنگ بندی غالب از طلا و جدول کشی های متعدد همراه با رنگ های سبز و 
سفید در یک قاب اسلیمی دالبری شکل طلایی و مشکی محاط شده  است. حد فاصل 
قاب بندی و دوایر عناصر تزئینی گل های ختایی رنگین )فیروزه ای، شنگرف، سفید و 
طلا( که بر روی شاخۀ اسپیرال نشسته اند، ترسیم شده است. یک شرفه در بخش 
فوقانی در فرم کاسبرگ  و یک شرفه در بخش تحتانی نشان به صورت فرم بادامی 
کشیده و باریک مشاهده می شود. نشان عشر به فرم شمسه ای و دایره ای شکل از دوایر 
رنگین )سبز، سفید، طلا( به صورت متحدالمرکز در قسمت مرکزی ترسیم شده است. 
بخش دوم و یا بخش بیرونی این دوایر همراه با قاب اسلیمی های طلا و سفید رنگ در 
16 واگیره بر روی زمینۀ لاجورد طراحی شده است. در امتداد و متصل به هشت واگیره 
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شرفه های خطی و سادۀ لاجوردی مشاهده می شود. گل  آیه در این نمونه به فرم دایرۀ 
ساده همراه با سه جدول کشی ترسیم شده است )تصویر 3(.

 تصویر3: خطوط محقق، ثلث، کوفی. قطع رحلی. ابعاد 22/5 ×29/3، دارای 82 صفحه، دارای جلد چرمی 
ضربی می باشد، صفحات برخی متون با نشان های کاربردی خمس و عشر آراسته شده است )منبع: آرشیو 

موزۀ آستانۀ مقدسۀ قم(.

نشان آیات قرآن شمارۀ 2141: نشان آیات در این جزء قرآن به صورت فرم شمسه ای 
و شبه ترنج  و گل آیه به شکل گل گرد در 8 کاسبرگ کشیده شده است. نشان خمس 
به صورت شبه ترنجی یا شبیه هشت ضلعی همراه با یک قاب اسلیمی به رنگ طلا در 
16 واگیره و نیز تزئینات بادامی شکل سفید رنگی در لابه لای قاب ها بر روی زمینۀ 
لاجورد و دوایر متحدالمرکز در بخش میانی نشان، مشاهده شده است. خط کوفی در 
عبارت خمس به کار رفته است. دو شرفۀ تزئینی انتزاعی متقارن در بخش فوقانی و 
تحتانی نشان ترسیم شده است. فرم نشان عشر به صورت شمسه ای دارای 16 واگیره از 
قاب اسلیمی به رنگ طلا و سفید بر روی زمینه ای از رنگ لاجوردی دوایر متحدالمرکز 
طلایی را احاطه کرده است. شرفه های این نشان در هشت واگیره  به رنگ لاجورد در 
امتداد قاب های اسلیمی طلا همراه با عناصر تزئینی انتزاعی سه نقطه ای و خط ساده 
ترسیم شده است. شرفه های خط و نقطه ای سادۀ لاجوردی رنگ در هشت واگیرۀ 

بعدی کوتاه تر از هشت شرفۀ پیشین به کار رفته است )تصویر 4(. 
 نشان آیات قرآن شمارۀ 2204: نشان آیۀ عشر در این قرآن، همانند ویژگی های 

نشان آیۀ عشر در قرآن شمارۀ ثبت 2141 می باشد )تصویر 5(. 
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نشان آیات قرآن شمارۀ 2216: فرم نشان عشر به صورت بادامی دارای قاب های 
بادامی شکل در تداخل یکدیگر به رنگ طلا و سفید بر روی زمینه ای از رنگ لاجوردی 
کشیده شده اند. شرفه های این نشان از قسمت فوقانی طولانی تر از قسمت زیری نشان 
همراه با عناصر تزئینی انتزاعی سه نقطه ای و اسلیمی های ساده در طول کادر متن 

ترسیم شده است )تصویر 6(.

 تصویر6: خط ثلث و نسخ، 31 صفحه به قطع رحلی، جلد چرمی ضربی، یک نشان 
تزئینی به طول فضای متن در بخش  آخرین متن قرآن مشاهده می شود. این قرآن 
دارای یک تک سرلوح در آغاز جزء می باشد )منبع: آرشیو موزۀ آستانۀ مقدسۀ قم(.

نشان آیات قرآن شمارۀ 2220: نشان آیات در این جزء قرآن به صورت فرم شمسه ای 
و شبه ترنج و گل آیه به شکل گل گرد در شش کاسبرگ کشیده شده است. نشان 

تصویر4: خطوط محقق و ثلث، قطع 
رحلی کوچک در 49 صفحه، روجلد 
روغنی، واقف: علیقلی بن شاه خلیفه 
مهردار یک سرلوح مزدوج و صفحات 
آیات  نشان  دارای  و  درشت  خط  با 
صفحات  حاشیۀ  در  عشر  و  خمس  
به کار رفته است )منبع: آرشیو موزۀ 
آستانۀ مقدسۀ قم(.

تصویر 5: محقق و ثلث خطوط اصلی 
رحلی  قطع  در  که  هستند  اثر  این 
کوچک، در 38 صفحه خوشنویسی 
به صورت  قرآن  این  روجلد  شده اند. 
چرمی بوده است. یک سرلوح مزدوج 
و صفحات با خط درشت و دارای نشان 
آیات عشر در حاشیۀ صفحات به کار 
رفته است )منبع: آرشیو موزۀ آستانۀ 
مقدسۀ قم(.
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خمس به صورت شبه ترنجی یا شبیه هشت ضلعی همراه با یک قاب اسلیمی به رنگ 
طلا در 16 واگیره و نیز تزئینات بادامی شکل سفید رنگی در لابه لای قاب ها بر روی 
زمینۀ لاجورد و دوایر متحدالمرکز در بخش میانی نشان، مشاهده شده است. خط 
کوفی در عبارت خمس به کار رفته است. دو شرفۀ تزئینی انتزاعی متقارن در بخش 
فوقانی و تحتانی نشان ترسیم شده است. فرم نشان عشر به صورت بادامی، دارای 
قاب های بادامی شکل در تداخل یکدیگر به رنگ طلا و سفید بر روی زمینه ای از رنگ 
لاجوردی کشیده شده اند. شرفه های این نشان همراه با عناصر تزئینی انتزاعی سه 

نقطه ای و خطوط بریده بریدۀ ساده در طول کادر متن ترسیم شده است )تصویر 7(.

 تصویر7: خطوط ثلث و نسخ، قطع رحلی، جلد چرمی و سوخت ضربی در 40 صفحه، این نسخه دارای 
یک سرلوح مفرد در آغاز جز است، در سه صفحه، نشان های کاربردی خمس و عشر و یک نشان تزئینی 

مشاهده می شود )منبع: آرشیو موزۀ آستانۀ مقدسۀ قم(.

نشان آیات قرآن شمارۀ 2290: نشان آیات در این جزء قرآن به صورت فرم شمسه ای 
و گل آیه به شکل گل گرد در شش کاسبرگ کشیده شده است. نشان عشر به صورت 
شمسه ای با دوایر متحدالمرکز در بخش میانی نشان، مشاهده شده است. خط کوفی 
در عبارت عشر به کار رفته است. دو شرفۀ تزئینی انتزاعی متقارن در بخش کناری یکی 
از نشان ها دیده شده است. شرفه های این نشان همراه با عناصر تزئینی انتزاعی نقطه  و 

خط ساده در دور نشان ها ترسیم شده است )تصویر 8(. 

تصویر8: به خط نسخ و ثلث نوشته 
ضربی  چرمی  جلد  است.  شده 
رحلی  قطع  در  شده  طلاکوبی 
صفحه،   10 در   ،)34×44/5( بزرگ 
تذهیب این اثر فقط شامل گل آیه 
و نشان آیات عشر می باشد )منبع: 
آرشیو موزۀ آستانۀ مقدسۀ قم(.
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نشان آیات قرآن شمارۀ 2311: پنج نشان آیه در این نمونه مشاهده شده است. 
بدین صورت نشان های خمس و عشر به صورت فرم شمسه ای و گل آیه ها به شکل 
گل گرد در شش کاسبرگ کشیده شده است. نشان عشر به صورت شمسه ای با دوایر 
متحدالمرکز در بخش میانی نشان، مشاهده شده است. خط کوفی به رنگ سفید در 
عبارت عشر و خمس به کار رفته است. رنگ غالب نشان از طلا بوده است. یکی از 
نشان های عشر در صفحۀ مجزا در آغاز سوره همراه با شرفه های کشیده در بالا و پایین 

قابل مشاهده است )تصویر 9(.

 تصویر 9: این نسخه تنها قرآن دارای تاریخ کتابت می باشد و نام کاتب در آن ذکر شده است. خط نسخ 
و رقاع، ابعاد 7×11 قطع جانمازی، کتاتب عبدالله هروی در شهر سمرقند انجام شده است. در این نسخه 
فقط یک سرسوره و نشان آیات قابل توجهی مشاهده نموده ایم )منبع: آرشیو موزۀ آستانۀ مقدسۀ قم(.

فرم  به دو صورت  این جزء قرآن  نشان آیات قرآن شمارۀ 2338: نشان آیات در 
شمسه ای و شجره ای و گل آیه ها به شکل دایرۀ ساده هستند. نشان های خمس در سه 
تنوع می باشند که به صورت شجره ای و یا شبه بادامی اند. دو نشان خمس با تزئینات 
شبیه اشک کشیده به حالت ریتم منظم و قرینه 1/2 در اطراف دایرۀ داخلی نشان 
ترسیم شده  است. یکی از نشان ها با رنگ لاجورد و دیگر با چهار رنگ طلا، زنگار، 
لاجورد و شنگرف آراسته شده اند. نشان های عشر به رنگ طلا در 16 واگیره بر روی 
زمینۀ لاجورد و دوایر متحدالمرکز در بخش میانی نشان، مشاهده شده است. در 
عبارت خمس و عشر خط کوفی به کار رفته است. شرفه  های تزئینی بسیار مختصری 

از اسلیمی ها در این نشان ها ترسیم شده است )تصویر 10(.
 تصویر10: خط محقق و ریحان، ابعاد 53×36 به اصطلاح قطع 
رحلی بزرگ، صفحه آرایی و جلدسازی، چرمی طلاکوب، 
مسعود بن صاحب سعید واقف این نسخۀ نفیس می باشد. این 
نسخۀ نفیس دارای یک سرلوح مزدوح همراه با دو نیم ترنج 
در ابتدا میانۀ حاشیه و متصل به سرلوح مزدوج )آغاز جزء( 
است، نشان آیات خمس و عشر در تعداد متنوعی ترسیم 

شده اند )منبع: آرشیو موزۀ آستانۀ مقدسۀ قم(.
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نشان آیات قرآن شمارۀ 2410: چهار نشان آیه در این نمونه مشاهده شده است. 
دو نشان تزئینی کنار سوره و دو نشان عشر. تمامی نشان ها به صورت فرم شمسه ای و 
گل آیه ها به شکل گل گرد پنج پرکشیده شده است. نشان عشر به صورت شمسه ای با 
دوایر متحدالمرکز، مشاهده شده است. خط کوفی به رنگ طلا در عبارت عشر به کار 
رفته است. رنگ غالب نشان از طلا بوده است. داخل نشان های تزئینی با گل های سه 

پر و شاه عباسی تزئین شده اند )تصویر 11(.

تصویر11: خط محقق ابعاد 26×36، قطع رحلی، جلد چرمی ضربی در 118 صفحه، در انتهای هر سر سوره 
یک نشان تزئینی موجود بوده و در حاشیۀ صفحات نشان های خمس و عشر قابل مشاهده است )منبع: 

آرشیو موزۀ آستانۀ مقدسۀ قم(.

و  به رنگ طلا  به فرم شمسه ای  نشان ها  تمامی  قرآن شمارۀ 2536:  نشان آیات 
لاجوردی هستند. با فرم های شبیه به پیچک های اسلیمی در هشت واگیره ترسیم 
شده اند. شرفه های نشان های تزئینی از قسمت فوقانی طولانی تر از قسمت زیری 
می باشند )تصویر 12(. جدول شمارۀ 2، تجزیه  و بررسی فرم خطی و دسته بندی فرم 
نشان ها است.  نقوش تزئینی به کار رفته در این نشان ها به صورت جدولی از مجموعه 

نقوش موجود در نشان ها تنظیم شده است.
 

تصویر12: خط نسخ و رقاع، ابعاد 20×30، قطع وزیری، در 410 صفحه، 
روجلد چرمی ساغری، اهداگر علی بن خواجه محمد ابن شاه شعر باف 
ساوجی، یک سرلوح مزدوج و یک سرلوح مفرد و یک سری نشان آیات 
تزئینی و کاربردی خمس و عشر بسیار ساده در این قرآن مشاهده شده 
است )منبع: آرشیو موزۀ آستانه مقدسه قم(.
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ترکیب بندی و مبنای ساختار
ترکیب متقارن و ریتم، یکی از اصول ترکیب بندی به شمار می آید که در آثار 
هنرهای اسلامی به وضوح قابل مشاهده است. تا حدودی معیار تدوین تزئینات در 
قرآن ها ی مذهِّب، قرینگی و تقارن10بوده است. قرآن های متقارن یکی از سنتی ترین و 
متین ترین نمونه های بصری می باشد که به راحتی مخاطبین را به خود جذب می کند. 
در جامعۀ نمونه های مطالعه شده، حدود 31 نسخه دارای ترکیب بندی متقارن هستند؛ 
به گونه ای که تقارن آن ها از نوع دونیمه ای است. بدین معنی که تنها بر مبنای یک 
محور متقارن اجرا شده اند )شفیقی و مرآثی، 1393: 90(. این امر پیش تر در جدول 

3 اشاره شد.
همچنین در جدول 4، قرآن هایی مورد بررسی قرار گرفتند که نشان  های آن ها 
دارای نقوش ختایی می باشند. به علت جلوگیری از اطاله سخن از آوردن دیگر قرآن ها 

خودداری شده است.
قرآن  فقط در دو  نشان آیات،  فرم شناسی  و  تزئینی  آرایه های  بررسی  میان  در 

گل هایی ختایی مختصری استفاده شده است که در جدول 5 اشاره شد.

جدول 6: فرم شناسی شرفه در نشان ها )منبع: نگارندگان(
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جدول 7: بررسی رنگ در نشان  آیات و شرفه، )منبع: نگارندگان(

شیوۀ اجرایی نشان ها
نحوۀ اجرایی نشان های مذکور به شرح ذیل است:

1. استفاده از رنگ های جسمی؛
2. تحریر زر؛11

3. تحریر کشیدن،12 دورگیری نقوش: قلم گیری مشکی و قلم گیری به رنگ خود 
نقش؛

4. سایه روشن: دارای سه درجه رنگی )روشن، متوسط، تیره: به اصطلاح داغی(؛13
5. پرداز،14 خطی و نقطه ای. 
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تصویر 13: بررسی شیوه های اجرایی در نشان آیات قرآن ها، )منبع: نگارندگان(

قابل توجه است که شیوۀ رنگ گذاری به دو صورت انجام می شد: یا رنگ تیره در 
ابتدا گذاشته و سپس رنگ های روشن تر به آن اضافه می شوند و یا همان ابتدا رنگ 
روشن گذاشته و سپس به تدریج به صورت سایه وار رنگ های تیره و تنالیته های بعدی 

بدان افزوده می شدند. در نمونه های مورد بررسی اغلب به شیوۀ اول کار شده اند. 
تحلیل و ارزیابی نمونه های مورد بررسی حاکی از آن است:

نمودار 1: محاسبۀ نسبی تراکم نقوش اسلیمی و ختایی در نشان آیات، )منبع: نگارندگان(

 نمودار 2: تخمین نسبی تراکم رنگ های به کار رفته در نشان آیات، )منبع: نگارندگان(

بررسی مؤلفه های بصری نشان آیات تذهیب های قرآنی عصر تیموری محفوظ در موزۀ آستانه مقدسه قم
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نشان ها
از بین 20 نمونه گل آیه:

جدول 8: توزیع فراوانی 20 نمونه گل آیه در نمونۀ مطالعاتی، )منبع: نگارندگان(

از بین 27 نشان آیات:
جدول 9: میزان فراوانی 27 نوع نشان آیات در نمونه های مطالعاتی، )منبع: نگارندگان(

تشکر و قدردانی
دانشگاه  پژوهشی  محترم  معاونت  از  دانستند  لازم  خود  بر  مقاله  نویسندگان 
هنراسلامی تبریز به خاطر فراهم نمودن زمینۀ پژوهشی قدردانی نمایند. از داوران 
این مجموعه که وقت طلایی خود را صرف مطالعه این پژوهش گذاشته و موشکافانه 
مورد بررسی و داوری قرار دادند و نظرات ارزشمند ارایه دادند بسیار متشکر و قدردان 

هستیم. همچنین از مسئولین نشریه کمال تشکر را داریم.

نتیجه
از آن جایی که قرآن در اسلام از جایگاه والا و متعالی برخوردار است و توسط پیامبر 
و ائمه معصومین[  بسیار سفارش شده است، به همین منظور یکی از با ارزش ترین 
کتب مقدس میان مسلمان بوده و بسیار مورد توجه خوش ذوقان و اهل فن و هنر بوده 
است. کتاب آرایی و آراستن تمامی بخش های قرآن یکی از ممتازترین آفرینش هنری 
میان مسلمان می باشد. از این روی، نشان های تزئینی بسیاری از همان قرون اولیه تا به 
امروز به کار گرفته شده است که با اصالت ترین و مستحکم ترین نقوش متعلق به عصر 
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تیموری می باشد، لذا پژوهش حاضر در وارسی  و تشریح تزئینات نشان های صورت 
گرفته به این نتیجه می رسد که نزول و وحی قرآن از آن جایی که به تدریج بر پیامبر 
نازل شده است، اغلب به صورت 5 آیه و 10 آیه بوده است. لذا کاتبان وحی با نوشتن 
هر 5 و 10 آیه، نشان هایی وضع می کردند که در ابتدا به صورت نقطه ای ساده بوده و 
بعدًا نوشتۀ کلمۀ خمس و عشر به کار برده اند که با گذر زمان هنرمندان به این نشان ها 
زینت بخشیده و به یک اثر هنری بسیار فاخر تبدیل کرده اند. از طرفی، این نشانه گذاری 
نه تنها برای ثبت آیات توسط کاتبان وحی سهل و آسان بوده است، بلکه این امر برای 

حافظان و قاریان قرآن هنگام حفظ و قرائت بسیار راحت و میسر بوده است.
تزئینات به کار رفته در نشان های قرآن های تیموری موزۀ آستانۀ مقدسه به شرح 

زیر است:
1. استفاده از نقوش اسلیمی به صورت اسلیمی توپر و توخالی می باشد. در این 
میان، به طور نسبی در میان نقوش اسلیمی 80 درصد نقوش اسلیمی به صورت توپر 

هستند و 20 درصد از نقوش توخالی استفاده شده است.
2. استفاده از نقوش ختایی فقط در دو قرآن مشاهده شده است که در ارزیابی های 
صورت گرفته 20 درصد گل شاه عباسی، 20 درصد گل گرد پنج پر، 10 درصد گل 
چهارپر، 10 درصد گل سه پر، 10 درصد غنچه، 20 درصد برختایی ساده و 10درصد 

برگ کنگره دار هستند.
3. رنگ هایی از قبیل لاجورد، طلا، زنگار، شنگرف، سرنج، مشکی، سفید، زرد، 
آبی روشن در این نشان ها مزین گشته که به طور میانگین 40 درصد رنگ لاجورد و 35 
درصد رنگ طلا، بیش ترین رنگ هایی هستند که در این نشان ها به کار گرفته شده اند.

4. نقش شرفه در تمامی نشان ها با رنگ لاجورد آراسته شده است و بسیار ساده و 
هندسی ترسیم شده اند.

5. در میان 27 نشان موجود: 14 نشان آیه عُشر، 7 نشان آیۀ خمس، 6 نشان آیۀ 
تزئینی به کار رفته است. فرم موجود در این نشان ها به صورت شمسه و ترنج هستند که 

در این میان، 21 نمونه شمسه و 6 نمونه با ترنج  تزئین شده است.

بررسی مؤلفه های بصری نشان آیات تذهیب های قرآنی عصر تیموری محفوظ در موزۀ آستانه مقدسه قم
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6. در هر 20 نمونه قرآن مذهّب، نشان گل آیه هایی به صورت های متعددی ترسیم 
شده اند. دو نمونه نقش مایۀ گل پنج پر، شش نمونه شش  پر، یک نمونه هفت پر، پنج نمونه 

هشت پر، یک  نمونه نه پر و پنج نمونه به صورت دایروی در میان آیات آراسته شده اند.

پی نوشت ها
1. پنجه و یا خمس، نشانه ای است مزینّ که در پایان هر پنج آیۀ قرآنی می گذاشتند )قلیچ خانی، 1392: 107(.

2. از خوشنویسان زمان تیمور، سید عبدالقادر ابن سید عبدالوهاب بود که خط ثلث می نوشت. وی برای امیر تیمور قرآنی 
کتابت کرده است که باید آن را از نظر خط و تذهیب از شاهکار های هنری جهان به شمار آورد. این نسخۀ نفیس در جامع 

سلطان سلیم استانبول نگه داری می شود )پاک سرشت، 1379: 161(.
3. شیراز از مراکز مهم هنری دورۀ تیموری است که بسیاری از ویژگی ها و اسلوب های تیموری را در عرصۀ نقاشی 
و تذهیب که در هرات تکامل یافت، متأثر از مکتب شیراز بوده است و بسیاری معتقدند که پایه و اساس مکتب هنر 

نگارگری و کتاب آرایی عصر تیموری از شیراز بوده است )معتقدی، 1387: 119(.
4. از آن جایی که در دورۀ بایسنقر روابط بین دربار هرات و خاندان مینگ چین )از سال 707 الی 1054 هجری قمری( 
برقرار بود، رابط فرهنگی موجب شد تا هنر چین به خوبی در هنر تیموری تأثیر بگذارد. همان طور که سلاطین تیموری 
مشوق هنر کتاب نویسی و کتاب سازی بودند و مهم ترین اشخاص نیز بایسنقر میرزا پسر شاهرخ بوده است که با تأسیس 

کتابخانه های هنری در هرات به گسترش فرهنگ کتا ب آرایی دوچندان افزود )کارگر و ساریخانی، 1390: 70(.
5. لازم به ذکر است چاپ قرآن های امروزی بر اساس معیار مصری تقسیم بندی می شوند؛ به این گونه که در سال 1924 
میلادی زیر نظر علمای الازهر نظام شماره گذاری رسمی ای فراهم آورد که امروزه بسیاری از محققان از آن استفاده 

می کنند )جمعی از نویسندگان، 1393: 106(.
6. درگذشت: 413 هجری قمری.

7. سورۀ ضحی نیز به نقل از طبرانی نخست پنج آیۀ اول آن نازل شده است. تفحص برخی از احادیث بیش تر دلالت بر 
نزول پنج آیه و ده آیه به یک باره دارد. ازجمله، به قول اصح، ده آیه از ابتدای سورۀ مؤمن به یک باره نازل گردیده است 

)جلالی نائینی، 1384: 193(.
8. لازم به ذکر است نشان رسمی و رایج پنج آیه به شکل قطره اشک است که آن را از حروف عربی »ه« برگرفته اند که 
در حساب ایجاد معادل پنج است. نشان ابجد برای عدد ده »ی« است که از نظر بصری نامناسب است. از این روی، برای 
ده آیه از دایره ای استفاده می کردند که معمولاً در آن حروف ابجد شمارۀ آیه و مضرب ده نوشته می شد، )به عنوان مثال: 
»س« برای شصت(. از آن جایی که حساب ابجد در غرب عالم اسلامی اندکی متفاوت بود، شیوۀ نشانه گذاری پنج و ده 
آیه را شاخص مهمی برای تشخیص مصحف هایی است که در مناطق مختلفی ساخته شده است )جمعی از نویسندگان، 

.)107 :1393
9. بهاءالدین خرمشاهي در تعریف خمس می نویسد: »یکی از تقسیمات قرآني که بیشتر در قدیم متداول بوده و اکنون 
به دلیل شماره گذاري شدن سوره ها و آیات دیگر کم تر به کار می رود. برخي در قدیم، در پایان هر پنج آیه از یک سوره، 
کلمۀ خمس مي گذاشتند. برخي به جاي کلمۀ خمس حرف »خ« می گذاشتند. تقسیم قرآن را به خمس و عشر در زمان 
مأمون عباسي و به امر او انجام داده اند و احتمالاً به دستور حجاج به این اقدام مبادرت شده است» )خرمشاهی، 1377: 

.)1004
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10. تقارن به معنای توزیع برابر فرم ها و فضا نسبت به محورهای عمودی، افقی و یا همۀ محورهای موجود در یک اثر 
است )آلیاتوف، 1372: 12-9(.

11. تحریر و دورگیری کردن با زر، اغلب نقوش و خطوط زرین را با رنگ سیاه تحریر می کردند )قلیچ خانی، 1392: 114(. 
ترنجش بود آفتابی دگر/ خطوط شعایش تحریر زر )قدسی مشهدی، 1375: 811(.

12. دورگیری نقوش و خطوط را با خطی نازک دورگیری کردن )همان: 115(.
13. داغ یا داغی در نگارگری به لکه هایی گفته می شود که بر اثر فشار قلم در انتهای خطوط دیده می شود. داغی 
از اصطلاحات نگارگری می باشد که ایهام تبادر به داغی دارد )قلیچ خانی، 1392: 287(. به نوعی دیگر می توان همان 

تیره ترین درجۀ سایه روشن دانست.
14. پرداز در نقاشی و طراحی، اسلوبی است ظریف برای برجسته نمایی شکل ها با استفاده از نقطه و ضربات ریز بی شمار 
با قلم مو )پاکباز، 1386: 118(. از طرفی، این اصطلاح در نگارگری نیز به کار رفته است، به گونه ای که هرگاه صورت، 
ریش، مناظر، سایه های لباس را به جای رنگ ساده و یکدست با نقطه های ریز فشرده رنگ کنند، پرداز نیازمند مهارت 
و قلم موی مناسب است )قلیچ خانی، 1392: 99(. به بیان دیگر، پرداز همان ساخت وسازی است که با دقت و موشکافانه 

به یک تصویر پرداختن.
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