
* 
Corresponding author 

Naseri, E., Aqababaee, E., Kianpur, M., & Sayyad, A. (2022). Embodiment and self-experience in iranian cinema: a phenomenological study of six 

films from the 1980s to the 2010s. Journal of Applied Sociology, 33(2), 51-82. 

 2322-343x / © 2022 The Authors. Published by University of Isfahan                                                                            

This is an open access article under the CC BY-NC-ND/4.0/ License (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/). 

 

 
http://dx.doi.org/10.22108/jas.2021.131164.2204   

https://dorl.net/dor/20.1001.1.20085745.1401.33.3.3.0 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://jas.ui.ac.ir/?lang=en 

 
Journal of Applied Sociology 

E-ISSN: 2322-343X 

Vol. 33, Issue 3, No.87, Autumn 2022, pp. 51-82 
Received: 26.10.2021          Accepted: 15.12.2021 

 
Research Paper 

Embodiment and Self-Experience in Iranian Cinema: A phenomenological Study of Six Films from the 1980s to 

the 2010s 

 
Erfan Naseri 

Ph.D. student in Sociology, Department of Social Sciences, Faculty of Literature and Humanties, University of Isfahan, Isfahan, Iran 

ernaseri@yahoo.com 
Ehsan Aqababaee*  

Assistant professor, Department of Social Sciences, Faculty of Literature and Humanties, University of Isfahan, Isfahan, Iran 

e.aqababaee@ltr.ui.ac.ir 
Masoud Kianpur 

Assistant professor, Department of Social Sciences, Faculty of Literature and Humanties, University of Isfahan, Isfahan, Iran 

masoudkianpour@gmail.com 

Alireza Sayyad 
Assistant professor, Department of Cinema, Faculty of Cinema and Theater, University of Art, Tehran, Iran 

alirezasayyad@yahoo.com 

 
Introduction: 

Lived experience in the life-world is an interdisciplinary concept, according to which the sociological understanding of films is 

made possible by a phenomenological approach. In this research, we extended Husserl's life-world notion to the world of films and 
reached the concept of "the symbolic life world of films". Film is a social production and plays a role in the construction of the 

social world. Therefore, it can be said that the world of everyday life continues in the world of films as well. In this world, 

intersubjectivity takes on a symbolic aspect, that is, the characters’ lived experience is expressed in cinematic language. In the 
symbolic life-world of films and the intersubjective relationships of characters, the themes related to the embodiment and self-

experience can be described phenomenologically. The main purpose of this research was to study embodiment and self-experience 

in the narration and actions of male and female characters in Iranian cinema from the 1980s to the 2010s. The main question was 
how embodiment and self-experience of the subjects are were constructed in the intersubjective relations. 

 

Materials & Methods: 

This research was done with the aim of understanding 

embodiment and self-experience in the symbolic life-world of 

films through the method of descriptive phenomenology and 

thematic analysis. To this goal, 6 Iranian films were selected 

from the 1980s to the 2010s by using intensity sampling, in 

which the embodiment and self-experience of the subjects 

were portrayed as philosophical and problematic ideas as 

follows: Maybe Another Time, Hamun, Passengers, Unruled 

Paper, Bright Nights, and Subdued. After selecting the 

samples, deep observation and coding, as well as other 

analytical steps, were performed. The key sequences and 

dialogues of each film were selected and compared after 

several observations. By replaying and watching the films in 

slow and fast motions, we were able to obtain the data that 

might have been overlooked in real observations. Due to the 

in-text nature of this study, we sought to extract meanings 

and concepts by coding the internal space of the images. In 

the theme analysis, we sought the general structure of 

meaning, not fragmented themes and categories. Therefore, 

the findings of this study included the themes that showed the 

general semantic structure and context of the subjects under 

study. 

 

Discussion of Results & Conclusions: 

The results revealed that in the studied films, the characters 

were in crisis in their interpersonal relationships and thus 

constructed in the form of self/other duality. This duality was 
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the fundamental form of the subjects’ experiences, in which 

the self and the other were constructed in the intersubjective 

realm. The social context, in which the films had been 

produced over the 4 decades (the 1980s to the 2010s) 

constituted a specific gender structure.  

The embodiment of the subjects was constructed in the 

context of actions and role performances, whether in the form 

of a female or a male body. The embodiment and self-

experience of the gendered subjects were based on a priori 

patterns in the collective intersubjective space that pitted 

them in opposition to each other, the most important form of 

which was confrontation of a man and a woman.  

The subject experienced himself in the self/other duality 

and the embodiment was a mediator for self-recovery or 

transformation in the other. In the 1980's, this duality had an 

individual form; the female body had no independent domain 

and was formed in another absurd (male) mental framework. 

The female body was an object that was extinguished under 

the gaze of another person and self was recovered by another 

one. In the 1990s, the self/other duality was drawn into the 

collective realm and the subjects were constituted in the form 

of duality of technique/collective intersubjectivity. The body 

and the self were recovered in the collective intersubjective 

frame and the nature of the technique was revealed in the 

forgery of the subjects. In the 2000s, the embodiment of the 

subjects was drawn into the realm of confrontation/transition; 

the embodied action of the woman passed through the absurd 

body of the man and left her in an abandoned world. In the 

2010s, this contrast faded and the subjects were constituted in 

the form of co-embodiment. The collective bond merged with 

the fast-food physicality and sensitivity of the female body, 

while the subject experienced herself in the metamorphic 

form of the house. Contrary to the results of previous 

researches, which had a fixed and static understanding of the 

gendered body of the subjects and considered man as the 

dominant subject and woman as being subjugated to the 

patriarchal system, the findings of this study conducted 

through a phenomenological approach showed that the 

subjects were constructed in the form of a confrontation with 

each other. 

The dominant subject (male) in most films was in crisis 

himself and thus an absurd subject. The woman was also able 

to face, confront, and find transition from the man through 

her embodied actions. 

 

Keywords: Embodiment, Self-Experience, Phenomenology, 

Film, Iranian Cinema 
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 چكیده

شاود  ایا     پاذیر ماي   امکاان شناختيِ فيلم باا رهيافات پدیدارشناساي     درکِ جامعه ،جهان، مفهومي است كه براساس آن زیسته در زیست تجربۀ 

تحليل مضمون انجام شاده اسات    پدیدارشناسي توصيفي و  با روشجهان نمادی ِ فيلم  در زیستخود  ۀو تجرب يپژوهش با هدف فهمِ بدنمند

 منزلاۀ  هاا باه   هخودِ ساو  ۀ و تجرب يبدنمندكه در آنها  انتخاب شدندگيري موارد حاد  ازطریق نمونه 94تا  04 ۀشش فيلم سينمایي ایراني از ده

رگ و  هااي روشا    شا  ، خا   كاغاذ باي  ، مسافران، هامون، شاید وقتي دیگر ند از:ا كه عبارتمند به تصویر درآمده است  لهئفلسفي و مس ۀاید
اي باراي بازیاابي خاود یاا اساتحاله در       واساهه  يكند و بدنمند خودش را در دوگانۀ خود/دیگري تجربه مي  سو ه  طبق نتایج پژوهش، خواب

یاباد    شکل فردي دارد، بدن زن ساحتِ مستقلي ندارد و در چارچوب ذهني دیگريِ ابزورد )مرد( قوام مي  ای  دوگانه 04 ۀاست  در ده یگريد

دوگانۀ خود/دیگري به سااحتِ جمعاي    84 ۀشود  در ده دیگري بازیابي مي ۀواسه به خوداي است كه زیر نگاه دیگري خاموش و  بدن زن ابژه

و  شاوند  ماي الاذهاان جمعاي بازیاابي     یابند  بدن و خود در قاب باي   الاذهانِ جمعي قوام مي ها در دوگانۀ تکنيک/بي  و سو هست اكشيده شده 

شود، كانشِ بدنمنادِ زن، از بادنِ     مي ها به ساحت تقابل/گذار بركشيده  بدنمنديِ سو  74 ۀشود  در ده ها برملا مي ماهيتِ تکنيک در جعلِ سو ه

یابناد  پيوناد    تنانگي قوام ماي  ها در شکلي از هم بازد و سو ه تقابل رنگ مي 94 ۀ  در دهكند بور و او را در جهان متروكش رها ميابزورد مرد ع

 كند  شدۀ خانه تجربه مي آميزد و سو ه خودش را در شکلِ دگردیسي مي  هم پذیريِ بدنِ زن در فودي و حس جمعي با جسمانيت فست

 ي، تجربۀ خود، پدیدارشناسي، فيلم، سينماي ایران: بدنمندی کلیدیها واژه

                                                      
 نویسنده مسؤول −

، شناساي كااربردي   جامعاه «   94تاا   04 ۀدیدارشناختيِ شش فيلم از دهپ ۀمهالع خود در سينماي ایران: بۀبدنمندي و تجر(  »1041) ، ع صياد   وكيانپور, م ا ؛ ،آقابابایي  ؛ع ،ناصري
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 مقدمه و بیان مسئله

هااي فلسافه و    از مفاهيم كليادي در حاوزه   بدن و خود دو مفهوم

 ۀنسابت باي  ایا  دو مفهاوم، از فلساف      باارۀ   دراناد  شناسي جامعه

در ایا   ؛ غال  باوده اسات   انگارانه نگاه دوگانه ،كلاسيک تا مدرن

پاردازي و باه    اي بيروناي مفهاوم   يء و اباژه شا  منزلاۀ  بدن به ،نگاه

ساحت فيزیولو یک احاله شده است  خود نيز در سااحتي متماایز   

شاناختي   از بدن و بدون نسبت دروناي باا بادن در سااحت روان    

پاردازي   نفس مفهوم منزلۀ فردي و در ساحت فلسفي به م  منزلۀ به

دن واره پنداشات  با   شده است  چني  دیدگاهي از یک سو به شيء

رساد  باراي    سو ه ماي  يبه خودتنهاانگار ،و خود و ازسوي دیگر

رفاات از دوپااارگي ساااحتِ باادن و نفااس، رویکاارد       باارون

كليتي یکپارچه و آنچنان كه باه  سو ۀ انساني را در  ،پدیدارشناسي

با مفااهيمي همچاون بدنمنادي و تجرباۀ     فهم و  ،آید تجربه درمي

د  پدیدارشناساان  كنا  انگااري بادن/خود گاذر ماي     از دوگانه ،خود

یعناي   ؛اناد  بدنمناد متمركاز شاده    يهاا  صورت بنيادی  بر سو ه به

مناد   كاه باا مسااعل عملاي و موقعيات       مند عاملان اجتماعي جسم

شاوند  از منرار پدیدارشاناختي، ماا بادني داریام كاه         مي رو روبه

كناد  ماا    یک لنگر جسماني اساساي در جهاان عمال ماي     منزلۀ به

 م كني متعدد تجربه مي معنامند يها بدن همچني  خودمان را درون

.(Waskul & Vannini, 2006: 9) 
گرایاناه   صورت كال  پدیدارشناسي عموماً موضوعاتش را به

در كليتي در ارتباا  باا انساان فهام     كند و جهان را  بررسي مي

جرباۀ  هر پدیداري را آنچنان كاه در كلياتِ ت   ،رو ازای  ؛كند مي

  (Loht, 2019: 288)كنااد  بررسااي مااي ،دهااد رخ مااي زیسااته

جهاانِ خااص او در    هاي شخص از منرر بدن و زیسات  تجربه

شوند و انساان باه یاک موجاود بيولو یاک یاا        نرر گرفته مي

كنااد  بااراي شااناخت معنااي   شااناختي تقلياال پياادا نمااي  روان

ماان   جهان، هستيِ بدني ت به زیستهاي زیسته، باید نسب تجربه

 Annelie et) در جهان و چگونگي تعامل با دیگران آگاه باشيم

al., 2019: 734  )بار ایا  واقعيات پدیدارشاناختي      زیساته   بدن

صاورت بادني حضاور     دلالت دارد كه ما هميشه در جهان باه 

طریاق بادنش در جهاان    داریم  ماا دیگاري را اول از هماه از   

بينيم  در حضور بدني یا فيزیکي ما هار دو چيازي    خودش مي

كنايم    خودمان آشکار و همزمان چيزي را پنهاان ماي  ۀ را دربار

 ي اي با دیگري است كه در فضاي با  زنده ۀرابه یستهز یگريِد

اي بادني     ما با دیگري به شيوهیابد جریان ميمشترک  شخصي

تجربۀ ساو ه    (Van Manen, 2016: 103-104)شویم  رو مي هروب

بااا دیگااري  رویااارویيرا در  اواز خااودش و آنچااه هویاات  

سااازد بااا بدنمناادي درآميختااه اساات  باااتلر از منراار      مااي

هااي هاویتي ازجملاه جنسايت را نياز       پدیدارشناختي، مقولاه 

نش در كا  داناد   در ارتباا  باا بادن ماي     اي اجراگونه ۀبرساخت

بدني، حركات و اجراها تصورِ یاک خاودِ     روزمره انواع  ست

در چارچوب اجرا، بادنِ   د نكن پایدار را ایجاد مي یافته جنسيت

هایش را در یک فضاي جسمانيِ محدود باه   یافته اندام جنسيت

از پاايش موجااودِ قواعااد  ۀآورد و درونِ محاادود اجاارا درمااي

، بناابرای   ؛Butler, 1988: 526).كناد   باازي ماي    فرهنگي نقاش 

هاي مختلا  در خالال اجراگاري     زنانگي و مردانگي به شيوه

 شوند  نقش در بستر اجتماعي و فرهنگي برساخته مي

اي كاه ساو ه از    توان گفت بدنمندي و تجرباه  تا اینجا مي

زن یاا مارد دارد، پدیادارهایي هساتند كاه در       منزلۀ خودش به

باا    رویارویيشوند  از آنجا كه  زیسته برساخته مي ۀ تجربكليتِ 

زیساته   ۀدهد، فهام تجربا   رخ مي يبدنمند ۀدیگري نيز به شيو

 ،رو ازای  ؛پذیر نيست بدون فهم جهان مشترک با دیگري امکان

یاباد  مفهاوم    و تحليال آن اهميات ماي    جهاان  مفهاوم زیسات  

شاده   شناسي مادرن بسايار متاداول    جهان كه در جامعه زیست

 ,in: Eberle).پدید آمده اسات  ( 1982)هوسرل وسيلۀ  به ،است

كاردن ایا  مفهاوم، امار      با مهرح (1970) هوسرل (185 :2014

ن بنيااد  جهاا  زیسات كناد    سو ه وارد مي ۀلئاجتماعي را در مس

هااي   شناختي را براي فهم ما از تجربه شناختي و معرفت هستي

هااي هوسارل،    شدن آن در نوشته و مهرح دهد زیسته شکل مي

شناساي را فاراهم    پدیدارشناسي و جامعاه  ارتبا  متقابلامکان 

مشاتركي باه    ۀمعرفتاي، علاقا   ۀكرده اسات  در ایا  دو حاوز   

بنادي   هان صاورت ج كه در  الاذهانيت سازي ماهيت بي  شفاف

رهيافات   ۀالاذهانيات، اولاي  جنبا    وجاود دارد  باي    ،شاود  مي

شناساي راه یافتاه و موجا      پدیدارشناختي است كه به جامعه
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مادرن شاده اسات     ۀ هاایي باراي فهام جامعا     توجه به حاوزه 

  الاذهانياات اساات  پدیدارشناسااي قاعاال بااه مركزیاات بااي    

مساتقيم  طاور   باه الاذهاني را  هاي بي  شناسي نيز واقعيت جامعه

شناسااي  جامعااه ).Ferguson, 2006: 83-84د )كناا بررسااي مااي

صورت واقعيتي از پايش   پدیدارشناختي واقعيت اجتماعي را به

اعضااي   آن را همان گوناه كاه  بلکه  كند؛ بررسي نمي مفروض

  (Eberle, 2014: 191)كند  بررسي مي كنند،  مي اش جامعه تجربه

مشاترک   ۀزیسته علاوه بر اینکه نقهۀ الاذهانيت و تجرب بي 

شااناختي از پدیاادارها هسااتند،  فهاام پدیدارشااناختي و جامعااه

محتاواي فايلم     ۀمفاهيمي هستند كه پدیدارشناسي را به مهالعا 

 فيلم از منرر روایت و محتوا ۀزنند  آنچه در مهالع نيز پيوند مي

ای  اسات كاه چگوناه فايلم در تولياد معناي و        ،اهميت دارد

 :Mikos, 2014)برساخت اجتماعي واقعيتِ جمعي نقاش دارد  

دهد بااهميت است  فيلم  آنچه دوربي  نشان مي ،بنابرای  ؛(413

 -متني گشوده بر عواطا ، ادراک و تعامال اجتمااعي     منزلۀ به

 ناماد  مي« دار جهان اجتماعي برساخت معني»شوتز آنچه آلفرد 

كردن محتوا و بازنمایي در فايلم باراي    مشاركت دارد  تحليل -

دار جهاان اجتمااعي اهميات     فهم فرایندهاي برسااخت معناي  

توانناد درباارۀ    ماي  پدیدارشناساان (  Mikos, 2014: 414) دارند

هناري زباانِ    ۀ  هر رسانكنندهنري مهالعه  ۀرسان منزلۀ سينما به

اي و  بيااني ویاژۀ خاود را دارد  اعياانِ هناري بصاري، لامساه       

 قواعاد هستند كاه از یاک زباان باا      یيهاي پویا شنيداري، مت 

زیارا هنرمنادان درگيار ایا       ؛اناد  خاص خودش ساخته شاده 

شان شکل دهند  از ایا  منرار، فايلم     زیسته ۀهستند تا به تجرب

 )هنري( اي است كه به اشکال متعالي هاي زیسته ربهحاصل تج

  اگر بازنمایي ساينمایي  (Van Manen, 2016: 74) اند تبدیل شده

از منرر پدیدارشناسي تبياي  شاود، در تحليال ابعااد مختلا       

سينما مانند روایت، محتوا و دریافت و ادراک تماشاگر ثمرات 

مفاااهيم  ۀواساه  باه  ( 0: 1398بياه،   كااازهت )مهماي خواهاد داشا   

اي كاه   بينارشاته  ۀامکاان مهالعا   ،الاذهانيت و تجربۀ زیسته بي 

 ۀشناسي و مهالعات فيلم را در یاک نقها   پدیدارشناسي، جامعه

برطبااق شااود   فااراهم مااي ،مشااترک بااه هاام پيونااد بدهااد  

بنادي   ان صاورت جها  معناا در زیسات   ،پدیدارشناسي هوسرل

هااي معناي در نسابتِ     حاوزه  منزلاۀ  شود  بادن و خاود باه    مي

 ،شاوند  در پاژوهش حاضار    ها برساخته ماي  سو ه الاذهاني بي 

و باه  ایام     به جهانِ فيلم بس  دادهرا هوسرل  جهانِ زیست ۀاید

ایم  فايلم یاک تولياد     رسيده« جهانِ نمادی ِ فيلم زیست»مفهومِ 

 ؛جهاان اجتمااعي نقاش دارد    اجتماعي اسات و در برسااخت  

جهانِ زندگي روزماره در جهاانِ    توان گفت زیست مي بنابرای ،

وجاه  الاذهانيات   باي  یاباد  در جهاانِ فايلم     فيلم نيز تداوم مي

هاا باه    یعني تجربۀ زیساته شخصايت   ؛گيرد نمادی  به خود مي

جهانِ نمادی  فايلم و در    شود  در زیست زبان سينمایي بيان مي

ها، مضامي  مرتب  با بدنمنادي   الاذهانيِ شخصيت مناسبات بي 

كنناد    و تجربۀ خود قابليت توصي ِ پدیدارشاناختي پيادا ماي   

بدنمندي و تجرباۀ   بررسي و مهالعۀ ،پژوهشای  هدف اصلي 

هاي زن و مارد در ساينماي    خود در روایت و كنش شخصيت

در  :ساؤال اصالي ایا  اسات      اسات  94تاا   04 ۀدها ایران از 

ها چگوناه   ، بدنمندي و تجربۀ خودِ سو هشده ررسيهاي ب فيلم

 شود؟ بندي و برساخته مي الاذهاني صورت در نسبتِ بي 

 

 پژوهش ۀپیشین

اي ای  پژوهش و برحس ِ موضوع  با توجه به ماهيت بينارشته 

پيشي  كه با موضوع و رویکرد نرري  هاي پژوهش، شده مهالعه

 د:نگير ميقرار   در سه دسته اند، مرتب ای  پژوهش 

بدن و  ۀشناختيِ پدیدارشناختي دربار هاي جامعه ال ( پژوهش

 خود

ساانگيني دردهااا و تمااری   »( در پااژوهش 1399پناااه ) خااالق

صبوري با بدن: پدیدارشناسي تجربۀ زیستۀ دردهاي مازم  در  

 منزلاۀ  ، پدیدارشناساي تفسايري را باه   «اس-بيماران مبتلا به ام

منزلاۀ   اي را باه  ها و تحليلِ مضمونِ مقوله ش گردآوري دادهرو

ها به كار بارده اسات  نتاایج مهالعاه نشاان       تحليل داده راهبرد

تجربۀ ارتبا  وي باا   ،دهد تجربۀ زیستۀ بيمار از درد مزم  مي

بدن و گفتمان پزشکي و فضااي اجتمااعي اسات كاه فرایناد      

خص در ارتباا   یاک شا  منزلۀ  را بهشده از بيمار  زدایي شخصي
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  دهد نشان ميبا گفتمان پزشکي و فضاي اجتماعي 

( باا  1399قهفرخاي و صافري )   هاي پاژوهش مادني   یافته

كشاااكش جامعااه و باادن: واكاااوي    ،باادن زیسااته »عنااوان 

دهد زنان بادن را   نشان مي« پدیدارشناختي روایت زنان از بدن

د  وضاعيت حااكم بار    نكن قي ميابزاري براي سلهه بر خود تل

بدن زنان و تصورات و ذهنيات آناان از بادن، بايش از آنکاه      

حاصل نوعي انتخاب جمعي زناان باشاد، اماري اسات كاه از      

 تاریخي جامعه ریشه گرفته است  - وضعيت اجتماعي

بازیکنااان مؤناا  »( در پااژوهش 2006) 1كوتاربااا و هلااد

، ازطریاق كاار   «اي: تکل زدن همچون یک دختر؟ حرفهفوتبال 

اناد كاه    هااي پدیدارشاناختي بررساي كارده     ميداني و مصاحبه

رفتاار بازیکناان زن در   باه   ،چگونه هنجارهاي بدنيِ جنسايتي 

دهاد    هایشاان سامت و ساو ماي     ميدان بازي و نمایش مهارت

اي زناان در   آنها، فوتبال آمریکایي حرفاه  ۀبراساس نتایج مهالع

رفتار بدن زنانه بازتاب یافتاه و   بارۀانترارات جنسيتي سنتي در

بازیکناان باه چاالش كشايده      وسايلۀ  باه هاي هژمونيک  گفتمان

ایا  زناان قلمارو نماادی  مخاال  باراي        ،شاود؛ بناابرای    مي

 كنند  هایشان و خودشان اراعه مي بازتعری  بدن
 

های سینماییِ پدیدارشناختی در نسبت بدن باا   ب( پژوهش

 سینما

شااناخت و »( در پااژوهش 1398) همکاااراناصاال و  ابراهيمااي

تحليل ت  فيلم در سينماي كيارساتمي از منرار پدیدارشناساي    

باه   ت  فيلم ساابچاک نرریۀ  با كاربست« فيلم ویوی  سوبچاک

اند كاه تا  فايلم در ساينماي كيارساتمي در       ای  نتيجه رسيده

ذاتي مشخصي نسبت به ت  انسان، در دریافت و  نزدیکي و هم

 اسات  - مشترک فهمي آنهاست ۀكه مؤلف -بيان جهان اطراف 

 ها دارد  واسهه ۀو در ای  راه نيز سعي در حذف هم

ادراک تماشاگر استقراریافته در »( در پژوهش 1391صياد )

ر برابر هااپتيکي قارار   هاي اپتيکي را د نرریه« فضاي سينماتيک

كند كه با چشم بينناده   اي هنر اشاره مي دهد؛ اپتيک به گونه مي

                                                      
1 Kotarba & Held 

هاپتيک نياز باه هناري دلالات دارد كاه در كناار        دارد ارتبا  

كند  ای  پاژوهش   مخاط  را نيز درگير مي ۀبينایي، حس لامس

پدیدارشناساي مرلوپاونتي ایا  نکتاه را      ۀگيري از نرری با بهره

اپتيکي كه موجودیات   ۀنرری ۀكه در مقابل سله كند آشکار مي

گيارد، مناسا     جسماني و ابعاد حسي تماشاگر را نادیاده ماي  

 ۀمحور و هاپتيکي فيلم مدنرر قرار گيرد  تجرب بدن ۀنرری است

یاافتگي تماشااگر    اي مبتني بر ت  توان تجربه سينمایي را نيز مي

  كرددر فضاي فيلمي تبيي  

 

 با سینما خوددر نسبت  های سینمایی ج( پژوهش

فرافيلم و نسابت  »( در پژوهش 1399)همکاران هانيس و   نصيري

رویکارد تحليال   باا  « در سينماي عباس كيارستمي یگريخود و د

در سااينماي  یگاري نسابت خااود و د  ،انتقاادي گفتماان فااركلاف  

 رخلافبا  دهاد  نشاان ماي  نتاایج  اناد    را بررسي كارده كيارستمي 

اجتماعي، سياسي و فرهنگي خلاق آثاار    ۀزمين اشتراک خالق و پس

هااي   ساب  ویژگاي   ها به ها، در فرافيلم ساز، برخلاف فيلم ای  فيلم

بازاندیشي و خودانتقادي، نسبتِ خود و دیگري، لویناسي و دیگار  

ي  است كه ای  امر ساختاربندي مجدد نرم گفتماني مساتقر در  یآ

  دهد نشان مي یگريا ددر نسبت برا جامعه 

تحلياال »( نيااز در پااژوهش  1398محماادي و رضااایي ) 

تعامال م /دیگاري در    ؛هااي ساينمایي   شناختي روایات  جامعه

شاناختي، باه    با روش تحليال روایاتِ نشاانه   « فضاي اجتماعي

م /دیگاري در فضااي اجتمااعي باه مياانجي       ۀكااوش درباار  

 ۀكاه باا گاذار از نيما     شداند  نتيجه ای   ختهسينماي ایران پردا

هشتاد شوق و تعامال معناادار باا     ۀهفتاد به اوایل ده ۀدوم ده

اعتناایي باه دیگار و     دیگري باه مارور جااي خاود را باه باي      

 دهد  معنازدودگي هرگونه تعامل مي

تااوان گفاات  مااي هاااي ذكرشااده پااژوهشبناادي  در جماا 

بادن و خاود را    ،شاناختيِ پدیدارشاناختي   هاي جامعه پژوهش

  ای  اند كردهسازي  برساختۀ اجتماعي و فرهنگي مفهوم منزلۀ به

با مهالعۀ تجربۀ زیستۀ افراد در تعااملات روزماره،    ها پژوهش

هاي بدنمناد در جامعاه    بندي سو ه به ما در فهم نحوۀ صورت
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هاي سينمایيِ پدیدارشناختي نيز بحا    كنند  پژوهش كمک مي

اناد و از   ۀ تماشاگر با فيلم بررسي كارده بدن و فيلم را در رابه

مخاطا   رویاارویي  هاي مرلوپونتي و سابچاک در بح   نرریه

اما تاكنون موضوع بدن و خود و نسابتِ  ؛ اند با فيلم بهره گرفته

متناي در فايلم بررساي نشاده اسات        صورت درون بي  آنها به

خاود، باا رویکردهااي تحليال     ۀ هاي ساينمایي درباار   پژوهش

اناد و   شناختي و تحليل انتقادي گفتمان انجام شده شانهروایتِ ن

كه بدنمندي سو ه و نسبت آن را با تجربۀ یافت نشد پژوهشي 

  پاژوهش حاضار از چنادی     بررسي كرده باشدخود در سينما 

اول ازنرر مفهاومي،  : پيشي  تفاوت دارد هاي پژوهشجهت با 

خااود را در  ۀو تجرباا يبااراي نخسااتي  بااار موضااوع بدنمنااد

  دوم ازنرار رویکارد تحليلاي،    كناد  ماي سينماي ایران بررسي 

هایي كه تاكنون با رویکارد پدیدارشاناختي باه ساينما      پژوهش

در اماا   اناد؛  باوده  نراري محور و صرفاً  مخاط  ،اند انجام شده

 ۀسامت مهالعا   پژوهش حاضر رویکرد پدیدارشناسي فايلم باه  

 ریاۀ نر   ساوم، باا بسا    شاود   محور و تجربي هدایت ماي  مت 

جهااانِ هوساارل بااه جهااان فاايلم، مهالعااۀ كاانش       زیساات

« جهانِ نمادی ِ فايلم   زیست»هاي فيلم در ذیل مفهومِ  شخصيت

را ناوآوري ایا  پاژوهش     نکتۀ ذكرشاده گيرد  سه  صورت مي

  دهد نشان ميازنرر موضوعي، مفهومي و رویکرد تحليلي 

 

 چارچوب مفهومی

 بدنمندی

انگاريِ  ردِ دوگانه برايسان پدیدارشنا وسيلۀ به يمفهوم بدنمند

بدن/ذه  مهرح شده است  هوسرل اگرچاه همچاون دكاارت    

دیگر مانند دكاارت روح یاا روان    ،بود استعلایيۀ قاعل به سو 

بادن و ذها  را در پيوساتگي     او ؛دانست را از بدن متمایز نمي

بادن و  بار وحادت    ها ایدهدید  هوسرل در جلد دوم  با هم مي

بادن باراي خاودِ    » ؛أكياد داشاته اسات   شاخص ت  منزلۀ بهخود 

در مکاان و  [هاا   یاابي  صفر تماام جهات   ۀنقه ۀمثاب اش، به ویژه

  هوساارل بااا (Husserl, 1989: 166)« كنااد عماال مااي ]زمااان

جهان و خود را در تعلاقِ سااحت بادن     ،كردن بدن زنده لحاظ

لص پدیدارشاناختي  شادۀ ذات خاا   داده ه،هار دو اباژ    بيناد  مي

و در آن هساتي  اسات  زیساته   ۀهستند  بدن ساختاري از تجرب

گزینند،  زندۀ سو ه، هم خودِ ناب و هم خودِ تجربي سکني مي

البتاه   ؛واقعيتِ زنده منزلۀ یا تصورات، بلکه به مفاهيم منزلۀ نه به

گيرناد، درون   ها آنچنان كه اشيا درون یک جعبه قارار ماي   ابژه

 ؛سات يخاود در درون بادن ن   ،بنابرای  ؛گيرند آگاهي جاي نمي

بلکاه   ؛بدنمند است  بدن نيز یک شيء نيست خودبلکه اساساً 

طور پيوسته خودش  مند است  بدن، زنده است و به اي جان ابژه

كند  بدن زمينۀ خودِ ناب  یک موجود زنده آشکار مي منزلۀ را به

 (Ferguson, 2006: 54).بخشي به خود تجربي است  و عينيت

 

 تجربۀ خود

خود اصهلاحي پدیدارشناختي براي شکل معيني از تجرباه   ۀتجرب

خودهاا دلالات    منزلۀ اما در ای  تجربه بر وجود چيزهایي به ؛است

توصاايفيِ تجربااۀ خااود بااا  - شااود  مفهااوم پدیدارشااناختي نمااي

محو ساو ه یاا    ۀمدرنيست دربار-هاي ساختارگرا یا پست دكتری 

تواند به خاودش دسترساي    ای  دیدگاه كه آگاهي سو ه هرگز نمي

اش در  آگااهي  ۀاباژ  منزلاۀ  اي كه خودش را به به شيوه ،داشته باشد

خود ضرورتاً بدی  معنا نيست كاه   ۀتضادي ندارد  تجرب ،بر بگيرد

چيازي منساجم، باثباات و داراي     منزلاۀ  یک شخص خودش را به

خااود در  ۀزیاارا تجرباا؛ یاادار تجربااه كناادهسااتي آگاااه درونااي پا

ممکاا    (Strawson, 2009: 34-35) اساکيزوفرني هاام وجاود دارد  

خاود اساتفاده    ۀكردن خود باه جااي تجربا    است از عبارت تجربه

اي باراي تجرباه    اما در اینجا تصور خواهد شد كه خود اباژه  ؛شود

اسي سازگار نيسات  تجرباۀ خاود باا     است كه با اصول پدیدارشن

كند، مبني بار   احساسي پيوند دارد كه تقریباً هر شخصي تجربه مي

اینکه بدن شخص فق  حاملي است براي یک وجود ذهني یعناي  

رسايم   بخش بسيار صميمي و متداومِ خود كه ما اغل  به نرر مي»

  پرساش پدیدارشاناختي دربااره    (Strawson, 2009: 36)« كه هستيم

تجربۀ خود ای  است كاه ماهيات تجرباۀ خاود چيسات؟ آنچاه       

كاردن یاک خاود اسات       اي است كه ویژگي تجربه ماهيت تجربه
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خواه چني  چيازي )خاود( وجاود     ؛تجربۀ خود مسلماً وجود دارد

  (Strawson, 2000: 39)داشته باشد یا نداشته باشد 

 

 الاذهانی برساخت خود و دیگری در نسبتِ بین

 شاوند  اگاو برسااخت ماي    ۀواساه  اعيان به ۀهمازنرر هوسرل 

(Husserl, 1989: 15  )جهاان   منزلاۀ  اگوي استعلایي جهان را به

كند و اشکال گوناگون اعيانِ  ها برساخت مي معاني و جهان ابژه

(  در 149: 1398هوسارل،  یابناد )  تنها بر بستر آن قوام ماي  آگاهي

اینجا برساخت به معناي بنانهادن و ساخت  است  هوسرل قاعل 

ت  -صورت روان اي كه به به وحدت بدن و خود است و سو ه

یک هستيِ بيگاناه درون   منزلۀ بيش از آنکه به، است قوام یافته

با جهان درآميخته اسات   ،ماهيت ، ازنررگرفته باشد جهان قرار

(Loht, 2019: 287)     هوساارل از خودتنهاانگاااري سااو ه بااه

كنااد و شاار  وجااود نساابت  ذهنااي گااذار مااي ارتباااطي ميااان

داناد  گاذار از    جهاني مشاترک ماي   ذهني را وجود زیست ميان

 دهاد  جهان رخ ماي  ر زیستفردي به اجتماع تنها در بست ۀسو 

(Saulius, 2008: 35)هاي زیسته، مساتلزم     شناخت  معني تجربه

ساو ه در جهاان و     جهان، هستيِ بادني  داشت  از زیست آگاهي

 ( Annelie et al., 2019: 734اسات ) تعامال باا دیگاران     ۀنحاو 

يختگي سو ه باا جهاان، ماا را باه بحا  ادراک دیگاري       درآم

-تا   منزلاۀ  كشاند  سو ه ازطریق همدلي، دیگري را نيز باه  مي

كند  پدیدارشناسي قاعل باه واقعيتاي اسات     سو ه برساخت مي

الاذهاني برسااخته و تجرباه    صورت بي  كه در كنش روزمره به

صاورت   هم در رویکرد طبيعي و هام باه   خودشود  مفهوم  مي

اسات،  لحاظ پدیدارشناختي تقليال یافتاه    ود استعلایي كه بهخ

 (Ferguson, 2006: 83).الاذهاني است  ماهيت بي ازنرر 

 

 بندی چارچوب مفهومی جمع

با جهان باه    در رویکرد هوسرل سو ه در یک نسبتِ برساختي

هااي   و دلالات  هاا  برد  از ای  منرر، كال جهاان و اباژه    سر مي

انساان بررساي    تحقاق وجاه ساو گي    منزلاۀ  معنایي آنهاا، باه  

اي همگااني و   جهاان تجرباه   ها در زیست سو ه ۀ  همشوند مي

جهاان داراي وجاه ابژكتياو     اما در اینجا زیسات  دارند؛مشترک 

بلکاه شاامل    ؛شود نيست آنگونه كه در پوزیتيویسم تعری  مي

و خاودِ ساو ه    يشاود  بدنمناد   آن چيزي است كه تجربه ماي 

بلکه پدیدارهایي هساتند كاه در نسابتِ    نيستند؛ هاي عيني  ابژه

هاا داراي   ساو ه شاوند    بندي و تجربه مي الاذهاني صورت بي 

بلکاه   ؛ها و خودهاي از پايش مفاروض و قهعاي نيساتند     بدن

در  یگاري اموري هستند كه در فرایند معنابخشيدن به خود و د

شاوند  چناي     خت ماي جهاانِ مشاترک تجرباه و برساا     زیست

الاذهاني و براسااس كادهاي فرهنگاي     برساختي در فضاي بي 

توان به  جهان مي آنها در زیست ۀدهد و در جریان مهالع رخ مي

خود « بدنِ» منزلۀ ها به توصي  ای  امر پرداخت كه چگونه بدن

شاخص و دیگاري معناادار    « خودِ» منزلۀ و دیگري و خودها به

 ند یاب و عينيت مي شوند مي

 

 شناسی روش

 پارادایم و روش مطالعه

ای  پژوهش در چارچوب پارادایم تفسيري/برساختي انجاام شاده   

هااي پاژوهش كيفاي،     زیربنااي روش  منزلاۀ  ای  پارادایم بهاست  

دانااد   انسااان را موجااودي خاالاق، معناساااز و بازاناادیش مااي   

هااي   امري سيال در فرایند كانش  منزلۀ هاي اجتماعي نيز به واقعيت

شاوند    صورت روزمره سااخته، بازساازي و تفساير ماي     انساني به

سازند و به آن معناا و مفهاوم    كنشگران جهان اجتماعي خود را مي

هاااي  معنادارشاادن كاانش( 1967)بخشااند  ازنراار گارفينکاال  مااي

 & Haralambos)دهاد   جهانِ روزماره رخ ماي   اجتماعي در زیست

Holborn, 2013: 422 )  كنشااگران در جهااان زناادگي روزمااره در

هااي مشاتركي خلاق     معااني و نگارش   ،خلال تعاملات اجتماعي

ها برسااخته  ای  واقعيت (1966) كنند  از دیدگاه برگر و لاكم  مي

طاور قاراردادي آنهاا را معناادار      كه كنشگران باه  اند ياجتماع يها

دهناد   هایي را شکل ماي  نيتذه هاي معنایي ميان   ای  شبکهكنند  مي

اناد  ایا     جهاان تجرباه شاده    كه در زنادگي روزماره در زیسات   

به ای  معنا كاه كنشاگران بار     دارند؛ها خصلت توافقي  ذهنيت ميان

سر الصاق یک یا چند معنا یا نماد در یاک یاا چناد موقعيات باه      

 ( Turner, 2003: 424)رسند  اتفاق نرر مي

هدف پاژوهش علماي در پاارادایم برسااختي، درک و     
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هاي متقابل معنادار كنشاگراني   م معناي رفتارها یا كنشيتفه

سااازند    هاااي اجتماااعي را برمااي    اساات كااه واقعياات   

شاناختي   پدیدارشناسي یکاي از رویکردهااي نراري/روش   

گيارد  پدیدارشناساي    است كاه در ایا  پاارادایم قارار ماي     

خاصاي دنباال    ۀرا باه شايو   رشاده ذكروش، هدف منزلۀ  به

تاوانيم   براساس ای  رویکرد تنها اطلاعاتي كاه ماي   ؛كند مي

كنايم   آنهایي هستند كه تجرباه ماي   ،طور صحيح بشناسيم به

(Berkland, 2017: 472)   هاار نااوع تحلياال پدیدارشااناختي

 :Van Manen, 2016) ارتبا  مستقيمي با تجربۀ زیسته دارد

هاااي عميااق معنااایي   ایاا  روش درصاادد درک لایااه (  74

هاي زیستۀ برخي افراد دربارۀ یک مفهاوم یاا پدیاده     تجربه

است  پژوهش پدیدارشناسي توصيفي بر سااختار تجرباه و   

جهان شاکل   كه به زیستمتمركز است دهي اصولي  سازمان

در ایا  رویکارد   (  Laverty, 2003: 27) دنبخشا  و معناا ماي  

اصاول   توانناد توصاي  شاوند     ماي  معااني تجرباه چيزهاا   

پدیدارشناساي توصايفي یاک تجرباه      ۀشناختي مهالع روش

هاا و   فهام   پرسش از پيش ،تأكيد بر گشودگي :ند ازا عبارت

باید نسابت باه خاودش و     پژوهشگر  داشت  نگرش تأملي

 ،هاا دارد  جهان و تجرباه  ۀها دربار هایي كه از داده همف  پيش

طور پيوساته آنهاا را    گشودگي و حساسيت داشته باشد و به

 ( Annelie et al., 2019: 734-735كند )بازنگري 

 

 گیری طرح نمونه

گياري   پژوهش كيفي با توجه به بنيان پارادایمي آن، بار نموناه  

عباارت اسات از گازینش واحادهاي     مبتني است كاه  ند فمهد

هااي   مبتني بر اهداف خاص مرتب  با پاسخ باه ساؤال   يخاص

گردآوري داده  هنگامپژوهشگران كيفي  بيشتر  خاص پژوهش

 هااي  پژوهش(  Braun & Clarke, 2016: 740) كنند بازنگري مي

هاي شدید شخصي افاراد و   تجربهپدیدارشناختي كه اصولاً بر 

گياري   از نموناه ناد،  متمركز پژوهشگرهاي خود  ازجمله تجربه

كاربسات ایا      (Gall et al., 2006) كنناد  استفاده مي موارد حاد

( باا  1گيري در پژوهش حاضر به دو شکل باود:   تکنيکِ نمونه

ستجوي موارد پرباار  در ج پزوهشگرانتوجه به هدف مهالعه، 

ازنرر  انار   دبای هاي انتخابي  بودند  نمونه شده مهالعه ۀاز پدید

هاایي   یعناي فايلم   ؛باشاند داشاته  )فيلم فلسفي( اطلاعات غني 

 ۀایاد  منزلاۀ  هاا باه   انتخاب شدند كه در آن بدن و خاودِ ساو ه  

( راهبرد 8مند بازنمایي شده است   لهئصورت مس فلسفي و یا به

فهم تحول فرهنگي سينماي پاس از   برايبود كه  مهالعاتي ای 

اي كه از  ها و تجربه نمایش بدنمنديِ سو ه ۀشيوبارۀ انقلاب در

 04 ۀهاي شاخص در طول چهار دهه )از دها  خود دارند، فيلم

طاوري كاه در    باه  ؛تحليل و مقایسه انتخاب شوند براي( 94تا 

ته هاي پژوهش وجود داشا  یک فيلم در نمونه كم دستهر دهه 

ها، با مراجعه به باناک اطلاعاات    دستيابي به نمونه برايباشد  

با موضاوع پاژوهش    مرتب  هاي هاي ایراني ليستي از فيلم فيلم

ن سااينمایي انرااران و منتقااد  سااپس از صاااح    تهيااه شااد 

  كنندهاي شاخص را از ليست انتخاب  نررخواهي شد كه فيلم

وجه به دو معياار  ن، با تاهاي منتخ ِ منتقد پس از تماشاي فيلم

و شاش  شاد  غربال نهایي انجام  پژوهشگران وسيلۀ به ذكرشده

هاي نهایي پژوهش انتخاب شدند كه اسامي  نمونه منزلۀ فيلم به

 شود: مشاهده مي 1آنها در جدول 

 

 های سینمایی منتخب )به ترتیب سال تولید( لیست فیلم -1جدول 
Table 1- List of selected movies (in Order of Production Year) 

 سال تولید نام کارگردان نام فیلم

 1300 بهرام بيضایي شاید وقتي دیگر

 1307 داریوش مهرجویي هامون

 1384 بهرام بيضایي مسافران

 1374 ناصر تقوایي خ  كاغذ بي

 1371 فرزاد مؤتم  هاي روش  ش 

 1391 الله حميد نعمت رگ خواب
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 روش تحلیل

روش تحليال مضامون در پدیدارشناساي     در ای  پاژوهش از 

هاا اساتفاده شاده اسات       تحليال داده راهبارد   منزلۀ به توصيفي

تواناد باه فهام     یک ابازار تحليلاي ماي   منزلۀ  تحليل مضمون به

پدیدارشناختي از موضوع پژوهش كمک كناد  پدیدارشناساي   

و اسات    هااي زیساته   درصدد توصي  و فهام معنااي تجرباه   

یافته  توان معانيِ تجسم مي ،ليل مضمونازطریق به كار بردن تح

هاي پدیدارشناختي كه بدی     مضمونكرددر تجربه را بازیابي 

  فرایند تحليال  اندتجربه يساختارها ،شوند طریق استخراج مي

بلکاه بار كانش آزادِ     ؛اي ندارد شده از پيش تعيي  ۀمضمون قاعد

  هادف  (Van Manen, 2016: 78-79) معناي مبتناي اسات   « دیدنِ»

ای  است كه پيچيدگي معنا را در متون فهام كناد، ناه     پژوهشگر

اینکه به شمارش فراواني واحادهاي معناي بپاردازد  دو دیادگاه     

فهم و آشکارسازي مضامي  وجود دارد؛ گروهي از  ۀنحو بارۀدر

تحليل مضمون را روشي براي شناساایي، تحليال و    پژوهشگران

 & Scharp)دانناد   ها ماي  اي از داده لگوهایي درون دستهگزارش ا

Sanders, 2019: 117) دنبال ای  هستند كه الگوهاي معناي را   به و

اماا   ؛(Annelie et al., 2019: 736) ها سازمان بدهناد  درون مضمون

گویند كه به  در نقد رویکرد قبلي مي انپژوهشگربرخي دیگر از 

رویکارد  از بازماناده   ۀشد تکه هاي تکه دهي مضمون جاي سازمان

 ؛پوزیتيویستي، باید ساختار كلاي و اساساي معناي كشا  شاود     

 هاا یاا مقاولات    شده از مضمون تکه نتایج تکه ۀیعني به جاي اراع

دسات یافات  دساتيابي باه      يمعنا  يسااختار كلا   ایبه ذات  دیبا

متماایر   ۀجنبا  - و ناه مقاولات جداگاناه    -ختار كلي معناي  سا

كيفاي   هااي  پژوهش پدیدارشناختي در مقایسه با سایر پاژوهش 

پدیدارشناساي باه   (  Van Wijngaarden et al., 2017: 1742) است

اصلي جدا كناد، عمومااً    ۀهاي منفرد را از تجرب جاي اینکه جنبه

زیسته  ۀآنچنان كه در تجرب ،گرایانه صورت كل ا بهموضوعاتش ر

  (Loht, 2019: 288)كند  بررسي مي ،دهند رخ مي

اي  هاااي مشاااهده داده منزلااۀ بااه هااا در ایاا  پااژوهش فاايلم

شاناختي باراي    هااي جامعاه     در روششدندتصویري بررسي 

ت تصویري، اطلاعات هاي ویدعویي، باید به اطلاعا تحليل داده

ها، حالات عاطفي و عناصر محيهاي توجاه    شنيداري، موقعيت

هااي آنهاا و    ها، كانش  و انسان (Knoblauch, 2012: 14-15)كرد 

تحليل  ،شود ها ساخته مي كه براساس ای  كنشرا ساختارهایي 

هاا، كاار      پاس از انتخااب نموناه   (Schubert, 2012: 122) كارد 

كدگذاري و سایر مراحل تحليلاي انجاام شاد      ،عميقۀ مشاهد

هاي كليدي هار فايلم انتخااب و پاس از      ها و دیالوگ سکانس

  با اساتفاده از پخاش مجادد و    شدندچند بار مشاهده مقایسه 

هاایي   دیدن فيلم با حركت آهسته و باا حركات تناد، باه داده    

كه در مشااهدات واقعاي ممکا  باود از آنهاا       فته شدت یادس

متنايِ ایا  مهالعاه، باا        با توجه باه ماهيات درون  غفلت شود

دنباال اساتخراج معااني و     كدگذاري فضاي دروني تصاویر باه 

در تحليل  ،همچنان كه ذكر شدیک مت  بودیم   منزلۀ مفاهيم به

  و دنبال ساختار كلاي معناي هساتيم و ناه مضاامي      مضمون به

هاااي ایاا  پااژوهش  یافتااه ؛ بنااابرای ،شااده تکااه مقااولات تکااه

مضاميني هستند كه ساختار كلاي معناایي و زميناۀ     ۀدربردارند

 دهند  را نشان مي شده موضوع مهالعه

 

 روش اعتمادبخشی

براي اعتبار پژوهش پدیدارشناختي، باه چناد مفهاوم اساساي     

ندیشاانه  به معني نگرش بازا یشيال ( بازاند :اشاره شده است

هایي اسات كاه    و مضمون پژوهشگرهاي  فهم و پرسش از پيش

به جاي  ،ها پرسش كند باید از یافته پزوهشگرآید   به دست مي

هایي كاه باه    اینکه آنها را مفروض بگيرد و نشان دهد مضمون

 پزوهشاگر ها زمينه دارند تا اینکه در فهم  آید در داده دست مي

 هاا  دار باودن یافتاه   بر معني يیرریشه داشته باشند  ب( باورپذ

باید تشاریح كناد كاه چگوناه تحليال       پژوهشگر  دلالت دارد

ها باید شفاف و باا     توصي است  ها به خواننده اراعه شده یافته

اسات  ، معياري باراي ایا    انتقال يتهم سازگار باشند  ج( قابل

و آیا مهالعه دانش جدیادي باه آنچاه     اند ها معقول كه آیا یافته

ها باید واضاح و   یافته یا خير  كند اضافه مي ،دانيم آن مي ۀدربار

انتقاال داد  باه پاژوهش دیگار     بتوان آنهاا را باشند و  پذیر فهم
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(Annelie et al., 2019: 736  )   براي تحقق عناصار اعتمادبخشاي

  متني انجام شاد  ها به روش درون در ای  پژوهش، تحليلِ فيلم

اي طراحي شد كه بيشاتری  نزدیکاي را باا     گونه ها به یافته ۀاراع

اي  گوناه  مت  داشته باشند  خ  سير هار فايلم باا جزعياات باه     

 توصي  شد كه زبان و بيانِ سينمایيِ مت  حفظ شود  مضاامي  

بيشتری  نزدیکي و ارتبا  را با مات  دارناد و در    هشد توصي 

هاا كماک    وضاوحِ یافتاه  و باه   شاوند  يده ماي ارتبا  با آن فهم

 كننادۀ  و هر مضمون توصي  اند كنند  ای  مضامي  انضمامي مي

هااي فايلم را بياان     معنایي است كه تجرباۀ زیساتۀ شخصايت   

هاي كليدي و تصاویرِ مرتب  با هر مضمون در  دیالوگ كند  مي

 پژوهشاگر تحليالِ  تاوان آنهاا را از    ماي مت  مشخص شدند و 

 هااا، مضااامي  وناايِ توصااي بااراي سااازگاريِ درتمااایز داد  

ند  باراي  ا ها مرتب  در هر فيلم با سير روایي فيلم شده استخراج

هر فيلم سه تا چهاار مضامونِ كلاي اساتخراج شاد كاه ایا         

نيستند و كناار هام سااختار كلاي تجرباۀ       جدا مضامي  از هم

 كنند  هاي هر فيلم را توصي  مي شخصيت

 

 های پژوهش یافته

ساپس    شاود  اي از هر فيلم ذكر مي در ای  بخش ابتدا خلاصه

هااي   سااختار تجرباۀ شخصايت   ۀ دهناد  مضامي  كلي كه شکل

 د:نشو توصي  و تحليل مي اند، فيلم

 شاید وقتی دیگر

هاسات،   مت  فيلم ۀشخصي به نام مدبر كه گویند :یلمف ۀخلاص

بيند كاه گماان    را مي يهنگام كار روي فيلمي مستند، خودروی

نشسته  ي( كنار مرد ناشناسيانش )ككند در داخل آن همسر مي

خواهاد   شاود و ماي   است  مدبر نسبت به همسرش بدگمان مي

همسرش را به اعتراف وادارد  مدبر سرانجام منزل مارد غریباه   

شود كه او شخصي باه ناام    كند و متوجه مي در فيلم را پيدا مي

تمااس   اوباا   مادبر عتيقاه اسات     ياشايا  ۀنگر و فروشاند حق

عتيقاه   ياشايا  ۀسااخت  فيلماي مساتند درباار     گيرد و براي مي

كند كه در منازلش ایا  فايلم را ضاب       موافقت او را جل  مي

به نام  اونگر با تعج  به همسر كنند  هنگام ورود به منزل حق

رو  هنگرد  سارانجام باا روبا    مي ،است يانشبيه ك كه كاملاً یداو

 ۀخاواهر گمشاد   یادا شاوند كاه و   كردن ای  دو زن متوجه مي

و مادرشاان   كردهفوت  در بچگياست  پدر آنها  يانوقلوي كد

زوج  وسايلۀ  باه  را بر سر راه گذاشاته و بعاداً   يانك ،دليل فقر به

 به فرزندي پذیرفته شده است  يجوان

در واقعيات و   ياان ك :بدن خاموش زن زیر نگاه دیگاری 

هاایي   ند  او كابوسا یا زیر نگاه مرداني است كه بر او مسل ؤر

شاادن در  اي و كنتاارل يرافتااادن در اتاااقکي شيشااه دربااارۀ گ

گویاد   پزشک ماي  به روان يانبيند  ك بيمارستان و پرورشگاه مي

م  زیر نگاهم، م  زیر نگااهم، از هماه طارف     : »1('105:"52)

هاا گروهاي از پزشاکان     س در كابو«  شه فرار كرد شه، نمي نمي

د یاا  شاون  بالاي یک ساختمان به كيان خيره ماي  ۀمرد از دریچ

نرار دارناد     زیار اتااق او را  ۀ وار از پشات شيشا   مرداني سایه

تداوم وضعيت او در زندگي واقعي اسات  او   يانهاي ك كابوس

 ياننرر قراردادن ك زیر  شود ميمدام از سوي همسرش تعقي  

 ياان ساازي ك  مدبر و دوربي ِ فيلم با گُناگ و خااموش  وسيلۀ  به

دهاد،   نرر قرار ماي  زیررا  يانك ،همراه است  هنگامي كه مدبر

در  ياان گيارد  ك  در وضعيتي گناگ و خااموش قارار ماي     يانك

هاایي اسات كاه گذشاتۀ      سراسر فيلم ساكت و درگير كاابوس 

 نداشات  دهند و سکوت و حضور تاریک و مبهم او را نشان مي

بااا  ماادبر  نگاااه شااود دیااده ماايدر باادن و كاااراكتر كيااان  

 كند  ن مياست كه شروع به دید يانكردن بدن ك خاموش

                                                      
باه  لميزماان آن در فا   ،اناد قول شاده نقل مقاله مت  در كه لميف يها الوگیتمام د  1

  است شده دهدا نشان هيثان و قهيصورت دق
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 دارد قرار مدبر همسرش و ناشناس افراد نگاه زیر یتو واقع ؤیادر ر یانک -1 شكل

Fig 1- Kian is in a dream and reality under the watchful eye of strangers and his resourceful wife 

 

 یاد د یاۀ كه زاو يانبه ك ي در نگاه دورب :شده بدن حصاربندی

را  ياان نارده بادن ك   یاا مثال پنجاره    یيت، حصاارها هس يزمدبر ن

 هاایي  يات را در موقع ياان ك يلمدر سراسار فا    كنناد  يما  يبند قاب

 یاا نگارد  يرا ما  يارون از پنجاره ب  یيتنهاا  كه تنهاست، باه  بينيم يم

در  يااانك یيِاساات  تنهااا يدر حااال عبااور از مکااان  یيتنهااا بااه

ر را حصاا  يكاه ناوع  اسات  شده  يدهكش یربه تصو هایي ينهزم پس

 ياان بادن ك  ،از آن يارون چه در داخل خاناه چاه ب    دهند ينشان م

هاا باا      قااب شود يم يبند قاب يحصارمانند يها درون چارچوب

  گيرناد  يو بدن زن را در كنترل ما  آميزد يهم م ِ مدبر به او در نگاه

در جهاان مادبر، بادن خااموش و      ياان بدن ك ۀشد شکل برساخت

 يبرا يان  كيردگ ينرر قرار م یرزاست كه مدام  اي شده يحصاركش

بلکه كالباد گناگ    يست؛او ن يبه زنانگ یست نگر يبرا يامدبر ابژه

در  ياان ك ينرارت قرارگارفت  اسات  بدنمناد    زیر يبرا يو مبهم

  شود يمدبر برساخته م يِقاب و چارچوب ذهن

 

  
 یانبدن ک یحصاربند -2 شكل

Fig 2- Fencing kian's body 

 

ماادرش او را در   داناد  ينما  ياان ك :بازیابیِ خود بایگانی و

آن  يدر جساتجو  ياان كه ك يسر راه گذاشته است  خود يبچگ

و  یات مثال آلباوم عکاس، اوراق هو    یيابزارهاا  ۀواسه به ،است

ثبت سجلات در گذشاته محباوس شاده اسات  او باه       یگانيبا

ها و او را دچار تنش خلأ ی و ا رسد ياز فقدانِ خود م يا تجربه

در  هماراه اوسات    يلمكاه در سراسار فا    كناد  يما  یيهاا بوسكا

فکار   يگااه (: »'56:"49) گوید يم يبا فرد ناشناس يتلفن يگفتگو

 جاایي   يستمكنم خودم نيفکر م يهستم  گاه یگهد یکي كنم يم
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دن  يكاه ما   يداد  باه جاواب   يرسم يتقاضا یددن  با نمي جواب

اماا   ؛«زون !ساو  يو ما رراكاد   يهاا    چرا پروندهيستن ينانياطم

تفااهم صاورت    ساوء  یکهمسرش و دراثر  وسيلۀ بهزن  یابيباز

همچاون   یياز ابزارهاا  يريگ   مدبر و همکارانش با بهرهگيرد يم

و مونتاا ،   یدیویيو يهاعکس، دستگاه یداسلا ي ،ب ذره ي ،دورب

 يرا پا  يانك یابيبازۀ ، پرو يخوان مثل ل  هایي يکها و تکنچراغ

 ياان شاود  ك  شدن تبدیل ماي  كش  يبرا يابژه  زن به اگيرند يم

 ۀاست و مدبر او را به گذشته و بارهاا صاحن   خویشتني يب يردرگ

مادبر عکاس    یااني   در ساکانس پا گرداند يرا به عق  برم يلمف

(: '147:"47) گویاد  يو ما  يارد گيرا رو به او ما  یداو و يانمادر ك

  دشو يم یابيباز یگريد ۀواسه خود به ؟«يانك ينيب يم»

 

  
 مدبر وسیلۀ بهبازشناسی هویت کیان  ۀلحظ -3شكل 

Fig 3- The moment of recognizing kian's identity by 

modbar 

 ها کیان در ثبت سجلات در یكی از کابوس ۀسوختن پروند -4شكل 

Fig 4- Burning kian's case in the registry of records 

in one of the nightmares 
                          

 هامون

  برد يبه سر م يبحران ذهن یکهامون در  يدحم :یلمف ۀخلاص

قرار دارد كاه   يو خانوادگ يفرد ۀپرمخاطر يهايتاو در موقع

ساو دچاار    یاک از  يآنها را به سرانجام برساند  و يستقادر ن

مشاترک باا    يدر زنادگ  یگار، د ياسات و ازساو   يبحران فرد
ف دارد و همسرش درخواسات طالاق   اختلا يدهمسرش مهش

است  هامون در جدال و كشامکش باا خاود و بار ضاد       كرده
عشااق و عقاال  یمااان،ا يمخااودش اساات  او نساابت بااه مفاااه

تا مارز جناون از    يحالات يدارد و گاه یدهایيها و ترد پرسش

و مرور  ی ندارد و قا يممستق يرخ  س يلمدهد  فيخود بروز م

شود  در بخش يم یتروا ييرخهصورت غ خاطرات گذشته به

و تلاش  كند يهامون خاطرات گذشته را مرور م يلماز ف یاديز

با همسرش به هم  یيزناشو ۀرابه يلبفهمد به چه دل كند تا يم
 خورده است 

هنگاام مشااجره باا هاامون      يدمهشا  :های پرمخااطره  بدن

دوس ندارم، باا تاو دارم    ینجوریموخود ا(: »''48:'16) گوید يم
از  ياتجربه«  يستيت نا  ذره به فکر م  و بچه یک     پوسميم

زن و  ۀنمانده و رواب  آنها براسااس قاعاد   يآنها باق ي عشق ب
شاده    را بارآورده  يازهایشن يدشده است  مهش ی تعر يشوهر

 یکاي تعامل و نزد يبرا ي  بدن زنانه و مردانه كه ساحتبيند ينم

هاامون باه    شود؛ يم يزآمآنها مخاطره يهر دو يبرااست، بوده 

 يدمهشا  ۀزنانا  يتشود  جسمانيو جنون متهم م يجنس يناتوان
و خشونت هاامون اسات )در خاناه     يتوجهيب ۀسو ابژ یکاز 

 يو جلاو  زناد  يدر دادگاه بر سر او داد ما  زند، يم يليبه او س

 یگر،د يرا با گلوله بزند( و ازسو يدتا مهش كند يم ي منزل كم

( اسات  هنگاام   يماي )عر یگاري د ۀوسايل  بهشدن  تصاح  ۀابژ

كشاد  جهاتِ   يما  یادبر سر هامون فر يدمهش یيزناشو ۀمجادل

 ياه سامت هاامون اسات  هاامون درصادد توج      به یشها  دست

خاودش   يساو ش بهیهاخودش است و جهت دست يتوضع
 است 
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 لفظی هامون و مهشید ۀمشاجر -5شكل 

Fig 5- Verbal argument between hamoon and mahshid 

 

 یال هاامون در اوا  :امار مقادس   ۀواساط  بدنمندانه باه ۀ تجرب

  هنگاام  شاوند  يوارد ما  یاارتي مکاان ز  یاک باه   يدبا مهش یيآشنا

هاامون و   يبادن  يات موقع يكناریۀ از پشت و زاو ي دورب یارت،ز

 یحصاورتش را باه ضار    يدكشاد  مهشا  يما  یررا به تصاو  يدمهش

  باه  یحداخال ضار  منبا  ناور از     بوسديو آن را م است چسبانده

 یي تابااد و او صاورتش را در سااکوت رو بااه پااا يصاورت او ماا 

گره و از  یحرا در ضر یشها هامون دست يبعد يدر نما گيرد  مي

 ياره و به صورت او خكرده  يدمنب  نور نگاهش را معهوف به مهش

نگااه   ۀزن، اباژ  شاود،  يما  يرهخ يدهامون به مهش يوقت شده است 

 يبدنمناد  ۀباا تجربا   يماذهب  شاناختيِ  يیبایز ۀمردانه است  تجرب

 يو سااحت  يشاناخت یباایي ز يابه اباژه  يدبدن مهش خورد، يم يوندپ

  شود مي تبدیل یگريد وسيلۀ بهنگاه گرفت   یرز يبرا

 

  
 هامون خیره به مهشید در حال زیارت -0شكل 

Fig 6- Hamoon stared at mahshid on a pilgrimage 

 

ش ا يزناانگ  يرتساخ  يدمهش يازدواج برا :زوال و تسخیر بدن

هماراه باا    يماي عر يلم،مرد است  در سکانس اول فا  یک وسيلۀ به

 يدشاود و خهااب باه مهشا    يظااهر ما   يسه كوتوله بر فراز كوه

خاوب   يليخ یدنقشت را فراموش نک ، با يا!ب(: »''53:'03) یدگو  يم

در لبااس عاروس از كناار هاامون      ياز ن يدمهشا   «يحس بر يتو

دسات   يماي رود  عريسامت او ما   به يخندان ۀو با چهر ردگذ يم

در  يدكاه مهشا   یيبارد  جاا   يو از فراز تپه بالا م يردگيرا م يدمهش

تبادیل   يهولنااك  ۀهامون به در يبرا گيرد، يقرار م یگريد يرتسخ

هامون را واپاس   كشد، يرا برم يدكه مهش يا شود  جهان مردانهيم

چند شا   (: »''15:'47) گوید يمون م  هاكشاند يزند و به زوال م يم
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 یاک  يرو یيقارون وساها   ۀسارداب  یکكه در  یدمخواب د يشپ

جراحان و پرساتاران دوروبار    ،است يدهخواب يسنگ مجروح تخته

 يهاا و از پلاه  كناد  يخاودش را نگااه ما    ۀمرد یرهامون تصو«  او

 ياده خواب يتختا  يكه رو يندبمي زیرزمي  در  رود يم یي سردابه پا

)روانکااو(،   ي(، دكتر سماواتيخانوادگ يل)وك يريان او دبو جراح

در حاال درآوردن قلا     یگر)بسازوبفروش( و چند نفر د يميعر

آنهاسات و باا دساتمال     يارپرستار و دست يزن يدمهش  هامون هستند

و  يدمهش وسيلۀ به  بدن هامون چکاند يم يخون هامون را در سهل

  رود ياو به زوال م يرامونپ ۀجهان مردان

 

  
 کند عظیمی مهشید را تسخیر می -7شكل 

Fig 7- Azimi conquers mahshid 

های سردابه  هامون پس از دیدن تصویر مردۀ خویش از پله -8شكل 
 .رود پایین می

Fig 8- Hamoon goes down the stairs of the crypt 

after seeing the image of his dead body  

 

از  یکاايدر  :تهاای مقااوِم ابااژۀ درون ۀیافتاا سااوژۀ زوال

رو  هروبا  يديساف  ۀباا چهار   يدها، هامون در برابر مهشا  كابوس

كاه تحاولات   اسات  تبادیل شاده    اي یيناه به آ يد  مهششود يم

 يكه در دوران عاشق يا   چهرهدهد يم یشهامون را نما يدرون

 ياره كاه باه او خ   یاارت ز ۀهامون بود، در صحن يها منررِ نگاه

كاردن   مه  روانکاو كاه هنگاام صاحبت    ۀصحن شده بود، در

كاابوس   یا  چشم دوخته بود، در ا يدبا روانکاو به مهش يدمهش

 ینجاا شاود  در ا  تبادیل ماي   یرياز تصو يو ته يدسفۀ به چهر

معنا كاه جهاان    ی به ا شود؛ يخود برساخته م وسيلۀ به یگريد

بخاش ساو ه اسات      قاوام  يِاز ساحتِ آگاه يبخش يزن يرونيب

از اجتمااع، از   ،شاده اسات   يه خاودش مساخ و تها   هامون ك

امار   يچها  یاباد  يشده ما  ياز مذه  و وجودش را ته یگران،د

 يدكاه آن را در وجاود مهشا   است نمانده  ياو باق يبرا يمتعال

مشااهده   يتاام بارا   يتاي واقع یگر( ديدنگاه او )مهش ۀ  ابژيندبب

 ي، عشقش را تهاست شده يگر چون ته مشاهده ۀ  سو يستن

 ۀساو   منزلاۀ    هامون اكناون باه  بيند يم يديچون لوح سفو هم

ابازورد   ؛ ساو ه كند يم یمرا تقو يته درون يجهان اي یافته زوال

  یابد يمرد زوال م
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 تصویر شدن به چهرۀ بی مهشید، از ابژۀ خیره ۀدگردیسی چهر -0شكل 

Fig 9- The transformation of mahshid's face, from the object of staring to an imageless face 

 

 مسافران

هماراه همسار و دو فرزنادش كاه در      مهتاب باه  :یلمف ۀخلاص

 يشااركت در مراساام عروساا يباارا كننااد يماا يشاامال زناادگ

 یيناۀ كنناد تاا آ  يسامت تهاران حركات ما     خواهرش ماهرخ به

 يبرسانند  هنگاام طا   يبه مراسم عروس يزخانواده را ن يموروث

 ۀكاش هما   نفات  یاک خاودرو آنهاا باا    دراثار برخاورد    يرمس

عاروس در حاال    ۀ  خاانواد ميرناد  يما  ،نفرناد  0كه  ينانسرنش

به آنهاا خبار    يساما ازطرف پلاند؛  يمراسم عروس یدند تدارک

اناد  مراسام    كاه مساافران دراثار تصاادف مارده      شاود  يداده م

بازرگ چاون    اماا خاانم   شاود؛  يم یلبه مراسم عزا تبد يعروس

ماارگ  بينااد، ينماا يسدر گاازارش پلاا يمااوروث ۀناایياز آ ياثاار

 يد  باا اصارار او مااهرخ لبااس ساف     كناد  يمسافران را باور نما 

  ناگهاان مهتااب و   آید يو به جم  مهمانان م پوشد يم يعروس

و مجلاس غارق    رسند ياز راه م يموروث یينۀمسافران با آ یگرد

  شود يم یينهدر نورِ آ

حشامت   :خاود باا دیگاری    هاای  رویاروییناهمزمانی 

 گویاد  يما  ،تهاران هساتند   كاه  يلمهمسر مهتاب( در آغااز فا  )

باه سااعتت بکا   بااز ماا       ينگاه یه يوقت كرد(: »21:'01")

خود را باالا   ي  مهتاب ساعت مچ«يدار يو تو معهل یمحاضر

م  با ساعت خودم سر وقاتم   (: »27:'02") گوید يآورد و ميم

 يدیشكشا  يسااعت  80چرخه؟ نکنه  يرو ساعت تو م يامگه دن

، سااعت او كاار   كناد  يسپس مهتاب ساعتش را چک م«  جلو!

 80در  يلمفا  یاان   جریستداياو م يزمان برا ینجا  در اكند ينم

مراسام   یلرخداد مرگ آنها و تباد  یعني افتد؛ يساعت اتفاق م

رود  مهتاب زمان جهان يم يشبه عزا با زمان مردانه پ يعروس

ساعت بعد با ساعت خودش سار   80و  كند يم يقمردانه را تعل

دو زماان،   یا    تفااوت ا رساد  يما  يوقت باه مراسام عروسا   

دهاد؛ زماان   يرا نشان ما  یگريجداافتاده خود و د يها ساحت

شدنِ بدن است؛ ماادربزرگ   و زنده يو شاد يزنانه زمانِ زندگ

بزرگ(، مهتاب و ماهرخ در زمانِ جهان زناناه باه    مهتاب )خانم

  مانناد  يما  یبندپا يو عروس يشاد ي،به زندگ برند  آنهايسر م

 و مارگ  و تصاادف  زماان  مرداناه،  جهاان  در زماان  مقابال  در

  هستند مرد تصادف عاملان  است بدن فروپاشي
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 های جداافتادۀ خود و دیگری مهتاب و همسرش: ساحت وسیلۀ بهکردن زمان  کچ -16شكل 

Fig 10- Checking the time by mahtab and his wife: the separate areas of self and the other 
 

مارگ   :تكنیک مرگ: تعلیقِ خود در میانۀ مرگ و زندگی

هاا شاکل    ساو ه  يهاا  باا بادن   يکبوروكرات هاي رویارویيدر 

ونقالِ   حمال  يکِ  دستگاه بوروكراتشود يم یرو باورپذ گيرد يم

هاا   و رساانه  يماه ب ي،قاانون  يپزشاک  يس،خودرو، پلا  ي،ا جاده

(: 38:'46") گویااد يماا يس  پلااانااد «ماارگ يااکِتکن» ۀبرسااازند

باوده    يارممک  رناگ غ  ياهس یۀكرا ياجساد از خودرو يکتفک»

رو به زحمت از دو طرف كش آوردن تا بشه افاراد رو   يسوار

 ۀكاه باه بدنا    شود يم یلتبد يگوشت يها بدن به تکه«  شناخت

 ياک عناصر تکن ۀ  خودرو هميده استچسب يتصادف يخودرو

  يده اسات چساب  يکتکن ی ها به ا را در خود دارد و بدن سو ه

مارگ   یعناي  ي،تصاادف  ياز خودروهاا  يتل يانهمدم م یرتصو

بزرگ مرگ مسافران را  اما خانميک؛ ها در چارچوب تکن سو ه

گفاتم كاه   (: »22:'50") گویاد  يم يساو به مأمور پل  باور ندارد

ما » (:44:'23")بزرگ  خانم یداز د!«  يستن يحخبر روزنامه صح

تاکِ  تک يو مرگ مسافران در ساحتِ ذهن!« يمهم یايهمه رؤ

اناد  او باه    كه مرگ آنها را باور كارده است اتفاق افتاده  يكسان

مونس! چاه   يدار يچرا، چه اصرا(: »49:'47") گوید يمونس م

 ياو مارگ هنگاام   یاد از د«  كه اونا مرده باش ! يدار ياعلاقه

 بخشِ ساو ه باوده   كه قوام يشي پ يِعجم يوندكه پ دهد يرخ م

خاودش در قاابِ    یابياز هم گسسته شود و سو ه با باز است،

 ياناۀ برگردد  سو ه در م يبه هست تواند ي( میينه)آ يجمع يوندپ

  شود يم يقتعل« يجمع يوندپ»و « يکتکن»متضادِ  ۀدو نگر
 

  
 ل خودروهای اسقاطیتكنیک مرگ مسافران: گزارش پلیس و بدن سوژه در ت -11شكل 

Fig 11- Passenger death technique: police report and the subject's body in a dump truck 
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 يلمدر شاروع فا   الاذهاان:  در سااحتِ باین   خودبازیابیِ 

و آسامان و   یاا در یرتصاو  ،اسات  ي كاه رو باه دوربا    اي یينهآ

ابار  در بر يروناي ب یوميفقا  ماد   یيناه   آافتد يخودرو در آن م

است كه سو ه خودش را به  يبلکه ساحتِ آگاه يست؛سو ه ن

 يخانوادگ يراثم یينهشود  آ یابيكند تا در آن بازيآن عرضه م

 يجمعا  يبه آگاه يفرد يآگاه ینجادر ا  است يمعارف ۀخانواد

و وارد  رساند  يمساافران از راه ما   يلم  در آخرِ فا خورد يگره م

 ياده بار بادن مهماناان تاب    یيناه همراه با آ ي  نورشوند يسال  م

آمدناد،  (: »21:'92") گوید يم يبزرگ با خوشحال   خانمشود يم

مهتااب  «  ند! اون به م  قاول داده باود  ا به شما گفتم كه در راه

 یررود  تصاو يسامت مااهرخ ما    را در دسات دارد و باه   یينهآ

ساو ه را نقا     يناۀ سااحت تک  یيناه   آافتد يم یينهماهرخ در آ

 «يمهما  یايما همه رؤ»بزرگ كه  خانم ۀگفت ی ا با یينه  آكند يم

هاا در آن   كاه ساو ه   الاذهاني ي ساحتِ ب یعني ؛خورد پيوند مي

ۀ چهر ،شوديساط  م یينهكه از آ يكنند  نوريم یابيخود را باز

آنهاا را كاه بااور داشاتند      يو پنادارها  یاده پر ها را رنگ مهمان

 یساتاده مهتااب ا  نهیي  در پشت آكند يبرملا م ،اندمسافران مرده

خاودش را در   افتاد،  يما  یيناه مااهرخ در آ  یرتصو ياست، وقت

  كند يم یابيباز ،كه مهتاب وعده داده بود يسنتِ خانوادگ

 

  
 افتد هایی که در آیینه می بازگشت مسافران و تصویر سوژه -12شكل 

Fig 12- The return of passengers and the image of subjects falling in the mirror 

 

 خط کاغذ بی

 يمعماول  يدو فرزناد و زنادگ   يرو جهاانگ  ؤیار :یلمف ۀخلاص

آنهاا   ي با  یيها زن چالش یزمتما يتشخص ۀواسه اما به ؛دارند

 ؤیاا   رشود يم ي آنها تضع یيو رواب  زناشو آید يبه وجود م

دار قباول نادارد و نقاش همسارش را      نقش خود را زن خاناه 

 يبر خاانواده تسال  دارد و باه او امار و نها     كه  يمرد منزلۀ به

 نویساي  يلمناماه باه كالاس ف   ؤیاا بارد  ر يال ما ؤس یرز كند، يم

صاورت   خود را باه  يزندگ ی استادش وقايۀ رود و به توص يم

اش را يلمناماه خواهاد ف يم ؤیااز ر ير  جهانگنویسد يم يلمنامهف

 زند؛ يماز آن را آتش  يا ابتدا نسخه  به او بدهد كه مهالعه كند

شاود كاه   يو متوجه م خواند يكامل آن را م ۀاما سرانجام نسخ

ان را كاه در  شا مشترك يزنادگ  يها همان اتفاقات و تنش ؤیار

 نوشته است  يلمنامهصورت ف به ،دارد یانجر يلمف

 ؤیار خود در جهان ابزورد دیگری: ۀبازخوانی و استحال

از او را  یيهااما توان ر یابد؛ یيمرد رهاۀ از سله كند يتلاش م

 ؤیا  ردهد مي ت  ابزورد «یگريِد»ندارد و به استحاله در جهان 

 ياه چ دونام  يكه نما  يزيچ یه(: »36:'97") گوید يبه دوستش م

كناه   يم يرانگار داره منو تسخ    خوره  يپوست م  وول م یرز
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 عاماالِ ایاا   «دم يهاام بهااش راه ماا ترساام، يهاام ازش ماا    

پوشااني دارد  بادن زن باه     هم يربا همسرش جهانگ یرپوستيز

 یار كننده باه ز عامل مضهرب شود؛ يتبدیل م اي ساحت دوپاره

باا آن باه    رویاارویي اما زن ناتوان در است؛  یدهپوست زن خز

 يکاي كاردنِ زن تکن  یاش آرا آورد  يما  يپوست رو يرو  كنش

اما عامال   یرپوستي است؛ز یدكنندۀبا عامل تهد یستيهمز يبرا

و روابا    يازنرر مال يربزورد است؛ جهانگا يا آور، سو هرع 

اسااات و از برملاشااادن  يقهدر مضااا یيو زناشاااو يعااااطف

(: 28:'56") گویاد  يهراس دارد و ما  ؤیار وسيلۀ به یشها ضع 

 يازي چ یاه  ياره گ يتو عالم هنار، هاركس كاه قلام دسات ما      »

كناه؟ اوناو    يش بناد ما  ا يزنادگ  یکاول همه به شر یسهنو يم

 یاان با مضمون استحاله پا يلمف«  بره؟آبروشو ب ؟اره سر كارذ يم

  بندد يدر را م ؤیاهر دو در اتاق خواب هستند و ر یابد؛ يم

 

  
 یا در حال آرایش در اتاق خوابؤر -13شكل 

Fig 13- Roya is making up in the bedroom 

 شدن در اتاق خواب نمای پایانی فیلم و بسته -14شكل 

Fig 14- The Final scene of the movie and the closing 

in the bedroo 
 

 ۀسو  :برساخت خود بین خطوط موازی خود و دیگری

  شود يبرساخته م یگريجهانِ خود و د يخهو  مواز ي زن ب

 كارده  یازان كه وس  خانه آو يبند رخت يدستش را از رو ؤیار

ما  باه    خاواي  يتو نما (: »56:'61") گوید يكشد و ميم است،

شاورم   يشم تا بوق ش  م يسحر كه پا م يدۀسپ كارم برسم، از

فکر منه، خ   ی خوشه كه ا ی     دلم به ا پزم يسابم و م يو م

 ؤیاا ر يصورت افقا  كه به يبند ؟«هستم يم  ك ینامنه  بدون ا

 ياسات كاه باه جاا     يهمچون خها  كشد، يدستش را بر آن م

 يناۀ اسات كاه بار زم    يكاغذ، خه يباشد رو يکه نقش قلمینا

  خا  و كاغاذ كاه    بنادد  ينقاش ما   يخاانوادگ  يزندگخانه و 

مضمون را  ی   اشود يبه بند و خانه تبدیل م ،ستؤیار ۀخواست

تواند خا  خاودش   يهم رب  داد  او نم يلمبه عنوان ف توان يم

شاود و  ياو تبدیل ما  يو خانه به كاغذ اصل یسدرا بر كاغذ بنو

 ياسات كاه بار زنادگ     يدر وس  خاناه هماان خها    يبند افق

بناد   يرخات را از رو  يوقت ؤیاشده است  ر يمترس ينوادگخا

خاودش را باا جهاانِ روابا       يدرون يايتضاد دن ،زنديكنار م

كاه   خهاي برساد   باه  خواهاد  مي او  كند يآشکار م يخانوادگ

خا  )بناد( از قبال در بها       یا  اماا ا  ؛متعلق به خودش باشد

نِ ز منزلۀ به يقرارداد يهابر چارچوب نقش يخانوادگ يزندگ

 دار استوار شده است  خانه
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 است زندگی خانوادگی نقش بسته ۀرخت، خط موازی که بر زمینبند  -15شكل 

Fig 15- Clothesline, a parallel line formed on the background of family life 

 

مختلا    يها در صحنه :بندی بدن و عبور از دیگری قاب

خانه مثل  يداخل يب فضاهادر چارچو ها يتبدن شخص يلم،ف

 یا  شاود  ا يما  يبناد  قااب  یرایياتاق خواب، آشپزخانه و پاذ 

و  هاا  يتزدن شخص و حرف یستادنا يبرا یيها فضا چارچوب

شاکل   یا  بدن باه ا  يبند قاب  كنند يم یجادعبور از كنار هم ا

آنهاا   يهاا    مشااجره دهد يها را نشان م سو ه یيتقابل و واگرا

كاه مارد آن را    يو عباور از چاارچوب  زن  يدناغل  با دادكشا 

در  يرجهاانگ  یار، ز ۀ  در صحنشود يتمام م است، كرده يرتسخ

در  ؤیاا اما ر ؛شوديم ؤیاو مان  عبور راست  یستادهدر ا ۀآستان

  كند يزند و از او عبور ميرا پس م يرجهانگ یستد،ا  ميبرابرش 

، «بارو كناار  (: »16:'60") گوید يم ؤیابح  و مشاجره، ر هنگام

نتارس  (: »19:'60") ؤیار ،«يري؟كجا در م(: »18:'60") يرجهانگ

 « كنه يآدمو خشک م يخوام برم آب بخورم، وحشت گلو يم

 

  
 یا از جهانگیرؤبحث و مشاجره در قاب در و عبور ر -10شكل 

Fig 16- Arguing in the doorway and passing Roya from Jahangir 

 

 هااي  یاه را از زاو ؤیار ی دیگری:ساز منحنی بدن و غایب

پشاتِ سار و در حاال چارخش بادن و سار        ي،مختل  كنار

خاودش قارار    یگاناه پشات، زن در جهاان    یاۀ   از زاوينيمب يم

شاود و هام   يما  یا  از نگااه او غا  ي كاه هام دوربا    گيرد يم

دن ز ، در حاال حارف  يكنار یۀ، زن از زاویرهمسرش  در تصو

اسات، كانش    ی غا یرودر تص يراما جهانگ؛ با همسرش است

بر مرد مسال    یرشکل او را ازنرر كلام و تصو ی بدن زن به ا

تخت  يدر دو سو يرو جهانگ ؤیا، ریگرد يادر صحنه  كند يم
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سار   یدزدن با حرف ياند و برااتاق خواب پشت به هم نشسته

اتاق،  ی ا(: »38:'56") گوید يم ؤیاخود را بچرخانند  رۀ تن يمو ن

حال نشاه    ینجاا ما باشه اگه ا ي ب ي  هر مشکلجهان يهامن يجا

 يِنگاه آنها و منحنا  نداشت  يتلاق«  شه يحل نم یگهد يجا يچه

  ير همراه استحضور جهانگ سازيِ ی با غاؤیا بدن ر

 

  
 یا و جهانگیر با چرخش بدنیؤدیالوگ بین ر -17شكل 

Fig 17- Dialogue between roya and jahangir with body rotation 

 

 های روشن شب

و  یاأس در  كند، يم یستدر ياتاستاد جوان كه ادب :یلمف ۀخلاص

 يدختار  ياباان زدن در خ قادم  هنگاام  شابي   بارد  يانزوا به سر م

جادا   يراز ام یااست  رؤ یستادها يكه منترر كس يندبي( را مؤیا)ر

اند كاه باه مادت چهاار      وعده داده یکدیگربه آنها و است شده 

 يكاه سارپناه   یاگاه بروند  استاد جوان به رؤ عدهش  به همان و

مادت اساتاد جاوان     یا  ا يدهاد  طا  يدر منزلش پناه ما  ،ندارد

شاود و   يدلبسته ما  یابه رؤ یجتدر و به كند ياش را مرور مگذشته

 یاا ش  كه رؤ ي اما در چهارم؛ با او ازدواج كند يردگيم يمتصم

باا   یاا شود و رؤ يآنجا حاضر م يزن يرام رود، يبه محل ملاقات م

گردد و باه  ينزد استاد جوان برم ؤیا  بعد از چند روز ررود ياو م

 ازدواج كند  يرقرار است با ام گوید ياو م

به اساتاد جاوان    ؤیار هاي نامتقارن: هاي موازي و نگاه بدن

، آنها «مون  مي 11دو تا آدم كنار هم مثل (: »18:'20"گوید ) مي

اما وضعيت بادني آنهاا نامتقاارن     ؛دگيرن بارها كنار هم قرار مي

 اناد؛  هایي كاه ماوازي   گيري معکوسي دارند  بدن است و جهت

شاود  در چناي     هاا نماي   نزدیکي بي  شخصايت  سب اما ای  

بدن یکي پشت به دورباي  و بادن دیگاري     بيشترهایي  صحنه

دید هر كدام از آنهاا در جهات    ۀزاوی  روي دوربي  است هروب

قرار دارد و جهت حركت بدن آنها  مخال  و معکوس دیگري

ساویي    در حاالي كاه هار كادام باه      ؛نيز اغل  متفاوت اسات 

هاا   بدني شخصيت رویارویياي از  كنند  چني  شيوه حركت مي

 دهد  تفاوت جهان ذهني آنها را نشان مي
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 ها دید نامتقارن شخصیت ۀوضعیت بدنی و زاوی -18شكل 

Fig 18- Physical position and asymmetric point of view of the characters 

 

استاد جاوان   :در جهان متروک خود یگریگذاری د جای

ها  یا را به دیدن آن مکانؤكند و ر زندگي مي يدر جهان متروك

اینم یه راز دیگاه، دارم رازهااي   (: »09:'22") گوید برد و مي مي

تر كنم، تاا جاا باراي راز جدیادم بااز      مو برات فاش مي قدیمي

هایي كه در قفسه بایگاني و عکس نویسندگاني كه  كتاب«  بشه

بخش دیگري از جهان متروک اساتاد   اند، شده بر دیوار آویخته

فکار كانم اگاه    (: »01:'49"گویاد )  به او مي ؤیاجوان هستند  ر

بخواي كسي رو دوس داشته باشي، اول باید از سنگر كتاباات  

استاد جاوان كاه باه    «  يبياي بيرون تا بتوني طرفتو درست ببين

فروشااد و  هاایش را ماي   ، كتاااباسات  منااد شاده  هیاا علاقا  ؤر

اش را به  قدیمي را تعمير كند  او تعلقات قبلي ۀخواهد خان مي

كند كاه   دهد و تصور مي هایش از دست مي یابافيؤها و ر كتاب

 ۀزمينا  در پاس  ؤیاكند  در تصویر زیر ر جاي آنها را پر مي ؤیار

گيارد و جهاان متاروک او را پار      ب قرار ميخالي از كتاۀ قفس

گيارد و اساتاد را در قااب     اما خودش جاي آن را نمي؛ كند مي

 كند  بندي مي تنهایي مجدداً صورت

 

  
 کند بندی می شود و مجدداً او را در جهان خودش قاب یا وارد جهان متروک استاد جوان میؤر -10شكل 

Fig 19- Roya enters the young master's abandoned world and re-frames him in his own world 

كردن است و با استاد جوان حرف  اي در حال حركت كنار آیينهاز  ؤیاا ر :یگاری با جهاانِ د   رویاروییبرساخت خود در 
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بينيم و  كناري مي ۀرا از زاوی ؤیار ۀزند  در تصویر زیر چهر مي

كناد و باه    ت ماي دهد كه به یکاي پشا   كنش بدني او نشان مي

(: 34:'49"گویاد )  به استاد جوان مي ؤیاآورد  ر دیگري روي مي

استاد جاوان را   رؤیا«  تو آدم بهتري هستي ولي دلم پيش اونه»

كشااند  او از جانا  جهاان     به درون دنياي تيپيکال زناناه ماي  

حارف   ،الاذهاان جمعاي اسات    یافتۀ زنانۀ كه فضاي بي  تعميم

هاسات  اوناا    فهميادنش باا زن  (: »25:'49"گویاد )  زند و مي مي

وقت راستشو بهت نگ ، ولاي تاه دلشاون راحات      ممکنه هيچ

در  ؟«كني كنه، باور نمي فهم  كي داره چجوري نگاشون مي مي

واقعاً اميدوارم خوشابخت  (: »26:'75") گوید اي دیگر مي صحنه

بشي و كسي رو كه دوست داري پيدا كني  فق  مواظ  بااش  

«  ها تحمل رقيا  رو نادارن   چون زن ؛نکشيكتاباتو به رخش 

اي اسات كاه از آن    ، عشاق باه جهاان زناناه    ؤیاعشق مرد به ر

بدی  گونه باه دنيااي تيپيکاال     جوان فاصله گرفته است  استاد

بندي  شود و خودش را از نو براساس آن صورت زنانه وارد مي

 كند  مي

 

  
 سازد صورت رازآمیز بر دیگری پدیدار می به یا در حال حرکت کنار آیینه خودش راؤر -26شكل 

Fig 20- Roya, moving next to the mirror, mysteriously reveals itself to another 
 

 رگ خواب

جادا  اسات،  از همسرش كاه اعتيااد داشاته     ينام :یلمف ۀخلاص

گااردد  در یااک  دنبااال شاا ل و ساارپناهي مااي شااود و بااه مااي

كه با موافقات مادیر آنجاا     دهد فودي درخواست كار مي فست
تواند  نمي يناكند  م بيند و شروع به كار مي )كامران( آموزش مي

كناد و   آیاد  كاامران او را رهاا نماي     آنجا كار كند و بيرون مي

 يناا كناد  م  برایش در یک انباري مکاني براي زندگي فراهم مي

مناد و وابساته    هعلاقا  كاامران در نداشت  حامي و سارپناه، باه   

كند  پس از مدتي  جا زندگي مي و مدتي با او در همانشود  مي

رود   شود و كمتر نزد او ماي  سرد مي كامران از ارتبا  با مينا دل

دليل نداشت  هيچ درآمدي و باردارشدن دراثر رابهاه باا    به ينام

شود و وقتي متوجه ارتباا  كاامران باا     كامران دچار بحران مي

رود و  به آنجا مي ،شود )مالک رستوران( نيز مي خانم منصوري
 شوند  همه از موضوع مهل  مي

 ۀآماوزش تهيا   يناا كاامران باه م   :فاودی  جسمانیت فسات 

باه جسامانيتي    يناا دهاد  در تعامال آنهاا بادنِ م     فود ماي  فست

شاود  در تصاویر    گيري كامران تبدیل مي فودي براي بهره فست

 كناد  در  قهعه ماي  را قهعه ينازیر، خهو  موازي ميز كار بدن م

زميناه   قارار دارد و كاامران را در پاس    يناقسمت بالا صورت م

ميناا نشاان داده    ۀتنا  بينيم  بي  خهو  افقي پایي  ميز مياان  مي

شاود    فاود در آنجاا انجاام ماي     فسات  ۀشود كه مراحل تهي مي

فود را با تم اروتيک و تمثيل مراحال   فست ۀكامران مراحل تهي
آخار كاامران    ۀملا كناد و در ج  كنش جنسي به مينا منتقل ماي 

كامران اولویت «  اول خودت، بعد دیگري(: »48:'06"گوید ) مي

پذیري دیگري در رفا  نيااز وي    را به خواستۀ خودش و كنش

هاي اوست  دهد  زن در جلو صحنه در حال اجراي آموزش مي

كناد  جسامانيت    زمينه زیرچشمي او را نگاه ماي  و مرد در پس

را  كاامران بر نگاه زیرچشاميِ  شکنندۀ مينا توان مقاومت در برا

https://dx.doi.org/10.22108/jas.2021.131164.2204
https://dx.doi.org/10.22108/jas.2021.131164.2204
https://dorl.net/dor/20.1001.1.20085745.1401.33.3.3.0
https://dorl.net/dor/20.1001.1.20085745.1401.33.3.3.0


 

 

 1041پایيز  سوم، شماره (،78) پياپي شماره ،سومسي و  سال كاربردي، شناسي جامعه 80

 

 
http://dx.doi.org/10.22108/jas.2021.131164.2204   

https://dorl.net/dor/20.1001.1.20085745.1401.33.3.3.0 

 

كند و لاي كاغاذ   همبرگر را آماده ميمينا ندارد  همان طور كه 

فاودي   اي فسات  اباژه  منزلۀ پيچد، جسمانيتِ خود وي نيز به مي

 شود  براي كامران برساخته مي

 

  
 فود فست یۀآموزش ته هنگامکامران و مینا  -21شكل 

Fig 21- Kamran and mina while preparing fast food 
 

 :پذیر خاود  های حس تكنیک نور بر بدن و بازتاب سویه

و  تفااوت دارد ناورپردازي در زباان ساينمایي     باای  مضمون 

كاربرد نور و تابانادن آن بار بادن زن اسات تاا      كنندۀ   توصي 

  كناد هاي احساسي و هيجانيِ خاصي را در وي آشاکار   حالت

تاباد؛ ناور آبايِ تلفا       يما  يناا در چندی  صحنه، نور بر بدن م

هوشمند كاامران، ناور سابز و قرمازِ پشات چاراغ ترافياک و        

نورپردازي قرماز دالان ورودي و داخال اتااق  در پشاتِ ایا       

كه در فيلم كاركرد آنها تاباندن ناور بار بادن     فناورانهابزارهاي 

حضور دیگري )مرد( نهفته است  تابيدن نور بر بادنِ   ،ميناست

و  ير تجرباۀ خاود، لاذت، سرخوشا    پاذی  هاي حاس  زن سویه

دهد  مرد در پاسِ تکنياک ناور     را از زن بازتاب مي یيپروا يب

 یرمثال تصاو   ؛یاباد  نقص قوام ماي  اي قهعي و بي سو همنزلۀ  به

پاس از دیادن آن    يناا كامران در تلف  هوشمند با نور آبي كه م

تری  ماردي كاه دیاده     زیباتری  و برازنده(: »04:'28") گوید مي

  پلاه  دیگر در تااریکي از راه   ۀدر صحن«  حامي م  ۀرشتبودم  ف

اندازد و ميناا   مي ينام ۀكامران نور تلف  را بر چهر  روند بالا مي

اندازد  تکنيک نور بر بدن زن،  را هم به گریه و هم به خنده مي

 دهد  قوام مي يپذیر و سيال حس ۀسو  منزلۀ او را به
 

  
 های مختلف در او نامتعین )مینا( و بازتاب حالت  ۀقطعی )کامران( بر ابژ ۀسوژیلۀ وس  بهتاباندن نور  -22شكل 

Fig 22- Shining light by a definite subject (kamran) on an indefinite object (mina) and the reflection of 
different states in her 
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اضاهراري و  ۀ پلا  راه :دگردیسی تجرباۀ خاود در خاناه   

مناد اسات  در    هبه تشکيل خاانواده علاقا   ينادگي موقت: مآسو

باه  اماا  است ازدواج اولش، با اینکه پدرش موافق نبوده  ۀتجرب
  داشااتبااه حاارف او اعتنااا نداشااته و بااه هاار قيماات تمایاال 

  تجربۀ عشق به كامران را نيز بر مبنااي  استاي داشته  خانواده

هار كادام    اما ؛همي  تصور از تشکيل خانواده شکل داده است

و در طاي   اناد  از آنها در جهان معنایي متفااوتي زیسات كارده   

رسند  او كاامران   متفاوتي از خود مي ۀمسير ای  رابهه به تجرب

اماا   ؛بيند اش مي را در نقش حامي و خود را در نقش زن آینده

گياري رابهاه و    شاکل اسات،  براي كامران آنچه اهميت داشته 

 یاایي كاه ميناا از خاانواده    ؤگيري از جسمانيت اوسات  ر  بهره

اي از زنادگي خاانوادگي    شده ، در شکلِ دگردیسياست ساخته

شاود    اي موقات تجرباه ماي    صورت زندگي دونفره در خانه به

 كشااند   اضهراري آنها را به ای  شکل از زنادگي برماي   ۀپل راه

ببخشايد گفاتم از ایا  ور بياایم،     (: »59:'18"گوید ) كامران مي

    اینجوري بهترم هسات   د مجاور رد شيمخواستم از واح نمي

 « یه راه مستقل براي خودتونه دیگه

 

  
 خود در خانه ۀتجرب ۀشد اضطراری و زندگی در انباری؛ شكل دگردیسی ۀپل راه -23شكل 

Fig 23- Emergency staircase and living in warehouse; a metamorphosed form of self-experience in home 
 

باا حاال نااخوش     يناا وقتي م :جان گذار خود از بدن نیمه

فهمد آزمایش باارداري او دراثار ارتباا  باا كاامران مثبات        مي

شاود  خاانم    فاش ماي  هرود و ماجرا براي هم نزد او مي ،است

(: 07:'91"گویاد )  دهاد و ماي   كاامران فحاش ماي   به  يمنصور

چيکاار  كثافت، آش ال، لاشخور، گشنه گدا  با دختاره  ۀ مرتيک»

نگااه  « لاشاخور «  »كثافت ۀلاشخور عوضي  مرتيک ؟ها ؟ كردي

جاان   الاذهاني به زن مهلقه است  طالاق بادن زن را نيماه    بي 

گيرد  كامران نيز پاس از آن   كند و توان مقاومت را از او مي مي

پاشو برو با هماون  (: »52:'92"گوید ) زند و مي را كتک مي ينام

 يناا جاان م  بادن نيماه  «  بدبخت!احساس گناهي كه داري بمير، 

فروپاشاي پايش    ۀهااي كاامران تاا آساتان     دراثر ضع  و كتک

شاود و بار زميناه     ماي تبادیل   اي شده مچاله ۀرود  او به لاش مي

 رسد  جان به بازیابي خود مي با گذار از بدن نيمه يناافتد  م مي
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 کند بیدار میجان و طوفانی که مینا را از خواب شیرین  بدن نیمه -24شكل 

Fig 24- The half-dead body and the storm that wakes mina from her sweet sleep 

 

  نتیجه

، شده هاي بررسي ای  است كه در فيلم كنندۀ پژوهش بيانۀ نتيج

بارد  ساو ۀ    فردي در بحران به سار ماي   سو ه در مناسبات بي 

شکل   وگانهیابد  ای  د قوام مي یگريبحراني در دوگانۀ خود/د

خود و دیگري در ساحتِ  هاست كه در آن بنيادي تجربۀ سو ه

هااي   شاوند  كانتکساتي كاه فايلم     الاذهااني برسااخته ماي    بي 

( در آن 94تاا   04مت  در طي چهار دهاه )  منزلۀ به شده بررسي

 ،لحاظ تاریخي بهبلکه  ؛اند، صرفاً برش زماني نيستند توليد شده

و برساخت جنسايتي خاصاي    فرهنگي و سياسي متعي  هستند

هاا و   بدنمندي ساو ه در چاارچوب كانش    دهند  به دست مي

صورت بدن زناناه   شود؛ چه به بندي مي اجراهاي نقش صورت

هاااي  و یااا باادن مردانااه  تجربااۀ خااود و بدنمناادي سااو ه   

الاذهاان   یافته مبتني بر الگوهاي پيشيني در فضاي باي   جنسيت

دهاد و   ا هام قارار ماي   ها را در تقابل با  جمعي است كه سو ه

چناي  تقاابلي در    ؛تری  شکل آن تقابال زن و مارد اسات    مهم

توان گفت شرای  اجتماعي  جهانِ فيلم نيز نمود یافته است  مي

هااي   با عملکرد ویژۀ ساينماي ایاران مرباو  اسات  شاخصاه     

ایاران  ۀ هاي حركات جامعا   نشانه فناورانهاجتماعي، فرهنگي و 

درنيته به معناي واقعاي باروز و   اما م؛ شدن است سمت مدرن به

تبادیل كارده    يكژمدرن ۀایران را به جامع ۀظهور نيافته و جامع

اي  (  در چناي  زميناه  178: 1391الفقرایاي،   آقاباباایي و خاادم  است )

فردي و خاانوادگي در بحاران باه     ها نيز در مناسبات بي  سو ه

ساو ه   ،در ایا  پاژوهش   شده اي بررسيه برند  در فيلم سر مي

درگير بحاران بازیاابي خویشات  اسات و ایا       « خود» منزلۀ به

شود  بدنمندي سو ه  برساخت مي« دیگري»بحران در تقابل با 

بادن نياز همچاون خاود     نقش واسهه را در ایا  تقابال دارد    

الاذهانيِ خود  اي براي برساختِ بي  شود و واسهه برساخت مي

هاي فيلم كاه از   ساختار كلي تجربۀ شخصيت و دیگري است 

ایا  اسات كاه     ،منرر پدیدارشناسي توصيفي باه آن رسايدیم  

كند  سو ۀ بحراني خودش را در دوگانۀ خود/دیگري تجربه مي

براي بازیابي خود یا استحاله در دیگاري   يا واسهه يو بدنمند

است  ای  ساختار كلي در هر فيلمي باه شاکل خاصاي نماود     

شصت تا نود ۀ تفکيک از ده نتایج آن به ادامهكه در یافته است 

اسات،  اي كه مات  در آن برهاه تولياد شاده      با ارجاع به زمينه

 شود: تحليل مي

شصت فضاي جنگ است و گفتمان كلي ای  دهاه   ۀدر ده

آقاباباایي،  هاي خانوادگي، وحدت و ایثار دلالت دارد ) بر ارزش

محااوري جنااگ، مساااعل مهاام ۀ لئ(  عاالاوه باار مساا134: 1390

متوسا  نوظهاور نياز بازنماایي      ۀدیگري همچون مساعل طبقا 

شااید وقتاي   »(  دو فايلم  81: 1397رساتگار و همکااران،   اند ) شده

دوم ای  دهه و در اواخار جناگ    ۀكه در نيم« هامون»و « دیگر

شوند كاه نشاان    محسوب مي يي پيشروها فيلم ،اند توليد شده

دهند بحران )جنگ( در فضاي جامعاه باه اتماام رسايده و      مي

، باروز  اسات  متوس  بروز یافتاه  ۀجدیدي كه براي طبق ۀلئمس
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با آن در فضاي خانواده اسات  ایا     ۀ رویارویيفردیت و نحو

اي در كانون منازعاه   هسته ۀبار زن و مرد در چارچوب خانواد

توان سارآغاز باروز بحاران     در ای  دو فيلم، مي گيرند  قرار مي

متوس  جدید  ۀبازیابي خویشت  را در مناسبات خانوادگي طبق

هاا در   شصات ساو ه   ۀشده ده تحليل  مشاهده كرد  در دو فيلم

فايلم  در یابناد    شاکل فاردي قاوام ماي     به یگريدوگانۀ خود/د

كاه   داده شاده اسات  ( زني نماایش  1300« )شاید وقتي دیگر»

باردن باه    خواهاد باا پاي    و ماي  اسات  ۀ بحراناي داشاته  گذشت

اي است كاه   اش به بازیابي خویشت  برسد  بدن زن ابژه گذشته

 ۀواساه  باه  خاود شاود و بازیاابي    زیر نگاه دیگري خاموش مي

 اماا بازیاابي او حركتاي رو باه جلاو      ؛گيرد صورت مي یگريد

هاایش در گذشاته صاورت     كش  ریشه ۀواسه بلکه به نيست؛

متوسا  را   ۀزن طبقا  جدید  مرد معضل بازیابيِ سو ۀ گيرد مي

كند   حل مياست، برآورده  اي كه از فقر سر با ارجاع به گذشته

( بدنمنديِ سو ۀ بحراناي در مخااطره   1307) «هامون»در فيلم 

اسات، بادن زن سااحتِ مساتقلي      اي ابازورد  است  مرد سو ه

یابد   ميندارد و در چارچوب ذهني دیگريِ ابزورد )مرد( قوام 

دیگاري   وسايلۀ  باه شادن و تسخيرشادن    بدن زن ساحت نگااه 

نيز در ميانۀ حركت روبه جلو و گذشاته واماناده    هاموناست  

شاناختي بازیاابي جایگااه     است  او كه درگيار معضال هساتي   

شاود كاه    رو ماي  هخویش در جهاان اسات، باا ماوقعيتي روبا     

از كاه  ش ا خاانوادگي ۀ خواهد باه ریشا   همسرش )مهشيد( مي

چني  بازگشتي معضال هاامون   ؛ برگردد است، مرفه بوده ۀبقط

دو سو ۀ بحراناي از  منزلۀ  به يدكند  هامون و مهش را تشدید مي

 یابد  كنند و بحران ادامه مي یکدیگر گذار مي

 ۀشصات و اوایال دها    ۀپس از پایان جنگ، از اواخار دها  

هفتاد روند نوسازي در جامعه شروع و رشد اقتصادي نياروي  

آموزش عاالي و   ۀشود  با توسع ندۀ جامعه محسوب ميبر پيش

عمااومي، آنهااا جایگاااه و  ۀحمایاات از ورود زنااان بااه عرصاا

مساااعل  ۀكننااد  عمااد موقعياات بهتااري در جامعااه پياادا مااي 

شده در سينما نيز به حضور، نقش، فعاليات و عملکارد    روایت

(  در فايلم  88: 1397رساتگار و همکااران،   زنان گره خورده است )

( دوگاناۀ خاود/دیگري باه سااحتِ جمعاي      1384« )مسافران»

الاذهاانِ   هاا در دوگاناۀ تکنياک/بي     شود و ساو ه  بركشيده مي

یابنااد  دوگانااۀ زن/ماارد نيااز در در دوگانااۀ  جمعااي قااوام مااي

شااوند و دو قهاا  متضاااد را  الاذهااان ادغااام مااي تکنيااک/بي 

آميازد و بادن زن    تکنيک درمي سازند؛ بدنِ مرد با ساحتِ برمي

رساد  در   الاذهان جمعي مي به ساحتِ زمانمندِ جدیدي در بي 

و شاود   و باورپذیر مي  برساخته ۀقه ِ مرد/تکنيک، مرگ سو 

هایي كاه مارده پنداشاته     الاذهانِ جمعي، سو ه در قه ِ زن/بي 

كنناد    گردند و خویشت  را بازیابي مي به زندگي بازمي ،اند شده

اماا   ؛بخشد مردگان مي منزلۀ ها هویتي جعلي به ک به سو هتکني

توانند خود را در قااب   ها با بازگشتِ به پيوندِ جمعي مي سو ه

كنناد  بدینگوناه ماهياتِ     الاذهانِ جمعاي )آیيناه( بازیاابي     بي 

« مساافران »شاود  در فايلم    ها برملا ماي  تکنيک در جعلِ سو ه

برنادۀ   ي را عامل پيشبرخلاف جریانِ غال  كه گفتمان نوساز

و بوروكراسايِ در حاال    فناوريداند، تکنيک )آميزۀ  جامعه مي

داده كاردن ساو ۀ فاردي نشاان      عامال بحراناي   منزلاۀ  رشد( به

اما بادن   ؛روند نوسازي جامعه استكنندۀ    تکنيک بيانشود مي

شاود؛ بادن مساافران     ها در چارچوب تکنيک واپاشي مي سو ه

اي مياان تال    و تصاویر ساو ه   اسات  كه در تصادف لاه شاده  

تواند  ای  است كه نوسازي نمي كنندۀ بيان ،خودروهاي اسقاطي

هااا را بااه مقصااد برساااند و در ميانااۀ راه از حركاات    سااو ه

ایستد  بازیابيِ سو ۀ فردي نه در پيوست  با تکنيک بلکاه   بازمي

دهااد   باا قرارگاارفت  در قااابِ پيوناادِ جمعااي )آیينااه( رخ مااي 

هاي بعد  نگر است و همچنان كه در دهه پيشفيلمي « مسافران»

بوروكراتيک بر مناسبات اجتماعي و  ۀبينيم، نوسازي و سله مي

بلکاه آن را تعمياق    دهاد؛  ماي بحارانِ ساو ه پایاان ن    بهفردي 

هشاتاد   ۀدر ده  شکل فردیتِ تشدیدیافته بحراني كه به كند؛ مي

 یابد  نود در سينما نمود مي ۀدیده در ده و فردیتِ آسي 

، طلبان روي كار آمدن اصلاح دنبال هشتاد به ۀدر ابتداي ده

  آمدزندگي زنان و جوانان به وجود  ۀت ييراتي در سبک و شيو

طلبانااه در نگاارش بااه   هاااي تساااوي در ایاا  دوران، اندیشااه

از آنهااا هاااي ساانتي دختااران و پسااران رواج یافاات و   نقااش

https://dx.doi.org/10.22108/jas.2021.131164.2204
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رهاا و    در نتيجاه، نفاوذ هنجا  گرفتناد   هاي سنتي فاصاله  نقش

آقاباباایي و  د )يا گرای هاي سنتي در جامعاه رو باه كاساتي     ارزش

هشاتاد   ۀدها  شاده  هاي بررسي در فيلم  (177: 1391الفقرایي،  خادم

شااکلِ فردیاات   بااه یگريهااا در تقاباالِ خااود/د  نيااز سااو ه 

 (1374« )خا   كاغاذ باي  »یابند  در فيلم  قوام مي اي تشدیدیافته

اما سرانجام تا  باه    ؛شود بحراني مي يردر تقابل با جهانگ یارؤ

« هااي روشا    شا  »دهاد  در فايلم    استحاله در جهانِ وي مي

او را بحراناي و از   جاوان  ( رؤیا با ورود به جهانِ استاد1371)

ایا  گاذار اساتاد جاوان را آماادۀ پاذیرش       ؛ كناد  او عبور ماي 

 لم به تصویر درآماده كند  تقابلي كه در ای  دو في مي« دیگري»

هشاتاد   ۀاما در ده ؛شصت است ۀ، تداوم تقابلِ فردي دهاست

شود  تقابل  مي ها به ساحت تقابل/گذار بركشيده  بدنمنديِ سو 

شصت شاکل   ۀبه سو ۀ ابزورد )مرد( معهوف است كه در ده

تداومِ ساحتِ مستقلِ  گذاریابد و  و همچنان تداوم مي گيرد مي

هشاتاد   ۀو در دها  گيارد  ماي تاد شاکل  هف ۀزن است كه در ده

شود  در دوگانۀ تقابل/گذار كانشِ بدنمنادِ زن، بادنِ     تعميق مي

از او عبااور و او را در جهااان  و  سااو ۀ اباازورد ماارد را غایاا 

 كند  ميمتروكش رها 

مصاارفي بااا برچساا   ۀهاااي جامعاا نااود، ارزش ۀدر دهاا

 در حال گسترش است  راوي دنياي سياه همچناننئوليبراليسم 

آن محکاوم باه    ياران ها خلق كرده است كه فق در فيلم يو تلخ

(  در 111-181: 1397اميااري و آقابابااایي، گناهکااار بااودن هسااتند )

اي همچون تعدد و تکثر  هاي برجسته سينماي ای  دوره ویژگي

مساعل اجتماعي، نمایش مساعل حاد و بحراني، پيوناد مسااعل   

شادن   شرای  اجتماعي، نمایش شهر، خيابان و عموميفردي با 

شود  همچني  ظهاور فضااي مجاازي مسااعل      مساعل دیده مي

عماومي كارده اسات     ۀاجتماعي را بيشتر از گذشته وارد حاوز 

( 1391« )رگ خاواب »(  در فايلم  88: 1397رستگار و همکااران،  )

نشان داده شده است  در ایا   خاصي ۀ مساعل اجتماعي به شيو

هاا در شاکل    باازد و ساو ه   فيلم، تقابل خود/دیگري رنگ ماي 

ساو ۀ   منزلاۀ  یابناد  كاامران باه    تنانگي قوام ماي  از هم جدیدي

اما ميناا باا گاذار از وي باه      ؛شود رهایي به جهانِ مينا وارد مي

هفتااد در   ۀرسد  پيوند جمعي در فيلم ده بازیابي خویشت  مي

پذیريِ بدنِ زن  فودي و حس با جسمانيت فستشکل جدیدي 

شکل رؤیاي تشکيل خانواده براي زني كه  آميزد و به مي  هم در

نماود   ،اي براي دستيابي به ای  رؤیاسات  بدنمندي وي واسهه

ِ باادن در شااکلِ  یريپااذ /حسجمعااي يوناادكنااد  پ پياادا مااي

كناد؛   اي از تجربۀ خود در خانه نماود پيادا ماي     شده دگردیسي

اي موقات   ساوي خاناه   هاا را باه   اضهراري بادن ساو ه   ۀپل راه

تنانگيِ خود با دیگري تجربه  كشد تا شکل جدیدي از هم برمي

هاا در بها  خاود،     بخشِ ساو ه  ، پيوندِ قوامای  شود  با وجود

هاااي قباال را در خااود  اي از دهااه شااده هاااي تجربااه  مضاامون

 ۀها شصت باا تکنياک د   ۀابزورد مرد در ده  ۀپروراند؛ سو  مي

را  اباازورد ۀ/سااو يکو قهاا  تکن یابنااد ماايهفتاااد تركياا  

هفتاااد بااا ساااحتِ مسااتقل  ۀسااازند  پيونااد جمعااي دهاا مااي

و قها   شوند  ميهشتاد نيز ادغام ۀ تشدیدیافتۀ بدنِ زن در ده

قه  ناوعي   دهند  تركي  ای  دو خانه/زنِ مستقل را شکل مي

چناي    اماا ؛ زناد  گرایي بدنمندِ خود و دیگري را رقم مي از هم

هاي نامتقاارنِ ایا  دو قها  واپاس زده      اي به خاستگاه تجربه

دهاد    هاا را باه گاذار از یکادیگر ساوق ماي       شود و سو ه مي

از  یيپيشي  كه فهم ثابت و ایساتا هاي  برخلاف نتایج پژوهش

ها دارند و مرد را سو ۀ مسال  و زن را   مندِ سو ه بدنِ جنسيت

: 1399ناژاد،   و محمادتقي  طبيعاي دانناد )  مقهور نرام مردساالار ماي  

هاي ای  پژوهش باا رویکارد پدیدارشناساي نشاان      (، یافته811

شاوند    با یکدیگر برسااخته ماي   رویارویيها در  دهد سو ه مي

 شاده  هااي بررساي   فايلم  بيشترسو ۀ مفروضِ مسل  )مرد( در 

اسات    داي ابازور  برد و ساو ه  خودش نيز در بحران به سر مي

، تقابال و گاذار از   رویارویيزن نيز با كنشِ بدنمندِ خود توان 

 وي را دارد 
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بازنماایي روابا    »(  1391الفقرایي، م  )   و خادمل آقابابایي، ا

 1374 ۀدروني خاانواده در پانج فايلم ساينماي دها     

، ص 8، ش 7س  زن در فرهنااگ و هناار، ، «رانایاا

198-181  

 شاناخت »(  1398  )م فروت ، و  س پناهي، ح؛ اصل، ابراهيمي

 منرار  از كيارساتمي  ساينماي  در فايلم  ت  تحليل و

 هنرهااي  ناماۀ  ،«سوبچاک ویوی  فيلم يپدیدارشناس
  01-87 ص ،18ش  ،موسيقي و نمایشي

 روایاات تحلياال»(  1397  )الاا  آقابابااایي، و  س اميااري،

 انقالاب  از پس سينماي در فرودست طبقۀ برساخت

 ،ارتباطاات  و فرهنگاي  مهالعاات  ۀفصلنام ،«اسلامي

  148-189 ص ،11 ش ،11 س

 باا  صابوري  تماری   و دردهاا  سنگيني(  »1399  )ک پناه، خالق

 در مازم   دردهاي زیستۀ تجربۀ پدیدارشناسي: بدن

 ،اجتمااعي  علاوم  فصالنامۀ  ،«اس-ام به مبتلا بيماران

  101-180 ص ،77 ش ،88س 

 بازنماایي »(  1397  )ز راساخي،  و  ال  آقابابایي، ي؛ رستگار،

 اسالامي  انقلاب از پس سينماي در اجتماعي مساعل

 ،ایران اجتماعي مساعل راهبردي هاي پژوهش ،«ایران

  18-80 ص ،0 ش ،7 س

 فضاااي در راریافتهاسااتق تماشاااگر ادراک(  1391  )ع صااياد،
 هنار  دانشگاه تخصصي، دكتري نامۀ   پایانسينماتيک

  تجسمي هنرهاي دانشکدۀ اصفهان،

 و ایدعولو ي زنانگي،»(  1399  )ر نژاد، محمدتقي و  م طبيعي،

 فرودستي گفتمان تحليل: فرودستي رابرب در مقاومت

 ،«خودمداري نرریۀ بر تکيه با ایران سينماي در زنان

-818 ص ،8 ش ،18 س ،هنااار و فرهناااگ در زن

171  

ترجمااۀ   سااينما و پدیدارشناسااي(  1398  )الاا  بيااه، كااازه

  هرمس: تهران طباطبایي، علاءالدی 

 شاناختي جامعاه  تحليال »(  1398  )م رضاایي،  و  ج محمدي،

 فضااي  در دیگاري /ما   تعامل سينمایي هايروایت

 فرهنگي مهالعات ایراني انجم  فصلنامۀ ،«اجتماعي

  103-181 ص ،38 ش ،9 س ،ارتباطات و

: زیسااته باادن(  »1399  )ک صاافري، و  س قهفرخااي، ماادني

 پدیدارشااناختي باادن؛ واكاااوي و جامعااه كشاااكش

 ،88 د ،شناختيجامعه مهالعات ،«بدن از زنان روایت

  879-313 ص ،1 ش

(  1399  )الا   الساتي،  و  ن فار،  شاایگان  ج؛ هانيس، نصيري

 عبااس  سينماي در دیگري و خود نسبت و فرافيلم»

 ،ارتباطاات -فرهناگ  مهالعاات  فصلنامۀ ،«كيارستمي

  888-813 ص ،09 ش ،81س 

 باار اي مقدمااه: دكااارتي تااأملات(  1398  )الاا  هوساارل،
: تهاران  رشايدیان،  عبادالکریم  ترجمۀ  شناسي پدیده
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