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Abstract 
There is a close connection between cinema and religion for the capability of 

cinema to picture the metaphysic and extraordinary images since the 

beginning of cinema. The miracle has been pictured as a main element of 

heaven religions to prove prophets’ sermons and a way to have faith in God 

through the capability of cinema. The current study tries to clarify how these 

contents are pictured in cinema via defining miracle due to Christianity view 

and finding three common elements for recognizing the moment of miracle, 

that is the essence for law of nature, the essence for violating law of nature 

and element of miracle. Accordingly, the moment of miracle show has been 

surveyed via neoformalism analysis of ‘Ordet’ and ‘Green path’ movies as a 
sample of study. It is finally concluded that the elements which make it 

possible to recognize the moment of miracle are formic and method-oriented 

elements in way that at the moment of miracle, it would be altered in its 

structure. 
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 چکیده

است سینما و دین از ابتدای  و متافیزیکی سبب شدهیی کشیدن تصاویر ماورا تصویر توانایی سینما در به
یکی از ارکان اصلی ادیان آسمانی در  عنوان بهنزدیکی با یکدیگر داشته باشند. معجزه  ۀسینما رابط تاریخ

از طریق این قابلیت سینما به نمایش درآمده است.  ،مبران و نیز راهی برای ایمان به خدااثبات گفتار پیا
 ۀو نیز یافتن سه عامل مشترک برای شناخت لحظ این پژوهش با تعریف معجزه از دیدگاه مسیحیت

 تا است در تلاش بوده ،چیستی نقض قانون طبیعت و عامل معجزه ،معجزه یعنی چیستی قانون طبیعت

در سینما مشخص کند. در این راستا با انجام تحلیلی نئوفرمالیستی در را گی نمایش این مفاهیم چگون
معجزه مورد بررسی قرار گرفته  ۀنمایش لحظ ،پژوهش برای نمونه« مسیر سبز»و « اردت»های  فیلم

ی و های سبک در المان ،کنند میرا ممکن  لحظۀ معجزهدهد عواملی که شناخت  است. نتایج نشان می
ها به هنگام وقوع معجزه دچار دگرگونی در ساختار  و این المانهستند  فرمی سینما نیز قابل تشخیص

 شوند. خود می
 

 .مسیحیت ،تسینئوفرمال ،نمایس ،لحظۀ معجزه :واژگان کلیدی
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 مقدمه

ها در سرتاسر زندگی خود با دین و موضوعات مرتبط با آن درگیر هستند. هر  انسان
های  دوستان یا همکاران مذهبی در اطراف خود دارد. بیلبورد معمولاً ،دین یانسانی حتی ب

همه و همه مضامینی دینی را در خود  وغیرههای تلویزیونی  برنامه ،موجود در سطح شهر
 ،نقش مهم دین در زندگی انسان است. دین بیانگراین موارد  (.15: 1394، زاکرمن) دارند
نزدیکی با  ۀیر متحرک نیز از آغاز پیدایش سینما رابطهای مربوط به آن و تصاو المان

ای از زمینه و  گسترده و محبوب است و گستره ای اند. فیلم رسانه یکدیگر داشته
دهد و  مدرن بازتاب می ۀی را در جامعاجتماعمذهبی و  ،اقتصادی ،های فرهنگی موقعیت

قدمتی به درازای خود  ،ذهبروابط سینما با م ،تر بخشد. رابطه یا به بیانی دقیق شکل می
حضرت مسیح در هوریتس واقع  تعزیه»ها نمایش لومیر (.Wright: 2007: 1) سینما دارد
عنوان  بافیلمی تخیلی  1یس ژرژ ملیفیلم درآوردند و  به 1897را در سال « در بوهمیا

 (.164: 1383، شریدر) رفت ساخت که در آن مسیح روی آب راه می« مسیح»

انگیز  العاده و شگفت وان یکی از ارکان ادیان آسمانی دانست که امری خارقت معجزه را می
این  ؛استاست و موجب ایمان فرد به خدا و پیامبر شده و همچنین اثبات صدق گفتار پیامبر 

 (.15: 1398، حسینی اسکندریان و همکاران) ادیان آسمانی است ۀتعریف مورد توافق هم
معجزه وجود دارند در بین ادیان مختلف از جمله دین مبین  رۀبسیاری از مفاهیمی که دربا

دانشمندان مسلمان معتقدند معجزه تحقق امری است که عادتاً واقع  .اسلام یکسان هستند
هرگاه شخصی  ،دیگر عبارت پذیرد. به عادی صورت می به طورشود یا نفی امری است که  نمی

صدق گفتار خویش باید کاری خلاف نظم  برای ،ادعای نبوت از جانت حق تعالی داشته باشد
شبیه چیزی  دقیقاًاز انجام آن عاجز هستند. این مفهوم  ،عملی که غیر ؛طبیعی جهان انجام دهد

برای  ؛خورند چشم می نیز بهی ئهای جز تفاوت هرچند ؛است که در عهد عتیق وجود دارد
شد و اگر  و مفهوم شناخته می مثال در عهد عتیق معجزه تنها در زمان نبوت پیامبر به این نام

وی نام معجزه به  ۀالعاد دیگر اعمال خارق شد، میپیامبری خطایی کرده و از مقام نبوت عزل 
گرفتند اما اسلام معتقد است مقام پیامبری در ید فردی است که تا آخر عمر از گناه  خود نمی

 (.34: 1389، پرچم)است  و خطا مصون
                                                      
1. Georges Méliès 
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شماری را طی  خلاقیت هنرمندان بی ،یح و معجزات ویاشتیاق فراوان برای دیدن مس
از اواخر قرن نوزدهم ، اما دو هزار سال پس از مرگ مسیح تحریک و ترغیب کرده است

نیویورک و  ،شود. هالیوود آسانی بر مخاطبان ظاهر می و از طریق فیلم است که مسیح به
های  فیلم»در آثاری که به مسیح را به شکل مستقیم  ،المللی و متعدد سینما مراکز بین

های  پردازند و به طور غیرمستقیم در فیلم معروف هستند و به زندگی او می« مسیح
که به استفاده از تصاویر مرتبط با مسیح برای تعریف داستانی « شمایل مسیح» بر مبتنی

توان گفت  می (.Reinhartz: 2009: 420) اند به تصویر کشیده ،آورند روی میتخیلی 
تر از  این هنر بسیار ملموس فرد منحصربهی ها ویژگییش معجزه در سینما به دلیل نما

سبکی و فرمی یک فیلم در هنگام  عناصردیگر هنرهاست اما پرسش مهم آن است که 
این  ؟شوند دستخوش چه تغییراتی می لحظۀ معجزهوقوع معجزه یا به عبارت دیگر در 

استخراج با  ،عجزه از دیدگاه مسیحیتپژوهش بر آن است تا ضمن بررسی تعاریف م
و  1«اردت»ی فیلم تیک معجزه و بررسی نئوفرمالیس ۀعامل یا عواملی مشترک برای مطالع

 پاسخ دهد.این پرسش به  4فرانک دارابونتو  3کارل تئودر درایراز « 2مسیر سبز»

 . پیشینه تحقیق1

تحریر  رشته دی بهمعجزه در مسیحیت و مفاهیم مربوط به آن منابع متعد پیرامون
دیگری حائز اهمیت بوده و با نگاه خاص و تخصصی به  ۀبه اندازهریک اند که  درآمده

گفتمان تطبیقی بر معجزه »نظیر  هایی هتوان به مقال اند. در این زمینه می  این مقوله نظر کرده
. از دکراسکندیان و همکاران اشاره  حسینی نوشته «دینی اسلام و مسیحیت در رهیافت بین

بررسی و »توان به  اند می قرار داده تأثیرنوعی این پژوهش را تحت  که به آثاریدیگر 
نقد و بررسی »از اعظم پرچم و « پیامبران گفتمان تورات و انجیل و قرآن در معجزه ۀمطالع

یزدانی و  ۀنوشت« زمین برهان معجزه بر اثبات وجود خدا از دیدگاه فیلسوفان مغرب
دوم نیز  پیشین دارد و مقاله نخست رویکردی مشابه مقاله ۀمقال .کردهمکاران اشاره 

                                                      
1. Ordet  
2. The Green Mile 
3. Carl Theodor Dreyer 
4. Frank Darabont 
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 دهد. بین قرار می معجزه زیر ذره دربارهرا  1دیوید هیومجدید از جمله  ۀرویکرد فلاسف
تحریر درآمده است که  رشته ها و کتب متعددی به سینما و دین نیز پژوهش پیرامون

 .مانند های دینی در سینما باقی می نشناسی الما در سطح نشانه ،موارد ۀدر قاطب
ان پرداز نظریهسینمایی بررسی آرای مکتوب  نقدی بر نظریه»هایی همچون  پژوهش

گیرند نیز به  زاده و همکاران که در سطوح بالاتر قرار می از فردوسی« مسلمان و مسیحی
را بررسی  دین و سینما و تنها نظریات پیرامون حوزه پردازند موضوعاتی نظیر معجزه نمی

بررسی تمامی جوانب دین و سینما بخشی را  رغم بهمنابع ذکرشده  ،. در شکل کلیکنند می
اند.  در سینما اختصاص نداده لحظۀ معجزه تر مهمبه شکل تفضیلی به معجزه و از آن 

تنها در بستاری دینی مطالعه  اند نیز این المان را هایی که به مفهوم معجزه پرداخته پژوهش
این پژوهش با استفاده از مفاهیم تحقیقات و مطالعات پیش از خود در تلاش ، اما دکنن می

توان  سینما را مورد بررسی قرار دهد. می است تا شکل نمایش این مفهوم دینی بر پرده
 است. بدیع و تازه ،نتیجه گرفت این پژوهش در سبک و ساختار

 معجزه در مسیحیت .2

د. شو هایی است که از ارکان یک دین محسوب می ین برهانتر مهممعجزه از جمله 
حضرت شدن  مربوط به زنده ،معجزه و وقوع آن در مسیحیت ۀدربارترین بحث  اساسی

 کنند میکه عدم باور به آن را عدم ایمان به مسیح و مسیحیت تلقی  ای گونه به ؛مسیح است
(Bonevac, 2011: 5.) تنها در ابتدا با  نه دیوید هیوم بر این باور است که دین مسیحیت

تواند بدون معجزه باورش  امروز هم هیچ شخص عاقلی نمی، بلکه معجزه همراه بوده است
عدم امکان وقوع آن است که این  ،ین ویژگی برای معجزهتر مهم (.135: 1395، هیوم) کند

همین  براساس دقیقاًشود. اعجاب معجزه نیز  امکان وقوع توسط قوانین طبیعت محدود می
 .افتد اما اتفاق می ،گیرد که امکان وقوع در عالم واقع را ندارد ناقض شکل میت

ای مخصوص از حضور و قدرت خدا و عملی است بر  معجزه مکاشفه ،در مسیحیت
شود تا دیگران را قادر سازد به  کران الهی را یادآور می اظهار محبت که لطف بی ۀپای

و ناتوانی بودن  عاجز دادنِ عای نبی و نشانصدق ادرو  ؛ ازاینعیسی مسیح ایمان آورند

                                                      
1. David Hume 
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آن  زیرا باور بر ،از اهداف اصلی این مفهوم در مسیحیت نیست ،مردم از انجام معجزه
توانند همان معجزات مسیح را داشته  منان به مسیح میؤم ،القدس است که از طریق روح

حیت معجزه بر این باور است که در مسی 1هنری تیسین (.34: 1389، پرچم) باشند
وجود و علاقه و  ۀکنند ای مخصوص از حضور خداوند و قدرت او و اثبات مکاشفه

محبت او نسبت به بندگان است. معجزات مسیح بر مبنای اظهار محبت بوده نه اینکه 
حد  یمعجزاتش نمایانگر لطف ب، بلکه قصد آن باشد تا عجز مردم را به آنان نشان دهد

در باور مسیحیت معجزه به دو شکل  طورکلی به (.11: تا بی، تیسین) الهی بوده است
معجزاتی که منسوب به دوران زندگی حضرت مسیح بوده و در نخست  :شود تعریف می

معجزاتی که پس از دوران مسیح اتفاق  ،دیگر ؛نام برده شده استها  آن عهد جدید از
 ،رد. در زمان زندگی مسیحافراد وجود دا ۀبرای همها  آن اند و همواره امکان وقوع افتاده

 یبخش بهبود و حتی حیات سببمردم بر این تصور بودند که او با گفتار و عمل خود 
این نکته  ،خود مسیح بارها به کسانی که برای کمک نزد او رفته بودند، اما شود دوباره می

 شان خواهد شد هاست که باعث التیام آن خودِ شد که این ایمانِ را متذکر می
(Cadenhead, 2008: 28-29.) 

 لحظۀ معجزه. چیستی 3

وقوع آن در  ،وجود دارد یآسمان انیاد شتریمعجزه که در ب یاساس یها ویژگیاز  یکی
لحظه حائز  نی. ادیوقوع معجزه نام ۀآن را لحظ توان یکه ماست  محدود و مشخص یزمان

را  ها ویژگی نیا .کند می زیو پس از خود متما شیاست که آن را از زمان پ ییها ویژگی
 .کردمشخص  آیند، ی که در ادامه میفیبر تعار بنا توان یم

داند که به  معجزه را رخدادی می ،فیلسوف شهیر فلسفه مدرسی 2توماس آکوئیناس
یابد. این نظم از نظر  تحقق می معمول و مشهود ،وسیله مداخله ربوبی در ورای نظم طبیعی

 خداوند است ۀاست و کل این نظم تابع اراد معلول علت و عوامل طبیعی ،آکوئیناس
(Aquinas, 2011: 103) وقوع  ۀواژگان و مبانی تفکر آکوئیانس در لحظ ۀدر دایر؛ بنابراین

به بیان دیگر وی  .شوند حاکم بر طبیعت نقض می یروابط و منطق علت و معلول ،معجزه
                                                      
1. Henry Thiessen 

2. Thomas Aquinas 
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دایی فراتر از نظم معتقد است عناصری واجد اطلاق نام معجزه هستند که توسط عامل خ
در باب ویژگی و شرایط  1هالند (.flew, 1967: 265) شوند شده در طبیعت انجام می مشاهده

معجزه که ناقض قانون طبیعت  .معجزه باید ناقض قانون طبیعت باشد» :گوید معجزه می
 (.Holland, 1989: 53) «است فعل خداست و معجزه واجد معنا و اهمیت دینی ،است

ف و یخود دیده است تعار ترین تعاریفی که تاریخ فلسفه غرب به لییکی از اص
فهم  ۀجستاری دربار»دیوید هیوم در رابطه با معجزه است. هیوم در کتاب  مباحث
معجزه را نقض  ،دهد. وی در تعریف اول دو تعریف در مورد معجزه ارائه می 2«بشری

گونه شرح  معجزه را بدین ،مدر تعریف دو (.Hume, 2007: 100) داند قانون طبیعت می
نقض قانون طبیعت  :گونه تعریف شود تواند این معجزه به شکلی صحیح می» :هد می

با  (.Hume, 2007: 101) «عاملی نادیدنی ۀتوسط خواست مشخص خداوند یا مداخل
توان  میمهم در تعاریف آکوئیناس و تا حدودی هیوم را  ۀهای بالا سه نکت توجه به گزاره

عامل و علت معجزه و  ،طبیعت (نظم) چیستی نقض قانون ،انون یا نظم طبیعتچیستی ق
برای شناخت و احاطه به معجزه لازم است ابتدا قانون و نظم حاکم بر  عبارتی بهدانست. 

به  میان آورد و اینکه سپس از چیستی نقض این قوانین سخن به ،کردطبیعت را تعریف 
علل و عامل این نقض قانون یا  ،و در نهایت علتشود  چه مواردی نقض قانون اطلاق می

 های المانای لازم است تا  برای تشخیص هر معجزه تقریباًبین قرار داد.  معجزه را زیر ذره
 (.9-41 :1394، یزدانی و میرباقری :ک.ن) مطالعه و بررسی شوند شده گفته

 . سینما و معجزه4

تقیم در بیشتر آثار مربوط به سینمای ی دین مسیحیت مستقیم یا غیرمسها ویژگیعناصر و 
اند تاریخ مسیحیت را به تصویر  هالیوود و اروپا نمایان است. فیلمسازانی که مشتاق

اند. علاوه  گرا و استعلایی و نیز پرجلوه و تماشایی بهره برده از هر دو سبک کمینه ،بکشند
فرا گرفته است. شمایل ژانرهای سینمایی را  ۀهم تقریباًمسیحیت  ،های انجیلی بر حماسه

 :Detweiler: 2009) اند تخیلی و وحشت نمایان شدهـ علمی  ،مسیح در ژانرهای وسترن

در سینما  یحضور فعال ،مسیحیت و تمامی عناصر آن از جمله معجزه؛ بنابراین (109
                                                      
1. Holland 
2. An Enquiry Concerning Human Understanding 
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واضح و « ؟پذیر است معجزه در سینما امکاندادن  آیا نشان»که  پرسشدارند اما پاسخ این 
ای به  دینی و چه غیردینی سبقه ۀمای ن است. نمایش معجزه در سینما چه با درونمبره

معجزات پیامبرانی دادن  های دینی به نشان مایه هایی با درون درازای تاریخ سینما دارد. فیلم
نمایش معجزه ؛ بنابراین (142: 1376، سیتنی) پرداختند ()و عیسی ()نظیر موسی

ا دارد و این رسانه به شکل دینی و غیردینی به نمایش معجزات طولانی در سینم ای سابقه
 ها پرداخته است. در فیلم

ای است اما  معجزات از طریق سینما کار بسیار سادهدادن  نشان ،در نگاه دینی
است. با  یشایان توجه ۀنکت لحظۀ معجزهعناصر فرمی و سبکی در تطابق با دادن  شکل

چیستی نقض قانون طبیعت و عامل و  ،ی قانون طبیعتچیست ،شده توجه به سه اصل بیان
این باید افتادن معجزه  اتفاق ۀکشیدن لحظ تصویر رسد برای به نظر می دلیل وقوع معجزه به

 کشیدنِ تصویر به ۀدر زمین یسه اصل را در بافت روایت و سبک فیلم جای داد تا اثر موفق
سه مرحله یا در تناسب با محتوا در این  بر مبتنیاگر فرمی ، اما خلق شود لحظۀ معجزه
هایی که در این زمینه یا در رابطه با زندگی  همانند بسیاری از فیلم نشود،فیلم ایجاد 

و حتی ممکن باشد گذاری قابل توجهی داشته  تأثیرتواند  نمی ،اند پیامبران ساخته شده
 خرین وسوسهاست تمسخر و خشم تماشاگران را در پی داشته باشد. برای مثال فیلم آ

 3نیکوس کازانتاکیسکه اقتباسی از رمانی به همین نام از  2مارتین اسکورسیزیاز  1مسیح
هایی از زندگی  پردازی در مورد برهه علت خیال تمجید در محافل هنری به رغم به ،است

خشم گروه وسیعی از مسیحیان را برانگیخت و دچار یک شکست  ،مسیح و معجزات وی
تماشاگران و گیشه بسیار نظر توانند از  ها می و یا بالعکس این فیلم؛ شدعیار  تجاری تمام

نظر برسند. مثال بارز بر  موفق عمل کنند اما در انتقال مفاهیم متعالی و معنوی ضعیف به
دانست. این فیلم با وجود  5دومیل ب سیسیلاز  4توان فیلم ده فرمان پیشین را می گزاره

بخش ایمانی  الهام ستتوان ال مفاهیم متعالی ضعیف بود و نمیموفقیت در گیشه اما در انتق
یابد بلکه  ارتقا نمی ()دیگر در این فیلم بیننده تا سطح موسی عبارت مذهبی باشد. به

                                                      
1. The Last Temptation of Christ 

2. Martin Scorsese 
3. Nikos Kazantzakis 
4. The Ten Commandments 
5. Cecil B. DeMille 
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در ادامه با  .(164-165: 1384، شریدر ن.ک:) شود آورده می پایینموسی تا سطح بیننده 
 بالا تحقیق خواهد شد. ۀر صدق گزارد ،لحظۀ معجزهبررسی دو فیلم موفق در زمینه 

 روش تحقیق .5

از منابع  آوردن اطلاعات دست به ۀشیو و داراست تحلیلیـ  توصیفی طریقی این پژوهش
 هدفمند تحقیق به صورت این آماری انتخاب جامعه ست.ها فیلم ۀو مشاهد ای کتابخانه

و سبکی و چه از نظر های فرمی  المان نظرچه از  «مسیر سبز»و  «اردت»فیلم  دو است.
 ۀگان و عوامل سه لحظۀ معجزهاما منطق حاکم بر  ،متفاوت هستند ،های سینمایی دوره

شناخت معجزه در هر دو یکسان است. این پژوهش برای تحلیل آثار فوق از روش 
 براساسفیلم  ۀشناسان این روش رویکردی به تحلیل زیبایی .کند نئوفرمالیستی استفاده می

 کریستینیی فیلم امریکاپرداز  های روسی و نیز مرتبط با آرای نظریه ستآرای فرمالی
ح مداوم ارتباط اصلاتواند ارزیابی دقیق و  است. تحلیل نئوفرمالیستی می 1تامپسون
برد و ساختار  میان آنچه مخاطب با خود به تماشای فیلم می ؛ای را شامل شود دوسویه

شوند این تحلیل  می یادآورکه منتقدان  گونه همانشود.  فیلم که توسط مخاطب تجربه می
 ،به موارد فرهنگیتواند  میو از خلال آن است فرمی و سبکی تمرکز کرده  های هبر ملاحظ

این پژوهش ضمن  ،به بیان دیگر (.Oxford ,2011) ایدئولوژیکی و بنیادی بسط پیدا کند
جزه در ادیان آسمانی ویژگی مشترک مع  بررسی مفاهیم معجزه به استخراج و تبیین سه

عناصر  از طریق تحلیل نئوفرمالیستی متشکل از دو بخشِ ها ویژگیاین ورزد.  مبادرت می
 ،شامل میزانسن)و عناصر سبکی  (،های بسط و زمان الگو ،علت و معلول شامل)روایت 
 .بودخواهند  (گذاری تدوین و صدا نقطه ،سینماتوگرافیک های ویژگی

 «اردت»داستان  معرفی فیلم و خلاصه. 6

کشیش لوتری دانمارکی  کای مونکای از  نمایشنامه براساساردت به کارگردانی درایر 
 اش داری پیر و خانواده مزرعه مورتن بورگنداستان فیلم حول زندگی  .است ساخته شده

 یوهانسکند.  ایفا میها  آن های مذهب نقشی اساسی در زندگی و انتخابکه  دهد رخ می

                                                      
1. Kristin Thompson  
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و در پایان فیلم با  داند خود را مسیح بازآمده می و واده دچار جنون شدهپسر دوم خان
 گرداند. عروس خانواده را پس از مرگ به زندگی برمی اینگرای  معجزه

 . روایت1-6

حول مسئله ایمان  ،لحظۀ معجزهخطی و در راستای وقوع ـ اردت در بستر زمانی  پیرنگ
ل گسترش است. زمان خطی روایت در برابر عامل اصلی در وقوع معجزه در حا عنوان به

 پیرنگکه روایت را به ساختار خرده  است روابط علت و معلولی قرار گرفتهشدن  سست
کند. این  استفاده می زمان همهای درونی و بیرونی به طور  کند. اردت از تقابل متمایل می

 ۀای نقش خود در لحظو با ایف کنند میها به پیشبرد روایت برای وقوع معجزه کمک  تقابل
 اوج خود برسانند. ۀگیرند تا روایت را به نقط وقوع معجزه در کنار یکدیگر قرار می

برای کاراکترهای فیلم اردت انتخاب پروتاگونیست و آنتاگونیست و تمایزگذاشتن میان 
زیرا آنچه در اردت  ؛کاری دشوار است ،نیروهای مثبت و منفی دخیل در پیشبرد روایت

ها  آن ازهریک هاست به تفاوت نوع ایمان  وقوع اتفاقات و روابط میان شخصیت ۀنندک تعیین
گرایی در  ها و نسبیت شود. این تفاوت به نفع دیگری نفی نمی یک هیچمربوط است و 

 شده است. پیرنگ بیشتر ساختار روایت به خرده سبب نزدیکی پیرنگعناصر 

 . علت و معلول1-1-6

ها بین اتفاقات  های آن علت ها و معلول ابط حاصل از علتآنچه اغلب از رو برخلاف
وجود دارد که همه چیز به شکلی معلول آن به  یدر اردت علت واحد ،رود انتظار می

است که محرک و  «ایمان»شده در اردت مفهوم  آیند. علت اساسی مطرح حساب می
کامی در وقوع ناسبب آن  نبودو است ه در حال وقوع یزی است کچ هر آن ۀبرند پیش

 شود. کاراکترها می های مورد انتظارِ معلول
که  طور همانشود.  اوج نقش علیّ ایمان نیز در لحظه وقوع معجزه به نمایش گذاشته می

ایمان واقعی  ۀمعجزه در زمان عدم حضور مسیح و تنها به واسط ،در بخش نظری اشاره شد
بازگرداندن اینگر به زندگی با شکست  تواند به وقوع بپیوندد. تلاش اول یوهانس برای می

افتد. هنگامی که یوهانس وارد  ایمان اتفاق می نبود تأثیرشود که این شکست تحت  مواجه می
اینگر در بستر مرگ قرار دارد و مراسم دعا برای مرگ او در حال برگزاری  ،شود کلیسا می
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اطمینان  ،شود او دیده نمی های جنون در عنوان عامل معجزه که دیگر نشانه است. یوهانس به
در همین ، اما بازگشت اینگر به زندگی را ناممکن کرده است ،افراد حاضردر ایمان فقدان دارد 

در کنار یوهانس قرار گرفته و  ،ایمان واقعی است ۀدهند لحظه دختر کوچک اینگر که نمایش
د. در این لحظه ایمان به خواهد به واسطه باوری که دارد مادرش را به زندگی برگردان از او می

کلام یوهانس که از عیسی  رسد و قانون طبیعت با اوج کارکرد علیّ خود در وقوع معجزه می
شود و  نقض می ،با برخاستن اینگر از بستر مرگ ،خواهد اینگر را به زندگی برگرداند می مسیح
 افتد. اینگر با عاملیت ایمان اتفاق میشدن  زنده ۀمعجز

 بسط . الگوهای2-1-6

. تقابل میان خانواده پیتر کنند میاردت بازی  پیرنگها بیشترین نقش را در گسترش  تقابل
ده شده نفیلم گنجا پیرنگمیان آندرس و آنی در  ۀعلاق ۀخیاط و بورگن که به واسط

رود. درایر با  روایت به کار میکردن  ای است که به جهت بسط پیدا عنصر اصلی ،است
یابی  کند و از آن برای علت های متفاوت به ایمان را تصویر می رشنگ ،نمایش این تقابل

 کند. وقوع و عدم وقوع معجزه استفاده می
داند و امیدوار است با مرگ  اینگر را آزمایش الهی و معجزه میشدن  پیتر خیاط بیمار

با یوهانس  ،ها بورگن به ایمان واقعی برسد. پس از این گفته او و در خانه بورگن ،اینگر
رد و اگر دیگران به او ایمان گوید مادرش خواهد مُ کند و می می وگو گفتدختر اینگر 
تواند اینگر را به زندگی برگرداند. در اینجا تفاوت نگاه پیتر خیاط و  می ،داشته باشند

مرگ  ،پیتر خیاط .شود به معجزه مشخص می ،عضوی از خانواده بورگن عنوان بهیوهانس 
ها در برابر اطمینان  دانند. این گفته ازگشت او به زندگی را معجزه میب ،اینگر و یوهانس

دهند مرگ اینگر شروعی برای  گرفته و نشان می اینگر قرار بودنِ  پزشک از رو به بهبود
 اتفاقات غیرطبیعی است که قرار است به وقوع معجزه منجر شود.

 . زمان3-1-6

ری برای پیشبرد روایت است. به نظر زمان از شروع تا پیش از مرگ اینگر تنها بست
به افتند. فیلم  رسد اتفاقات فیلم به ترتیب و در طول یک یا شاید چند روز اتفاق می می

گذاری  و هیچ نقطهاست شود که مخاطب تنها شاهد گذر زمان بوده  روایت می ای گونه
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ت بالایی شود. زمان در انتهای فیلم از اهمی زمان انجام نمیدادن  خاصی برای نشان
اهمیت آن از عناصر سبکی از جمله ساعتی که دادن  برخوردار است و درایر برای نشان

ها  استفاده کرده است. ساعت دیواری خانه بورگن ،اند های آن از حرکت ایستاده عقربه
در مراسم اینگر ساعت دیواری کلیسا  ؛دهد را نشان می 12:04هنگام مرگ اینگر عدد 

های  . در بخشکنند میهای آن حرکت ن و عقربهاست ایستاده  12:04هنوز روی عدد 
 ۀاما پس از مرگ اینگر تا لحظ ،زمان عنصر مهمی نبود طورکلی بهگذر زمان و  ،پیشین

های نقض قوانین طبیعت برای  ین المانتر مهمزمان و انجماد آن جزء  ،وقوع معجزه
 شود. رخداد معجزه محسوب می

قدسی و  ،و به بیان بهتردادن  ت و غیرعادی نشاندرایر برای القای حس معنوی
دارد. پس از آنکه معجزه  زمان را با مرگ اینگر از حرکت باز می ،امر معجزه بودنِ غیرمادی
آندرس ساعت را جلو برده و دوباره  ،گردد می افتد و اینگر از مرگ به زندگی باز اتفاق می

یک عنصر مادی با  عنوان بهزمان فتن گر آورد. درایر با درنظر زمان را به حرکت درمی
کند که امر قدسی در خارج از زمان و قوانین  حذف آن به مخاطب این مهم را القا می

 کند. گونه معجزه را امری فراطبیعی قلمداد می دهد و این فیزیکی رخ می

 . سبک2-6

 ،کلش هم ۀدهد. این استفاد های ویژه را به طرقی الگومند بسط می هر فیلمی تکنیک
شود. در یک فیلم  سبک نامیده می ،دار از امکانات تکنیکی مشخص یافته و معنی بسط

در  ،توازی ایجاد کند ،علت و معلول باشد ۀدار پیشبرد زنجیر تواند وظیفه سبک می ،روایی
 یا به سیلان اطلاعات روایت کمک کند دخل و تصرف کند پیرنگروابط داستان و 

 (.56: 1392، بردول)

چیستی نقض طبیعت با مرگ اینگر آغاز  ،که در بخش پیشین اشاره شد ونهگ همان
شود. فیلم از  احیا به اوج رسیده و قوانین حاکم بر طبیعت شکسته می ۀشود و با معجز می

سازد. در  احیای اینگر صحه گذاشته و آن را مؤکد می ۀطریق عناصر سبکی خود بر معجز
احیا و تفاوتی که از طریق سبک نمایش داده سبکی فصل معجزه  های به ویژگیادامه 

 پرداخته خواهد شد. ،شود می
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 . میزانسن1-2-6

 عنوان بهکه است  نفره هستند. تنها یوهانس دونفره یا چنداغلب  ،های فیلم اردت میزانسن
پیش از فصل معجزه در اکثر موارد تنها به تصویر کشیده  ،ناهمگون فیلم کاملاًشخصیت 

زیادی از شخصیت مقابلش قرار گرفته  ۀهای دونفره نیز با فاصل حنهشود. وی در ص می
یوهانس که دچار تغییر  ،لحظۀ معجزهدر فصل و ، اما شود چشم نمی به و با او چشماست 
او در کنار بورگن و  .ندرت در نمایی تنها به تصویر کشیده شده است بهاست، شده 

 لحظۀ معجزهشود. در ادامه اجزای میزانسن در  وارد مکالمه میها  آن و بادارد سایرین قرار 
 گیرند. مورد بررسی قرار می

 صورت گرفته است. پیش از فصل  ای پردازی در اردت به شکل ساده صحنه :صحنه
 آنچه .هستند عریاناغلب ها  دکور کارکرد روایتی نداشته و صحنه طورکلی بهاشیا و  ،معجزه

که نیاز صحنه هستند. در است  های بدیهی لمانا ءنوعی جز در صحنه وجود دارد نیز به
ساعتی که  ،با این تفاوت که در فصل معجزه ؛ها عریان هستند نیز دکور لحظۀ معجزهفصل و 

افتادن  و ازکارشود  میکنشگر در روایت تبدیل  یبه پراپ یا ش ،بر دیوار قرار گرفته است
 تر توضیح داده شد. که پیش لحظۀ معجزهساعت نمادی است از انجماد زمان در 

 ای  خانواده ،گرایانه ای واقع این بخش از میزانسن به گونه :پردازی لباس و چهره
ساده  ،پردازی کشد. لباس و چهره های ابتدایی قرن بیستم را به تصویر می روستایی در دهه

یوهانس و دختر  ،لحظۀ معجزهفیلم از این طریق و در  هستند.و بدون آلایش و اغراق 
و مربوط  کنند میکند که هرچند در عصری مدرن زندگی  گر را کاراکترهایی معرفی میاین

احیا را انجام  ۀمعجز ،قدرت ایمان به خداوند و مسیح ۀاما به واسط نیستند،به دوره مسیح 
تاریخی  ۀگذارند که قدرت اعجاز وابسته به ایمان است و دور داده و بر این مهم صحه می

بازیگران کردن  شبیه ،پردازی ود. یکی از کارکردهای متداول چهرهش خاصی را شامل نمی
در اردت نیز یوهانس شباهتی به  (.163: 1392برودل، )است  های تاریخی به شخصیت

ارتباط میان او و  ،شده از مسیح دارد و فیلم از طریق تداعی معنای شمایلی تصاویر کشیده
 سازد. تر می مسیح را مستحکم

 به شکلی ها  آن در اردت بازی بازیگرها و نوع حالات :ت فیگورحالات و حرکا
کند. شاید بتوان  که آن را به اجرای تئاتر شبیه میاست  پردازانه و البته کمی سبک ساده
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گیر گرفته تا پسر عاشق خجالتی را در فیلم  های شخصیتی متفاوتی از پدر سخت تیپ
هستند و همگی در خدمت روایت قرار دست  یک کاملاًهای فیلم  ردیابی کرد اما بازی

آفرینی متفاوت مربوط به یوهانس  دهند. تنها نقش الشعاع قرار نمی و آن را تحت دارند
که او نیز در طول فیلم و در فصل  داردانزوای خود با دیگران تفاوت  ۀاست که به واسط

و با  کند میتغییر آفرینی این بازیگر نیز  در این راستا نقش شود. میمعجزه دچار دگرگونی 
 شود. های فیلم همگون می آفرینی دیگر نقش

 مایه بسته  رمایه تا کمپردازی پُ رفته در فیلم از نور کار طیف نورپردازی به :نورپردازی
متفاوت است. در ابتدا کاراکتر  ،صحنه یا منطق روایی فیلمبودن  به داخلی یا خارجی

گیرد  هایی قرار می شود و اغلب در مکان صویر میمایه ت با نورپردازی کم معمولاًیوهانس 
های نوری کمتری وجود دارند که این امر بر ناهمگونی وی با دیگر  که تونالیته

 ،در تمام لحظات تقریباً ،لحظۀ معجزهگذارد. در فصل و  کاراکترهای فیلم صحهّ می
لحظۀ در  ویژه به ؛بیند یوهانس در روشنایی قرار دارد و مخاطب او را در تاریکی نمی

شود.  روشن می کاملاًو است وی مقابل یک منبع نور اصلی قرار گرفته  ۀکه چهر معجزه
ابتدا تبدیل وی  :از دو جهت حائز اهمیت است ،این شکل از نورپردازی بر چهره یوهانس

بر  تأکیدو سپس  نداردبه عنصری همگون که دیگر به لحظ رفتاری تفاوتی با سایرین 
لحظه ماورایی و قدسی  ۀو واسطاست که او را به عامل معجزه بدل ساخته ایمان راسخی 

 شود. معجزه می

 سینماتوگرافیکهای  ویژگی.2-2-6

بلند و کاربرد نمافصل و نیز نمای تراز چشم  های اردت از طریق برداشت صحنه بیشترِ
دوربین وی  ،شود نمایی که یوهانس در فیلم مشاهده می نخستیناند. در  برداری شده فیلم

این نما  است. گفتن ای ایستاده و مشغول سخن دهد که بر تپه را با نمایی سربالا نشان می
بر تفاوت این کاراکتر با دیگر کاراکترها که با نمای تراز چشم به تصویر  تأکیدضمن 

 بخشد. گونه به وی می نوعی وجه قدسی و مسیح ،شوند کشیده می
داند اما در فصل معجزه از مسیح  را مسیح می خود ،یوهانس در بخش آغازین فیلم

کند اینگر را به زندگی بازگرداند. سیر هبوط یوهانس از شخصیت  درخواست می
پنداشتن خود که با آگاهی او نسبت به هویت خود و در نهایت  مسیح گونه و پایانِ مسیح
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که حکایت از هایی  از طریق تبدیل نماهای سربالا با میزانسن ،همراه است لحظۀ معجزه
تر  و صمیمانه تر نزدیکبه نماهای تراز چشم و نماهای  ،سایرین دارد ازدوری یوهانس 

 صورت پذیرفته است.

 .تدوین3-2-6

لذا چون میانگین  ؛ها تشکیل شده است ای از نمافصل اشاره شد که اردت از مجموعه
 ،د داردو برش برحسب ضرورت در یک صحنه وجواست ها زیاد بوده  زمانی نمافصل

میانگین تعداد  ،ریتم فیلم پیش از فصل معجزه ایستا و آهسته است. در فصل معجزه
کند. برای مثال  افزایش معناداری پیدا می ،های پیشین در فیلم ها نسبت به نمافصل برش

 شود. این فصلِ می اش بورگن برای دیدار با پیتر خیاط راهی خانه ،پیش از فصل معجزه
هشت دقیقه  تقریباًای تنها دو برش داشته اما در فصل معجزه که  دقیقه نیم و سه تقریباً
فصل معجزه در مقایسه با پیش از ؛ بنابراین نزدیک به بیست و سه برش وجود دارد ،است
 لحظۀ معجزهتری برخوردار است و افزایش ریتم فیلم بر ذات ماورایی  از ریتم سریع ،خود

 کند. می تأکیدآن ن بود انگیز صحهّ گذاشته و بر اعجاب

 . صدا4-2-6

درک و تفسیر تصاویر را  شیوۀحسی متفاوتی را درگیر کند و فعالانه  ۀتواند جنب صدا می
تر عدم کاربرد آن در  عنصر صدا و به بیان دقیق (.311 :1392برودل، ) در بیننده شکل دهد

ه را کرده و تنها دو کند. فیلم از موسیقی متن کمترین استفاد فیلم اردت نقش مهمی ایفا می
حضور دارد. سکوت نقش مهمی  ،مرتبه پیش از فصل معجزه و نیز در تیتراژ پایانی فیلم

های بازیگران و  کند. در سراسر فیلم میان دیالوگ در انتقال مفاهیم فیلم بازی می
طولانی وجود دارد که به مخاطب  نسبتاًهای  مکث ،های شخصیت یوهانس مونولوگ

سنگین حاکم بر فیلم را  وضعیت روحی کاراکتر و جوّ ،ها ا عمق دیالوگدهد ت فرصت می
نیز سکوت نقش بسزایی دارد. سکوت در این صحنه انجماد  لحظۀ معجزهدرک کند. در 

قدسی و فراطبیعی این لحظه را  ،سازد و بار معنوی را مؤکد می لحظۀ معجزهزمان در 
فضایی معنوی و  ساختنِمؤکدجهت  سکوت در این فیلم در؛ بنابراین دهد افزایش می

 استعلایی کارکرد یافته است.
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 «مسیر سبز»معرفی فیلم و خلاصه داستان  .7

به کارگردانی فرانک دارابونت و  ،1999مسیز سبز اثری ملودرام و فانتزی محصول سال 
عمده داستان فیلم در بند اعدام  است. 1استفن کینگ ۀنوشت رمانی به همین نام براساس

جریان دارد که به بند مسیر سبز  1935ندان واقع در کارولینای شمالی در سال یک ز
گذرد که  می جان کافی پوست به نام معروف است. داستان حول معجزات یک زندانی سیاه

ای دوستانه میان او  رابطه ،و در این میاناست  به اتهام قتل دو دختر بچه محکوم به اعدام
 آید. ه وجود میب ،بند رییس ،پاول اجکامو 

 روایت .1-7

ای از رویدادهای علیّ واقع در  زنجیره ،روایت در فیلم مسیر سبز مطابق تعریف رایج آن
محور متشکل  ی هدفپیرنگ ؛است پیرنگ شاه ۀمسیر سبز از دست پیرنگ ست.زمان و فضا

های بیرونی و سپس با  روایت که در خلال کشمکش ۀبرند از کاراکترهای کنشگر و پیش
 شود. به پایانی بسته منجر می ،های داستانی گره وفصل لح

 . علت و معلول1-1-7

کند.  یکی از عناصر مهم روایت نقش بسزایی در مسیر سبز ایفا می عنوان بهی علّ ۀرابط
ت حاکم بر بخش با علیّ یت متفاوتفیلم تغییر کرده و علیّ لحظۀ معجزهای که در  رابطه

وقوع معجزه در  نخستین ،رای توضیح این مهم و در ادامهکشد. ب پیشین را به تصویر می
 گیرد. مورد بررسی قرار می ،لحظۀ معجزهگیری  فیلم و شکل

که این موضوع از همان ابتدای فیلم و ست به سنگ مثانه مبتلا ،پاول اجکام ،بند رییس
به امور  شود که در محیط کار و نیز پرداختن همیشگی همراه می تقریباًدردی دادن  با نشان

پاول را با مشکل مواجه کرده است. برای مثال هنگامی که فردی متجاوز و  ،بند و زندانیان
 او به نگهبانان حمله کرده و ،کنند میرا به بند منتقل  ویلیام وارتونافسارگسیخته به نام 

وده دهد. پاول به دلیل دردی که تمام روز به آن مبتلا ب شتم قرار می و را مورد ضربها  آن
 دهد.انجام تواند علیه وارتون اقدام خاصی  تمرکز کافی ندارد و نمیاست، 

پاول به مشکلی  هستند.روابط علیّ حاکم بر فیلم تا به این لحظه طبیعی و قابل درک 

                                                      
1. Stephen Edwin King 
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تواند روی وجوه  قطعی برای آن نداشته و چنین دردی می مبتلاست که پزشکان درمانی
و ناتوانایی پاول در  ،علت ،ناپذیر پاول علاج ۀمثان سایه افکند. سنگ مختلف زندگی پاول

ای که منطبق با قوانین  رابطه است. علیّ ۀمعلول این رابط ،برخورد با هارتون و امور زندان
کند. این نظم طبیعی در ادامه و با  طبیعت است و از نظمی از پیش موجود پیروی می

های زندان گرفته و  را از پشت میلهپاول  ،شود. هنگامی که او دخالت جان کافی نقض می
نیرویی را به او منتقل کرده و تغییری در پاول ایجاد  ،گذارد می شدست خود را روی بدن

و اثری از است شود مشکل مربوط به سنگ مثانه او حل شده  کند. پاول متوجه می می
 .نمانده استباقی  ،ها گریبانش را گرفته بود دردی که مدت

فیلم نقض شده و مورد پرسش قرار  نظم منطقی حاکم بر جهانِ ،لحظۀ معجزهدر 
ناگاه و توسط دخالت یک زندانی  ای که درمانی سریع و قطعی نداشته به گیرد. بیماری می

 ،علت ،ماند. دخالت جان و استفاده از نیرویی ماورایی درمان شده و اثری از آن باقی نمی
علیّ جدیدی است که در فیلم بنیان  ۀرابط معلولِ ،و درمان سریع و قطعی بیماری پاول

 کند. تغییر می لحظۀ معجزهشود. نظم طبیعی و مورد انتظار نقض شده و در  گذاشته می
جان کافی شخصی  است. عامل و علت معجزه ،مورد مهم بعدی در شناخت معجزه

 و در بستر مسیحی حاکماست ظاهر کندذهن است که با توانایی شفابخشی متولد شده  به
ای  مکاشفه عنوان بهبنابراین خداوند  ؛شود خداوند به او نگاه می ۀمعجز عنوان بهبر فیلم 

کران را یادآور  اظهار محبت که لطف بی ۀمخصوص از حضور و قدرت خود و نیز بر پای
 ۀکه در ترکیب با روحیاست قدرتی را در وجود جان کافی به ودیعه گذاشته  ،شود می

 هستند.ها منجر شده و عامل معجزه  کمک برای التیام درد انسان به ،جان ۀدوستان انسان
چیستی نقض نظم طبیعت و عامل  ،چیستی نظم طبیعت ۀدرباربر مباحت فوق  بنا

و  پیشعناصر منطقی نظام روایی را است توان نتیجه گرفت مسیر سبز توانسته  معجزه می
معجزه در بطن  کشیدنِ تصویر بهگذاری مورد نیاز برای تأثیرحین معجزه تثبیت کند و به 

 خود دست یابد.

 الگوهای بسط .2-1-7

 پیرنگکند. هرچه  استفاده میاز الگوهای بسط مسیر سبز در پیشبرد روابط علیّ خود 
 پیرنگند. الگوی نک الگوهای بسط را محدودتر می ،ها رود علت و معلول جلوتر می



 189    یرستمی، داغ قرهی، سعدالله، گهربخشـ  نمایس در معجزه ۀلحظ شینما بر یستینئوفرمال یا مطالعه 

 

کند  ها تحول ایجاد می آن در موقعیتای است که علت و معلول از طریق  وابسته به شیوه
تحول اطلاعات است که یک کاراکتر در طول ماجرا به چیزی وقوف  ،ترین الگو و معمول

 (.82: 1392برودل، ) یابد می
شدن  زنده ۀمعجز ،گیرد را دربرمی لحظۀ معجزهیکی از الگوهای بسط مهم فیلم که 

چندان  تواند امری نه تان که میحضور یک موش در داس است. موشی به نام آقای جنگلز
لحظۀ در روایت و نیز  یبه عنصر مهم ،در دلِ الگوی بسطگرفتن  با قرار ،مهم تلقی شود

آغاز  حضور آقای جنگلز در داستان را از یک نقطه فیلم پیرنگشود.  فیلم بدل می ۀمعجز
 رساند. به سرانجام می لحظۀ معجزهدهد و با  در خلال رویدادهایی بسط می ،کند می

شود که در ابتدا پاول و دیگران  موش در بند ظاهر می ۀرویداد با حضور سرزد نخستین
موش و گرفتن   پس از ناکامی در هستند.کردنش از بند  در تلاش برای گیرانداختن و خارج

با او انس  ادواردخصوص یکی از زندانیان به نام  نگهبانان و به ،موش در بند ۀحضور چندبار
 گذارند. و نام آقای جنگلز را بر او می کنند میبه حضور او عادت گرفته و 

است  که آنتاگونیست داستان پرسیدر راستای بسط این رویداد یکی از نگهبانان به نام 
کند. او که نسبت به ادوارد کینه داشته و  نقشی اساسی ایفا می ،و شخصیتی سادیستی دارد

کشد. جان کافی  قای جنگلز را گیر انداخته و میآ ،در حضور ادوارد ،قصد آزارش را دارد
سپس و در پیش چشم  ؛کند موش را به او بدهند درخواست میست که شاهد ماجرا

 بخشد. ای دوباره به او می نگهبانان آقای جنگلز را در دستان خود گرفته و زندگی
 معجزه لحظۀروابط علت و معلولی متعدد به  دادنِ الگوی بسط فیلم با کنار هم قرار

بلکه به  ،زند به نقض روند طبیعی رویدادها دست می تنها نهکند و  دست پیدا می
کند.  و الگوی خود را کامل می انجامد مییافتن نگهبانان  تحول اطلاعات و آگاهی

که در بخش  طور همان است. ای دیگر نیز حائز اهمیت احیای موش از جنبه ۀمعجز
مربوط به  ،مورد معجزه در متون مسیحی بحث درترین  اساسی ،شدبیان نظری 

 عنوان بهدر مسیر سبز  .است مسیح و نیز قدرت احیای مردگان توسط مسیح نشد زنده
از نژادی دیگر و در دنیایی مدرن را گونه  معجزه که کاراکتری مسیح بر مبتنیفیلمی 

ای  ل مقدمهن پاوتیاف و در واقع شفا است کند نیز به این معجزه پرداخته شده معرفی می
 ست.یعنی احیا تر بزرگ معجزۀبرای 
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 . زمان3-1-7

برودل، ) افتند ولی در زمان اتفاق می ،ها اساس روایت هستند های این علت علت و معلول
عنصری برای القای حس معنویت و  زمان ،در بخش پایانی فیلم اردت (.78: 1392
در  طورکلی بهدر مسیر سبز اما  ،ایستد امر معجزه است و از حرکت بازمیبودن  قدسی

پذیرد. زمان در این فیلم  ای از مفهوم زمان صورت نمی چنین استفاده ،لحظات معجزه
دهد چگونه آن رویدادها منجر به شرایط  که نشان میاست  پیرنگالگوهای  ۀسرچشم

که  دهد رخ میدر سکانسی  ،اند. تنها شباهت میان کاربرد زمان در این دو فیلم فعلی شده
ساعت دیواری متوقف  ،لحظۀ معجزهزن مبتلا به سرطان مغز را شفا داده و در  ،ن کافیجا
 شود. معجزه صحه گذاشته میبودن  بر اعجاب و غیرطبیعی ،شود و از این طریق می

شود.  داستان آن از این طریق روایت می ۀبک دارد و عمد فلش بر مبتنیفیلم ساختاری 
از زمان  پیرنگشوند.  ها به تصویر کشیده می بک شلحظات معجزه در فیلم در خلال فل

به  ،کهنسالی زندگی خود است ۀحال و آسایشگاهی که محل نگهداری پاول در دور
کند. روایتی  بک روایت می داستان را از طریق فلش ،گذشته و زندان رفته و تا دقایق پایانی

 را به تصویر کشیده لحظات معجزه ،و روابط علیّ پیرنگکه از طریق الگوهای گسترش 
 کند. را تا زمان حال پیگیری میها  آن و است

 . سبک2-7

 . میزانسن1-2-7

 رویداد معجزه برای دوربین به روی  ،در مسیر سبز با کنترل میزانسن و صحنه :صحنه
که داستان در آنجا است  زندان و بند اعدام بیشتررود. صحنه در مسیر سبز  صحنه می

 عنوان بهشود. زندان و بند  های روایت می شکل فعال وارد کنش پذیرد و به صورت می
و در قید صحت است بازسازی شده  ،مطابق با اسناد تاریخی مرتبط با آن زمان ،فیلم ۀصحن

سازنده فیلم رخ  ۀصحن عنوان بهمعجزات حاضر در فیلم در زندان بیشترِ  است. تاریخی
و احیای آقای جنگلز اشاره کرد. زندان که  توان به درمان سنگ مثانه پاول دهد که می می

به محلی برای وقوع معجزه و اعمال  ،است کاران آوری و تنبیه جنایت مکانی برای جمع
محدودیت  ،لطف خداوند ۀنشان عنوان بهشود تا نشان دهد معجزه  قدرت خداوند بدل می

 آورد. را به ارمغان میها نیز تغییری از جنس لطف الهی  ترین مکان و در تاریک نداردمکانی 
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 یوهانس شمایلی  ،اردتفیلم در  ،شد گفتهکه  طور همان :پردازی لباس و چهره
احیا در فیلم بر این شمایل صحهّ گذاشته  ۀگونه و همچون پیامبران دارد که با معجز مسیح

رود. این فیلم جان کافی را که کاراکتری  شود اما مسیر سبز به طریقی دیگر پیش می می
گونه شباهت ظاهری به  و هیچاست  راه زندانیان پوست و در لباس راه سیاه ،جثه رگبز

 تأکیدکند. فیلم از این طریق بر این مهم  عامل معجزه معرفی می عنوان به ،مسیح ندارد
فارغ از رنگ و نژاد  ،زند را رقم می لحظۀ معجزهکند که این نمود از قدرت خداوند که  می

 شود. ین بندگان خود قائل نمیعمل کرده و تفاوتی ب
 لحظۀ ضعف فیلم در خلق  توان نقطه این مورد را می :حالات و حرکات فیگور
معجزه از طریق نقض قانون طبیعت که عملی  ،که اشاره شد طور هماننام برد.  معجزه
شود. در  ر مخاطب و در نتیجه ایمان او میمنجر به تحیّ ،شود انگیز محسوب می شگفت

حالات و بازی بازیگران  ،به هنگام وقوع معجزه همچون در احیای آقای جنگلز مسیر سبز
این  هستند.اتفاقی روزمره  ۀگویی در حال تجرب ؛ر و در کمال آرامش استبدون تحیّ

پذیر جلوه  معجزه را برای کاراکترهای حاضر در فیلم امری توجیه ،حالات خونسردانه
معجزه بودن  انگیز دهد و در نتیجه وجه شگفت می ی عقلانی قرارچهارچوبآن را در  ،داده

 سازد. در جهان داستانی فیلم را مخدوش می
 نورپردازیمایه و همچنین  در مسیر سبز از نورپردازی کم طورکلی به :نورپردازی 

 ،در تعدادی از لحظات معجزه در فیلم همچون شفای پاول، اما طبیعی استفاده شده است
تندی را یی منبع نوری که در جلوی بازیگر قرار دارد و نور جلو ،زهمعجدادن  به هنگام رخ

کند.  وجه فراطبیعی آن لحظه اشاره می هبا افزایش ناگهانی نور در فضا ب ،تاباند بر او می
در لحظاتی همچون  لحظۀ معجزهعلاوه بر  ،اعجاز و قداست ۀکنندتأکید ینورپرداز

که نور پشتی از بالای پیکر بر جان کافی تابیده  افتد تماشای فیلم پیش از اعدام اتفاق می
در اطراف او ایجاد کرده و درخششی الهی به او را ای  شود و از این طریق هاله می
 عنوان بهیدی بر شخصیت او أیمعصومیت و مهر ت ۀدهند درخششی که نشان ؛بخشد می

 است. ای از سمت خداوند معجزه

 سینماتوگرافیکهای  ویژگی. 2-2-7

ای از  دارد. مجموعه لحظۀ معجزهبسزایی در پرداختن به  تأثیر ،سینماتوگرافیکهای  یویژگ
خود  تأثیرگذاشته و فضا را تحت  تأکیددر لحظات معجزه بر اعجاب آن لحظه  ها ویژگی
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فیلم که به درمان پاول  ۀمعجز نخستیندر توان  میرا های  ویژگی. اوج این دهند قرار می
استفاده از تکنیک  ،حائز اهمیت این سکانسهای  ویژگید. یکی از مشاهده کر ،انجامد می

به سمت جلو زوم  زمان همزوم است که در آن دوربین به عقب حرکت کرده و ـ  دالی
اعوجاجی که بر  ؛شود گیری اعوجاج در تصویر می کند. این تکنیک منجر به شکل می

 کند. می تأکید لحظۀ معجزهفضای غیرطبیعی و ماورایی حاکم بر 
استفاده از  ،لحظۀ معجزهرفته در  کار بهسینماتوگرافیک های  ویژگیین تر مهمیکی دیگر از 

ای اندک اما مهم دارد. پس از دخالت  ویژه در این فیلم استفاده جلوه است. های ویژه جلوه
زدن نظم طبیعت و استفاده از قدرت ماورایی خود همچون سکانس  جان کافی برای برهم

و سپس  کند میاستفاده  پاولاز نیروی خود برای جذب بیماری موجود در بدن  ،لدرمان پاو
بیماری که بخش نهایی شدن  کند. خارج آن را در قالب ذرات سیاهی از دهانش خارج می

بودن  و از این طریق فراطبیعیاست های ویژه حاصل شده  به کمک جلوه ،است جان ۀمعجز
از نماهای متعددی همچون نمای خیلی  لحظۀ معجزهر شود. د این امر به تصویر کشیده می

شود. استفاده از  نمای متوسط و نمای اینسرت از کاراکترها استفاده می ،نمای نزدیک ،نزدیک
که را تنش و اعجاب حاکم بر فضا  ،این نماهای متنوع و نمایش کاراکترها از زوایای گوناگون

 کند. ؤکد میم است،اتفاقی ماورایی به وجود آمده  به خاطر

 تدوین. 3-2-7

است، تر به آن اشاره شده  که پیشرا در مسیر سبز  لحظۀ معجزهنماهای متنوع در  ،تدوین
تر از سایر لحظات  را کوتاه لحظۀ معجزهبه هم برش زده و در این راستا طول نماهای 

. تدوین کند تر از دیگر لحظات فیلم دست پیدا می در نتیجه به ریتمی سریع ؛سازد فیلم می
 ،نماهای متنوع را به هم برش زده و این امر ،هالیوودی یدر این اثر به سبک و سیاق اثر

یافتن و بسط نماهای  تدوین عامل جریان؛ بنابراین رسد به اوج می لحظۀ معجزهدر  ویژه به
مدت  ،و نیز از طریق افزایش سرعت ریتم در برش نماهااست  لحظۀ معجزهمتنوع در 

مخاطب برای درک کنش روی پرده و واکنش به آن در اختیار دارد کنترل زمانی را که 
 کند. دست پیدا می ،کرده و به هدف خود که خلق فضایی غیرطبیعی باشد

 صدا. 4-2-7

گذارد و نقشی محوری در پرداختن  میمستقیم  تأثیرصدا بر فضای موجود در مسیر سبز 
شوند. این  ن فیلم به تصویر کشیده میموسیقی مت تأثیربه آن دارد. لحظات معجزه تحت 
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لحظات در مسیر سبز نه از طریق سکوت استعلایی حاکم بر اردت که با ترکیبی از 
 ،فیلمی هالیوودی ۀشود. مسیر سبز به شیو بخش همراه می موسیقی اسرارآمیز و آرامش

و  لحظۀ معجزهبودن  سو بر رازآمیز یک نهایت استفاده را از موسیقی متن کرده و از
 ،است شفابخش خداوند بر زمین ۀمعجزشدن  دیگر بر آرامشی که ناشی از جاری سوی از

 سازد. عناصر بصری را برجسته می ـ این عنصر ناپیدا ـ و از طریق صداکند  می تأکید

 گیری بحث و نتیجه

در این پژوهش مفاهیم معجزه و چیستی لحظه وقوع آن مورد بررسی قرار گرفتند و سعی 
از  ،ای لازم است سه عامل مهمی که برای شناخت و احاطه بر هر معجزه تا بر آن شد

تعاریف دینی استخراج و سپس در دو فیلم نمونه بررسی شوند. این سه عامل در تمامی 
ها از خلال  به تحلیلدادن  عنوان بستاری برای شکل لذا به ؛ادیان آسمانی مشترک بودند

دیگر پژوهش از طریق تحلیل نئوفرمالیستی بر  بیان بهروش نئوفرمالیستی برگزیده شدند. 
 گذاری کند. را در عناصر سبکی و فرمی فیلم نقطه ها ویژگیآن بود تا این 

گونه  هیچ تقریباً لحظۀ معجزهغیر از وجود مفاهیم دینی و   به ،این دو فیلم در نگاه اول
وپا و نزدیک به سبک فیلم نخست مربوط به سینمای هنری ار ندارند. ربا یکدیگشباهتی 

اما پس از تحلیل  ،تجاری است یاستعلایی و فیلم دوم محصولی از هالیوود و فیلم
 ؛است ی آنها ویژگیمفاهیم مسیحیت و  براساسمعجزه  ،مشخص شد در این دو فیلم

دیگر معجزه بر این اعتقاد استوار است که هرکس به خداوند و مسیح ایمان  عبارت به
ای که از بررسی دو فیلم  اند معجزاتی همچون مسیح انجام دهد. نتیجهتو می ،داشته باشد
شناخت معجزه در هر دو فیلم قابل شناسایی و  سه عاملِدهد  مینشان  ،حاصل شد

این سه  ،توجه سبکی و فرمی های قابل وجود تفاوت رغم به تر مهمردگیری است و از آن 
شوند.  دستخوش تغییر می لحظۀ معجزهاز وقوع معجزه و در پس و  پیشعامل 

ده یلم تنیو بافت ف کشود در سب دیگر معجزه علاوه بر آنکه به تصویر کشیده می عبارت به
کند و موفقیت این دو اثر  ر مییین عوامل را دچار تغیا ،تناسب شدت و عظمت شده و به

 پدید آورند. لحظۀ معجزهمتناسب با را اند فرمی  نیز در آن است که توانسته
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