
 

13 

 

 یشناسو جامعه یدر علوم اجتماع یفصلنامه مطالعات کاربرد

 3411(، پاییز 31)پیاپی:  4سال چهارم، شماره 
 

 

 

 رسانه کیتئاتر به مثابه  یفرهنگ یساز انینقش زنان در جر

     

 3، شهرام گیل آبادی*2 ، مهناز رونقی1معصومه آبرون
 10/10/0011تاریخ دریافت:  

 01/10/0011تاریخ پذیرش: 
 

  00061کد مقاله:  

 

 یده ـچک
 

باشد که از با انواع صور  یانسان ها م یفهم و احساس ها یها نهیدستاورد انسان در زم نیو هدف: هنر مهم تر نهیزم
 یخود را متبلور م ،یشینما یو هنرها یقیموس ،یداریو د یریتصو یگرفته تا هنرها یو ادب یمختلف هنر، از آثار کلام

 باشد. یم ،یهر دوره ا یاجتماع ،یفرهنگ اتیو مقتض طیاز شرا رمتأث ،یهنر یتحول نقش زنان در عرصه ها ریکند. س

 ی. جامعه آمارشود¬یبه عنوان روش پژوهش استفاده م ادیداده بن هیبوده و از روش نظر یفیپژوهش ک نیا کردی: روروش
. تعداد باشد¬یم یشینما ینفر از صاحب نظران و دست اندرکاران حوزه هنرها 00پژوهش شامل مصاحبه با تعداد  نیا

مفهوم از داده  003خام،  یداده  060از مجموع  قیتحق نی. در ادیگرد نییمشارکت کنندگان بر اساس اشباع داده ها، تع
 . میافتیمقوله، دست  1خرده مقوله و  60به  میآن مفاه انیکه از م دیاستخراج گرد هیاول یها

 دهیدر پد یاز عوامل علّ ،یتیزنانه در روند توسعه و نگاه فراجنس یرگذاریثپژوهش نشان داد که تأ هایافتهی: هاافتهی
مداخله  طینقش مهم زنان در عرصه هنر و خانواده، از شرا زیمدرن و ن یبرساخت تیزنانه و نقش مثبت هو تیبرساخت هو

 .ندیآ یبه شمار م یمحور دهیگر به وجود آورنده پد
 یساز انیمحور نقش زنان در جر دهیبه عنوان پد "زنانه تیبرساخت هو"دهد که  یپژوهش نشان م جی: نتاجینتا

ها و  شهیخود که او را با انواع کل یو مل ینیو د یسنت تیباشد. زن امروز اگر چه به طور کامل نتوانسته از هو یم ،یفرهنگ
 و برساخته، نهد. نینو یتیهو یانتخاب شیکما ب ریگام در مس انستهجهد، اما تو رونیب ،یتیمحدود کننده جنس یقالب ها

 

 تئاتر ،ی، زنان، گرندد تئور یفرهنگ یساز انیجر یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 مطالعات فرهنگی و رسانه دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی   دانشجوی کارشناسی ارشد -3

 Mah.Ronaghi_notash@iauctb.ac.ir)نویسنده مسئل(    استادیار گروه ارتباطات اجتماعی دانشگاه آزاد واحد تهران مرکزی -2

   استادیار دانشکده سینما -1
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 مقدمه  -1
سیر تحول نقش زنان در عرصه های هنری، به ویژه در زمینه تئأتر، متأثر از شرایط و مقتضیات فرهنگی، اجتماعی هر دوره 

گرفته تا سینما و تئأتر، در سال های پس از  ای، می باشد. عرصه های فرهنگی ایران از کتاب های داستانی و سرگذشت نامه
انقلاب با پرداختن به موضوعاتی با محوریت زنان، نقش پررنگی در بازاندیشی هویت جنسیتی داشته اند. زنان از این میدان ها، به 

ر یک به نحوی در جریان های فکری و فرهنگی موجود، که ه» عنوان تریبونی برای شنیده شدن و دیده شدن، استفاده نموده اند.
حوزه زنان وارد شده و به دفاع از آن با ادله ی متفاوت از یکدیگر پرداخته اند، به دو دسته متمایز تقسیم می شوند: جریان هایی که 
در راستای تأسی از گفتمان انقلاب اسلامی شکل گرفته اند و جریان هایی که در جهت نقض این گفتمان تلاش می کنند. 

سی سیر تاریخی اثرگذاری و اثرپذیری مطالبات حقوقی از وقایع اجتماعی و جریان های فکری فرهنگی، ما را در بنابراین، برر
 (.000: 0030)باقری و سلیمی، «شناخت بهتر این امر یاری می دهد

آن عوامل که از جمله  است گذاشتهتاثیر در عرصه های مختلف، نقش زنان  و تحول بر پویاییعوامل مختلفی  در کشور ما،
می توانیم به گذار کشور به مدرنیته و تحولات نسبتاً مثبتی که برای زنان به وجود آورد اشاره نمود. در دوران مدرن، رسانه نقش 
بسیار حائز اهمیتی در بازنمایی، القاء و نمایش تمامی هر آن چه که در معرض نمایش می باشد، دارند. اگر رسانه ها را ابزار معرفی 

ناسایی در نظر بگیریم، تئأتر یکی از عرصه های است که با داشتن مخاطبان خاص و بالاتر از سطح عوام و توده مردم، شدن و ش
 نقش پررنگی در جریان دادن به کلیشه ها و باورهای جنسیتی دارد. 

سال  طی هنرمند زنان. است مشهود کاملاً آنان اجتماعی و هنری فرهنگی، فعالیت های و جامعه در زنان حضور و نقش امروزه
 به نیز را بسیاری موفقیت های آن تبع به و کرده اند بسیاری تلاش ایران معاصر هنر در مناسب جایگاه به یافتن راه برای اخیر های
مدرن با  دنیایکه از دل زندگی روزمره برخاسته است در  تحول نقش زنان در عرصه های هنری و فرهنگی. بررسی آورده اند دست

زنان و تحول در مطالبات ل زندگی ئمسا انتظاممنحصر به فرد برای بیان و  رسانه ایبه عنوان تئاتر، شده است.  روبروچالش جدی 
آنها، می تواند وزنه ای بسیار تأثیرگذار باشد. اگر عرصه های هنری و فرهنگی جامعه ایران، سمت و سویی جز ارتقای روز افزون 

داشته باشد، قطع به یقین با مقاومت هایی به صورت جنبش های زنان یا دیگر انواع مقاومت های مدنی مساوات  هویت واقعی زنان
طلبانه، روبرو می گردد. این پژهش در صدد است است با جریان شناسی نقش زنان در عرصه تئاتر، و مصاحبه با زنان فعال در این 

ش، به عنوان یک برساخت اجتماعی پرداخته و مشکلات، تنگناها و محدودیت عرصه، به بررسی عمیق نقش زنان و تحول این نق
 های حضور زنان در این عرصه را مطالعه نموده و راهکارهایی برآمده از داده های پژوهش، ارائه نماید.

 به فرهنگی بوده است؛که تئاتر نیز همواره اسیر قالب های  است این افزاید می رسانه یک مثابة به تئاتر اهمیت بر که آنچه
مثل  اهای فرهنگی محتو دیگر چون تئاتر هم، می زند. فرهنگی های سیاست که حاکمیت حرف اول و آخر را در ایران در ویژه

و روابط مهتری  مناسبات سازی، سوژه فرایند ازطریق و ایدئولوژی حاکم را تبلیغ نماید تواند سینما، آگهی های تبلیغاتی، و اخبار، می
 یک در...  و زندگی، سبک باورها، ها، ارزش ها، ایدئولوژی گر نمایان تواند می رسانه این» نه و کهتری زنانه را باز تولید نماید.مردا

 ساخت بر بلکه دهند، نمی نشان هست که گونه را آن واقعیت ها فیلم البته. بگذارد تأثیر ها آن بر دیگر ازسوی و باشد جامعه
از  هایی جنبه هرروی به و کنند جدا حقیقی شرایط از را خود کامل طور به توانند هرچند نمی گذارند، می تأثیر واقعیت اجتماعی

 نمی بازنمایی طورکلی به یا ها برخی گروه ، ها بازنمایی از بسیاری در. اند شده ساخته آن در که دهند می نمایش را ای جامعه
: 0030)کسرایی و مهرورزی، «کند می عمل انتخابی ای گونه به و رسانه آیند درنمی نمایش به دارند وجود طورکه آن یا شوند
011.) 

 در جریان سازی فرهنگ سازی تئاتر در نظر دارد اهداف جزیی زیر را دنبال نماید: بررسی نقش زناناین پژوهش با هدف کلی، 
 آن. فرهنگی سازی جریان در زنان نقش و تئاتر از کنندگان، مشارکت( درک). بررسی تلقی و برداشت0
 ( ها زمینه) نقش. این آورنده بوجود ای زمینه . بررسی عوامل6
)  بودند. دخیل تئاتر، فرهنگی سازی جریان در زنان فعلی نقش آمدن وجود به در که مداخله گری عواملی و بررسی شرایط .0
 (  گر مداخله عوامل
 تئاتر. سازی فرهنگ جریان در زنان نقش شدن بهتر و تحول برای مشارکت کنندگان بررسی راهبردهای .0
 سازی جریان و زنان نقش در پژوهش مشارکت کنندگانِ توسط شده انجام یا پیشنهادی راهبردهای ،[های]بررسی پیامد .3

 تئاتر.  فرهنگی
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 پیشینه تجربی پژوهش -2
مدرن، نشان می دهد که،  ایران هنر در جنسیت بازنمایی و زن (، با عنوان: نقاشان0030زهتاب و حسامی)نتایج پژوهش 

 ریختن و ملی دغدغه هویت و کمال الملک مکتب نقاشان در طبیعی سازی ایده آل و شدن غربی/ مدرن ایده محوریت یافتن
 به معطوف محتوای اجتماعیِ انعکاس مانع ایران نوگرای هنرمندان میان در بیستم قرن مدرنیستی هنر ظرف در بومی محتوای
 هم دوره مردان قیاس با در حرفه ای گری کیفیت نظر از هم و تعداد لحاظ به هم دوره دو هر در نقاش زنان. شده است جنسیت

 واجد را آن بتوان عنصری که دوره دو هر نقاشان میان در زن تصویر بازنمایی منظر از. داشتند ناچیزی امکانات و نازل سطح خود
 و ناآگاهانه رویکردی دو دوره هر در مرد و زن نقاشان عوض در. دیده نمی شود آورد حساب به زنان وضع به نسبت انتقادی وجهی

 پیش گرفتند. در جنسیتی کلیشه های تثبیت در توجه بی
(، با عنوان: بازنمایی زن دوم در سینمای ایران، نشان می دهد که در بازنمایی زن 0033کرمی و محمدزاده)یافته های پژوهش 

مشخص شد که زن دوم هرچند عمدتاً در ابتدای امر اغواگر و  های مورد نظر، با بررسی فیلم هایی حاکم می باشد. دوم، کلیشه
ست و در نهایت او از ی اشود، اما در جریان داستان در جستجوی نقش همسر و در پی تشکیل کانون خانوادگ فریبنده ظاهر می

اتهام در خصوص ازدواج دوم عمدتاً به سوی مردان متأهل است و اراده آنها در شود. انگشت  تقصیر ورود به این رابطه تبرئه می
مطالعه حضور و مشارکت با عنوان، (، 0033محمدی عبد)همچنین بر اساس پژوهش  د.شو ورود به این ارتباط اصیل شمرده می

بسیار مثبت تر از بازیگری آنها بود. همچنین زنان در تئاتر ایران)پس از انقلاب اسلامی(، نگرش نسبت به نمایشنامه نویسی زنان 
نتایج این پژوهش نشان داد که از دید جامعه مورد بررسی، موانعی بر سر راه زنان برای شرکت در فعالیت های تئاتری وجود دارد 

 که مهم ترین آن ها، ممانعت های خانوادگی می باشد.
زمینه های اجتماعی و فرهنگی مؤثر بر فعالیت های زنان نقاش (، با عنوان: مطالعه ی 0033علی پورهریس)یافته پژوهش 

حضور مردان حمایت کننده در خانواده، آموزش، طبقه اجتماعی، زندگی شهری، عمومی سازی  نشان می دهد،دوران پهلوی، 
ان و فرهنگ، حضور حقیقی و حقوقی ملکه، حمایت های حاکمیت به واسطه سیاست های فرهنگی، جنبش های اجتماعی زن

. دگرگونی نقش زنان در قرن بیستم، در ارتقای جایگاه اجتماعی زنان و به خصوص زنان هنرمند دوران پهلوی دوم مؤثر بوده است

(، با عنوان: نمایندگان فیلمسازان زن و نمایندگان زن در سینمای تجاری اسپانیا 6101، 3یافته های پژوهش )رودال و کاستلو

فیلم های منتخب حول خواسته قهرمان زن در این فیلم ها وجود دارد و  60قهرمان مذکر و  00که،  (، نشان می دهد6110-6100)
مردان عمل را هدایت می کنند، ضدقهرمان هستند و احساساتی بودن آنها کمرنگ است. زنان اصحاب . های آقایان می چرخند

 .دمردان هستند و مسئولیت مراقبت و مراقبه خانواده را بر عهده دارن
تجربیات استفاده از تئاتر  ، به بررسیآگاهی جنسیتی از طریق تئاتر کاربردی، در مطالعه ای با عنوان: 6101، 6سالس و مانتیرو

این واقعیت که زنان همچنان به عنوان انسان، شهروندان و در نظر آنها، . پرداخته اندکاربردی برای ارتقاء برابری جنسیتی 
آنها کارگاه های های آموزش جایگزین را توجیه می کند.  جستجوی مدل ،بعیض روبرو هستندمتخصصان با اشکال مختلف ت

هسته (، انجام دادند. دانشجویان دانشگاه و زنان بیکار) دو گروه از زنانبر روی توانمندسازی متمرکز بر تقویت قدرت، آزادی و عمل 
تئاتر می تواند آگاهی و توانمندسازی را در زمینه برابری جنسیتی  آیا"اصلی رویکرد مورد بحث با یک سؤال اساسی هدایت می شد: 

شواهدی از تغییر در آگاهی  ،از طریق ابزارهای مختلف ارزیابی داخلیپژوهش آنها نشان داد که، نتایج به دست آمده  "افزایش دهد؟
 وجود دارد.فمینیستی و توانمندسازی شخصی 

فیلم های هالیوود در  های زن در ایالات متحده )مطالعه موردی تکامل نقش نوان:، در پژوهشی با ع6103بختیاری و سلیمی، 
. زنان هالیوود وجود داشتات زیادی علیه تبعیض ها ، اتهام0311قبل از دهه (، اعتقاد دارند که، 0311و اوایل دهه  0301اواخر دهه 

. یافته های پژوهش آنها نشان می دهد که بنابراین به نظر می رسید بی هدف و آسیب پذیر هستند بود و نامشخص آنها شرایط
 اگرچه، آنها هنوز هم شخصیت های زن هالیوود تبدیل به شخصیت هایی هوشمند و در نتیجه روشنفکر و بالقوه مستقل شده اند.

نتایج  ، شرایط آنها را بهتر نموده است.م ایجاد شده استمحیطی که توسط فمینیس کاملاً تثبیت شده نیست ولی موقعیت آنها
، با عنوان: پشت پرده: نمایندگان زنان در هالیوود معاصر، حاکی از این است که به دلیل تمایل مخاطبان 6100، 0دات ریماپژوهش 

، در پژوهشی با 6100، 0ولو حفظ ایجاد سودهای هنگفت، تمایل به حفظ نقش های کلیشه ای زنان در فیلم ها می باشند. اگرا
پیوند شخصیت در حال تغییر نقش زنان در فیلم ها با وضعیت  به این نتایج رسیدند که، تغییر نقش زنان در سینمای هندعنوان: 

 نوظهور زنان در هند، می باشد. زیرا فیلم ها بازتاب تغییرات در ساختار اجتماعی است.

                                                           
1 Rodal & Castillo 
2 Sales& Monteiro 

3 Dutt Reema  
4 Agrawal 
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 چارچوب مفهومی -3
ل، نظام بازنمایی را، معنای جهان بینی و نظام ادراک را می پندارد تا آنجا که حتی فکرکردن و احساس در نظریه بازنمای، ها

کردن و زبان را نیز نوعی بازنمایی می داند. در نظر او، بازنمایی در ابتدا عملی ذهنی در معناسازی می باشد که تعامل ساز بین 
برای  ها رسانه مطلوب موضوعات به عامه توجه جلب و عمومی ایجاد آگاهی ،سازی عینیت و ذهنیت است. بر اساس نظریه برجسته

جلب مخاطب اقدام به برجسته ساختن اخبار یا رویداهای عامه پسند و به حاشیه راندن یا بی تفاوتی نسبت به به رویدادهای مهمی 
 آثار آفرینشگران عنوان به زنان که معتقدند ها در نظریه فمنیستی، فمینیست که کمتر با اقبال عامه مواجه می باشد، می نمایند.

 ندارد، بلکه زنان استعداد و توانایی کاستی به ربطی هیچ ظهور عدم این شده اند و رسمیت شناخته به کمتر تاریخ طول در هنری،

لبّ کلام  است. دادهنمی  زنان به هنری را استعدادهای ظهور و بروز فرصت که بوده به گونه ای جامعه اجتماعی و فکری شرایط
خصلت  بر رهیافت این  شود. می برساخته و تولید بلکه شود، نمی کشف نظریه برساخت گرایی اشاره به این موضوع است که، معنا

 نظام و مفاهیم نظام یعنی های بازنمایی، نظام از استفاده با که هستیم ما این نظر، این دارد. طبق تأکید زبان عمومی و اجتماعی

 که نظریه هایی که معتقدند خود، پست مدرنیستی هایپیش فرض ها براساس فمینیست »گماریم.  می همت معنا برساخت به زبان

دارند؛  مردانه کاملاً حقیقت ماهیتی در دارند، تعلق انسان ها همه به طورکلی به که می کنند تظاهر داشته و جهان شمولی ادعای
 (.01: 0031)چراغی کوتیانی،  «نکرده اند لحاظ خود پژوهش های در را زن ها تجربه هیچ وجه به زیرا

بر اساس نظریه سرمایه اجتماعی، بوردیو عقیده دارد، هنگامی که شکل های مختلف سرمایه وجود دارد، مجموعه ی سرمایه 
د متقارن باشد. ای که هر شخص به آن دسترسی دارد، می تواند دارای ترکیب بندی مختلفی باشد. این ترکیب بندی می توان

جایگاه ها در فضای اجتماعی، آنطور که بوردیو معرفی می کند، در تغییر مداوم هستند. جایگاه افراد جداگانه و بخش هایی از 
 طبقات اجتماعی، هر دو می توانند در طول زمان تغییر کنند. مسیر اجتماعی آنها یکی از مشخصه های مهم ساختار طبقاتی است.

 و تولید بلکه شود، نمی کشف معنا رویکرد گذاشته است. دراین فرهنگی مطالعات در بسیاری تأثیرگرایی،  نظریه برساخت»
 نظام از استفاده با که هستیم ما این نظر، این دارد. طبق تأکید زبان عمومی و خصلت اجتماعی بر رهیافت این  شود. می برساخته

(. نظریه جنسیتی، 0030)علیخواه و همکاران،  «گماریم می همت معنا برساخت به زبان نظام و مفاهیم نظام یعنی های بازنمایی،
زیستی است. صاحب نظران  –اجتماعی و اجتماعی  –تفاوت در شخصیت اجتماعی را از طریق سه مدل بیولوژیکی، فرهنگی 

ه است. آنها معتقدند، نظام های مبتنی بر جنسیت بر اهمیت اشتغال و استقلال مالی در رشد شخصیت فرد تأکید کردتئوری
 مردسالار در به قبضه گرفتن موقعیت های فراتر شغلی و اجتماعی و راندن زنان به موقعیت فروتر، نقش دارند.

 

 روش شناسی پژوهش -4
های تحول نقش زنان در جریان هنرهای از آنجایی که در تحقیق حاضر هدف محقق کشف، شناخت و توصیف علل و زمینه

به ویژه تئاتر می باشد، به دلیل نو بودن موضوع تحقیق و نیز استخراج نظریه یا نظریاتی جدید )زیرا در روش بنیانی، نمایشی و 
های تحقیق با نظریات پیشین، پرداخته شود(، بر ی جدیدی ارائه نگردد و صرفاً به مقایسه یافتهگاهی ممکن است، هیچ نظریه

دهند، یا تأیید و یا حتی ردّ نظریات قبلی، روش نظریه هش؛ در اختیار محقق قرار میاساس اطلاعاتی که مشارکت کنندگان پژو
( برای پژوهش انتخاب گردید. در واقع نظریه بنیانی از خاصیتی برخوردار است و آن جنبه فرآیندی است. یعنی فرآیند GTای )زمینه

های کنشی آنان دنبال کرده و یک ها و استراتژیپس زمینه گیری معنا در ذهن کنشگران را بر بسترها و تعاملات،و جریان شکل
کند. مشارکت کنندگان این پژوهش با روش انتخاب هدفمند و در نظر گرفتن اشباع نظری، از مدل پارادایمی از شرایط را ارائه می

 .نفر از افراد آشنا و صاحب نظر در خصوص وضعیت و نقش زنان در تئاتر، انتخاب گردیدند 00میان 
شوند. مراحل کدگذاری در این پژوهش به این می «تحلیل خط به خط»ها، ها، و مشاهدهدر نخستین طریق اولین مصاحبه

نمود. در مرحله صورت بود که محقق هر مصاحبه را به محض رسیدن به منزل، تایپ و سپس تمام نکات مهم آن را وارد جدول می
نمود. سپس های مشترک باشد را استخراج میب و مفهومی که مشتمل بر همه دادهدوم تمام مفاهیم مشترک را پشت سر هم مرت

مفاهیم را در چتر بزرگتری به نام خرده مقولات و در نهایت از خرده مقولات به مقولات اصلی دست پیدا کردیم. تمام این مراحل 
دید، مورد بازبینی قرار می گرفت. جهت اعتبار ها، به صورت رفت و برگشت و رسیدن به مفاهیم جدر طول انجام گردآوری داده

-مفاهیم و مقولات مستخرج از تحقیق، نخست از هم فکری استاد راهنما و مشاور و و نیز همفکری با خود اعضاء، بهره بخشی به
ها، محقق یهگیری شده است. مفاهیم، مقولات و خرده مقولات ساخته شده، به سه شیوه استفاده از اصطلاحات ارائه شده در نظر

کنندگان، می باشد. برای آزمون صحت و اعتبار نتایج کدگذاری باز و محوری، این نتایج با های مشارکتساخته یا برگرفته از گفته
شوندگان مورد هم فکری و مشورت قرار گرفت و مشارکت کنندگان نظرات خود را برای تأیید یا اصلاح مفاهیم تعدادی از مصاحبه

یابی، توسط دو نفر از کارشناسان آشنا با ها به روش اعتباربخشی زاویهه شده، عنوان نمودند. هم چنین این یافتهو مقولات ساخت
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برساخت » های پژوهش، پدیدهروش، قرار گرفته است. عامل اصلی و محوری پیوند دهنده مقولات و مفاهیم برآمده از مصاحبه
 می باشد.« هویت زنانه 

 

 هایافته -5
-مقوله می 1خرده مقوله و  60مفهوم،  003ی خام، داده 060های حاصل از این پژوهش در بخش کدگذاری باز شامل یافته

، به عنوان پارادیم برساخت هویت زنانهپوشانی، از میان مقولات به دست آمده، مقوله باشد. براساس تکرار، اهمیت و نیز قدرت هم
به رویارویی زنان معاصر با انبوهی از تحولات و تغییرات اساسی از اصول و بنیادهای  هویت برساخته، اشاره محور انتخاب گردید.

سنتی و پیشا مدرن دارد. زنان ایران به ویژه زنان اهل هنر و فعال در عرصه هنرهای نمایشی، از جمله پرچم داران تغییرات نگرشی 
انسته از هویت سنتی و دینی و ملی خود که او را با انواع کلیشه ها در هویت زنانه خود می باشند. زن امروز اگر چه به طور کامل نتو

از نظر »و قالب های محدود کننده جنسیتی، بیرون جهد، اما توانسته گام در مسیر کما بیش انتخابی هویتی نوین و برساخته، نهد. 
ی او، هویتّ انسان در کنش متقابل  دهکند. به عقی گیدنز هویتّ عبارت است از خودِ شخص آن گونه که شخص از خود تعریف می

: 0030گیدنز، «)نیستکس دارای هویتّ ثابتی  بنابراین هیچ. کند شود و در جریان زندگی، پیوسته تغییر می با دیگران ایجاد می
توان برحسب  به نظر گیدنز، شرط اساسی تدارک هویتّ شخصی، استقرار اعتماد بنیادین است. هویتّ شخصی را نمی (.03
علیزاده «)است عنوان پدیدهای عام، مستلزم آگاهی بازتابی ف خود بهندگاری آن در زمان مورد توجهّ قرار داد، بلکه هویتّ برخلاما

ی مدرنیته همراه با تفکیک و انسجام اجتماعی،  وی معتقد است با کاهش نفوذ سنتّ و توسعه(. 010: 0031اقدم و همکاران، 
 (.11: 0030ریتزر، «)آید ی آنها، پدید می دگانه و آزادی افراد در انتخاب آگاهانه و خردمندانههای جمعی چن امکان تحقّق هویتّ

 
 برساخت هویت زنانه( مدل پارادایمی 1مدل)

 

 برساخت هویت زنانه محوری شرایط علّی به وجود آورنده پدیده -5-1
خود دریافتند که می توانند با مطالبه گری و ورود زنان بر اساس تجارب زیسته  :زنانه در روند توسعه یرگذاریتأث -الف

به حوزه عمومی و اجتماع، و پیگیری خواسته های خود، پیشرفت چشمگیری در عرصه های تحصیلاتی، دانش، اقتصاد، ورزش، هنر 
جریان توسعه و تمامی رشته ها و تخصص ها به دست آورده و قادر به گرفتن مسؤلیت ها و نقش های هم پایه با مردان شده در 

کشور تأثیری شگرف از خود به جای گذارند. همین تأثیرگذاری زنانه نقش مثبتی به عنوان عامل علیّ در برساخت هویت زنانه بر 
آن  یکی از مهمترین معیارها جهت سنجش درجه توسعه یافتگی یک کشور، میزان اهمیت و اعتباری است که زنان در»عهده دارد. 

تسریع  اکنون نگاه جهان، بیشتر به سوی زنان معطوف شده است زیرا امروز، برای تحقق توسعه اجتماعی، کشور دارا می باشند.
قطعاً تأثیر  فرایند توسعه اقتصادی و محقق شدن عدالت اجتماعی، چنانچه به زن به عنوان نیروی فعال و سازنده نگریسته شود،

حفظ محیط  امورمنزل، نسانی آن جامعه خواهد داشت. پرورش فرزندان، ادارهو کیفی نیروی ا یبسیاری در روند توسعه و افزایش کمّ
هستند، پس  مرتبط طور مستقیم با آنانه زیست، بهره وری صحیح از منابع، صرفه جویی در انرژی مباحثی هستند که زنان ب

و تعالی نیمی از  ترقی ز طرف دیگرتوانمند بودن و توانمند ساختن زنان جامعه در رسیدن به اهداف توسعه کمک خواهد کرد و ا
اجتماعی در این  موجود که توانمندی زنان یک پدیده اجتماعی است از طرف دیگر ساختارهای جامعه نیز انجام می شود. از آنجائی

تاثیر داشته باشد،  موثری مورد می تواند نقش تعیین کنندهای داشته باشد. یکی از عواملی که می تواند در توانمندی زنان نقش
 .(0: 0033مغنی دامغانی و همکاران، «)های مهارتی بر توانمندی آنان است آموزش
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را  نیا گر،یطرف د از .ردیگ یاش در ذهن زنان اون کشور شکل م شهیکشور ر کیتوسعه در  راتییاساساً تغمقتدی: 
 یاقتصاد ،یفرهنگ ،یعلم گاهیکشور به جا کیدرجه توسعه  یبررس یبرا دیدیحتماً شن یگفته ول یک ستین ادمی د؟یدیشن

گفته  یکه ک دیاریخودتون به دست ب دیسرچش بکن دیشا ه،یدونم نوشته ک ی. نمدیزنان در اون کشور دقت کن نهایهمه ا
زن دارد، چه مادر باشد چه نباشد.  یرگذاریو تأث تیاخلاق یژگیبه همون و می. ربط مستقهیستحرف در اریبه نظر من بس یول

که زن  ستین نیاش ا یمعن ایندارد و  یریتأث اناًیشون اح تیندارند و حما یریتأث چیکه مردها ه ستین نیا مفهومش
 قانونه. ریتحت تأث زهایچ نیکه همه ا مینیب یندارد. خب ما م یا ژهیعملکرد و

که دارند به  یاوقات جوامع به تبع هنر یگاه یعنیرسه.  یهم م یاوقات هنر به پس رو یمن معقتدم که گاهبروجردی: 
هم واقعاً عقب تر از  یکه هنر فقط جلو دار باشه، گاه ستین نیشوند. پس ا یبرده م یشوند. به عقب م یم دهیعقب کش

و  ینقش راهبرد کیکه اگر قراره که  ادیکه به نظرم م نهیا اضمحلال جامعه است. ةیکنه و ما یحرکت م نشیمخاطب
درش موثرند که  یباشه و چه عوامل دیباشد باشه و چگونه با یکه چه نقش میبشناس دیبا میداشته باش نهیزم نیا یتو یدرست

 مسئله باشه. نیکه مهمتر ادیکار کردن به نظرم م یبا آگاه یعنی رانیمد یهنرمند و خودساز یکه خودساز ادیبه نظرم م
در عرصه هنر، اشاره به این نگرش می باشد که کیفیت و منظور از نگاه فراجنسیتی، به ویژه  ی:تینگاه فراجنس -ب

محتوای کارهای هنری ارتباطی با جنسیت سازنده و خالق آن اثر ندارد. بنابراین این دیدگاه به عنوان یک دیدگاه و نگرش برساخته 
 ه حساب آید.و شالوده شکنانه، می تواند از عوامل علیّ هویتی برساختی زنانه در جریان سازی تاریخی تئاتر ب

هم  یوقت .زنم و بعد کار کردم کیفکر نکردم که  نیبه شما بکنم چون من اصلاً به ا ینتونم کمک دیمن شازهرا صبری: 
 اعتقاد مانع بوده. یبوده و چه عوامل یکه چه عوامل نمیبب امیکنم که بعد ب ینبودم که زنم و دارم کار م نیکار کردم متوجه ا

شه و  یم دهیدرست کار کنند مطمئناً کارشان د یچه زن و چه مرد وقت یعنیاست که کار خوب از پرکردنه  نیمن بر ا
 .شهی مطمئناً موانع برداشته م

 .بینیمنویس امروز ایران، نوعی نگاه جهان شمول و فراجنسیتی به مسائل بشری را میما در آثار زنان نمایشنامهاکبرلو: 
ها از هر چیز شود، بلکه برای همة انسانهای طبقه یا جنسیت خاصی به آن تحمیل نمیها و تجربههایی که ارزشنمایشنامه

 .های زنان ایران، هم مخاطب خاص دارد و هم مخاطب عامسخن گوید. شاید به همین دلیل، نمایشنامه
 

 محوری برساخت هویت زنانه شرایط مداخله به وجود آورنده پدیده -5-2
هویت مدرن، هویت برساختی است که نمی تواند به راحتی با الگوها و  :مدرن یبرساخت تیهونقش مثبت  -الف

مناسبات کهن، سنتی و پیشامدرن کنار آید، بنابراین تمامی سازوکارهای اجتماعی و فرهنگی برساخت شده از این هویت، نقش 
رو، در پی حملات شدیدی که بر پیکر ساختارهای  ازاین»مثبتی در روند جریان سازی زنان در همه عرصه ها، به عهده دارد. 

جایگاه سنتی  واسطه بایست، مستقل از صفاتی که به ندرت زنان( می اجتماعی سنتی وارد آمد، هر یک از افراد )عمدتاً مردان و به
یابد،  سرشاری که فرد می اند، خود، هویت خویش را بسازند. از این حیث و با نظر به ذخایر ها متصف گشته یا طبیعی خود بدان

 به هم در جهانی که روز چنین مقدر گشته که یکایک افراد، خود به جستجو، اکتساب و حتی برساختن هویت خویش برخیزند، آن
 (.003: 0030)جی دان، «شود تر می تر و تحولاتش افزون روز ناشناخته

 م،یدار یخوب یلیخ یسندگانینو ،یسندگیچه نو ،یدانچه کارگر ،یگریچه از لحاظ باز دکهییشما ملاحظه بفرمابروجردی: 
 یاند اما به نظرم کاف دهیزنان ما خوش درخش یینمایو س یشینما یو در همة عرصه ها میدار یخوب یلیخ یکارگردان ها

 کی دیبا تیفیاز لحاظ ک اما موثرتر باشه. یلیتونست خ یتر باشه. م عیسر یلیتوانست خ یم ریس نیبه نظرم ا یعنی. ستین
 ابندیدر دیکنند و با دایخودشون را پ شتریب یلیخ دیما با یلحاظ زن ها نیکنم که از ا یکه فکر م میروش بحث بکن یمقدار

در  دیاز مردها و خب هر کدام با یمیشد و ن لیاز زن ها تشک یمیاز ن قتیحق در است. یو تئاتر هنر زندگ نمایکه هنر س
 .مرتبطه فعال باشند انیجر نیکه به ا ییرابطه با خواسته ها

هر کجا که صحبت از  یعن. ی میرا حذف کن خیو گذشته و تار میصحبت از نقش زنان داشته باش میتون یما نممشتاقی نیا: 
 یزد و بدون بررس خیبه دل تار دیبا .میتا به امروز برس میو از دور شروع کن میبه گذشته برگرد دیشه ما با ینقش زنان م

زن  کیشما از من به عنوان  یوقت پاسخ درست براش نخواهد بود. کیبه  دنیرس یپرسش برا نیامکان طرح ا انینیشیپ
هستم که خودم رو در واقع  یا سندهیزن نو کیبه شما بگم که من به عنوان  دیمن با دیکن یسئوال م سینامه نو شینما

 دونم. یاز خودم م شیپ سندهیزنان نو یها تیاضطراب ها، تلاش ها، حذف شدن ها و موفق اها،یوارث رو
 
 یخیمختلف تار یدوره ها یاز جوامع و در ط یاریسکه در ب یدر حال» :نقش مهم زنان در عرصه هنر و خانواده  -ب

بر  دهیپد نیچند رانیزن اختصاص دارد. در ا یتیجنس یها تیجذاب ییبه بازنما یهنر نیاز مضام یکه بخش قابل توجه مینیب یم
آن از  ندیآ وشو ناخ ندیخوش آ یها هی(با سوونیزاسی)مدرنییهم چون نوگرا ییها یداشته است: دگرگون رینقش زنان تاث ییایپو

و  یگ شهیها اند یدگرگون ،یو پرورش یخانواده گ ،یاجتماع ،یاسیدانش گوناگون س یتا کنون و آغاز داد و ستدها شیدوسده پ
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در  یبه گونه ا کیشدن، هر  یجهان نینو یها یژگیو و یابی تیدوره هو ،رانیا یآمده در انقلاب اسلام دیپد یو فرهنگ یاجتماع
بوده  یخاص تیمورد توجه و اهم شهیو هنر هم اتیاست که در ادب یموضوع دگرگون شدن نقش زن دست داشته است. زن،

در خانواده، می تواند تلفیقی از تربیت هنری و درونی از سوی دیگر، نقش مربی گری و تربیتی زنان . (0: 0033کندی، «)است
سازی هویت برساخته گردد. یعنی کودکان از بدو تولد مربیان زن دارند بنابراین بستر خانوادگی و قابلیت های زنانه در عرصه هنر، 

 شد.یکی از مهم ترین شرایط مداخله گر در ایجاد جریان و سمت و سو دادن به تاریخ هنر معاصر می با
 ر،ییتغ نیا امدی)فقط پدر، مادر و فرزندان( دارد. پ یااستقرار خانواده هسته یرو به سو رانیساخت غالب خانواده در ااکبرلو: 
از  یحیـ تفر یفراغت ینوشتار، خروج کارکردها نیدر کارکرد خانواده است که از جملة آنها در ارتباط با بحث ا یدگرگون

به  شد،یدر چارچوب سازمان خانواده برآورده م نیاز ا شیکه پ یفراغت یاز تقاضاها یبخش نیابنابرسازمان خانواده است. 
 یهاتیآموزش، اشتغال و فعال یهابا حوزه سهیدر مقا توانیم یرا به اعتبار دی. خانوادة جدشودیمنتقل م یعرصة عموم

اساس، روند رو به رشد حضور زنان در  نیا بر قلمداد کرد. یدر مقابل عرصة عموم یبه مثابة عرصة خصوص گر،ید یاجتماع
 دو دهه قابل مشاهده است. نیدر ا یعرصة عموم

 

 راهبردها -6

مهم ترین راهبرد مطرح شده توسط مشارکت کنندگان، لازم ایجاد تغییرات بنیادین در تمام  :نیادیبن راتییلزوم تغ -الف
امروزه تعداد زنان در نیروی کار رو به افزایش »در سطح جامعه و اذهان لفرلد می باشد. ...  عرصه های فرهنگی، آموزشی، تربیتی و

است. اما پیشرفت زنان در مدیریت  دولتی ورود زنان به مشاغل مختلف را نسبت به گذشته آسان تر ساخته است. جامعه و مقررات
باورهای قالبی و سوگیری  اقعیت وجود دارد. مانند: وجودنیست. دلایل بسیاری برای اثبات این و هماهنگ با افزایش زنان شاغل

به طور سنتی  به عنوان افراد فاقد شرایط لازم برای مدیریت مؤثر تلقی می شوند و هایی علیه زنان در مشاغل مدیریتی، زنان
مهم تر  ی او همیشه زنانه در پست های مدیریتی دارد. شغل مرد و یا حرفه مشخصات مردانه ارزش بالاتری نسبت به خصوصیات

امور خانواده انتظار می رود و همین مسئله آن ها را در شرایط  از شغل و حرفه ی زنان بوده است. از زنان به طور سنتی تنظیم
و پیامد آن فشارهای روحی و روانی برای آن  محیط کاری و خانوادگی قرار می دهد که خود باعث تعارض نقش شده دوگانه ی

این تخصص ها در دست مردان و  سازمان ها درگرو استفاده ی مطلوب از تخصص های موجود است. چه وفقیتهاست. امروزه م
را « سقف شیشه ای»از  کار موانع بر سر راه ارتقا زنان باید برداشته شود. سازمان ها باید عبور چه در اختیار زنان باشد. برای این

و تفکر  وب نشدن از انجام کارها، خودباوری، پایداری در دستیابی به اهدافمرع تجربه کنند. دستیابی به مهارت های مختلف،
 .(06: 0011رضوی الهاشم، «)مدیریتی کمک کند آگاهانه می تواند زنان را در موفقیت برای دستیابی به مشاغل

 ،یه،  حقوق اجتماعها، ساختار خانواد یداور شیپ ج،یدور نگه داشته شدن، سنت ها، عرف را ت،یممنوع ت،یمحدودکاظمی: 
 ره،یو غ یزنان مثل شکل و رنگ و بو و شغل و مکان زندگ یزندگ یبرا گرانید ماتیمردان و زنان، تصم ینابرابر نیقوان

 نیا پرداخته است. ریپژوهش ها در حوزه مردان و زنان فعال در تئاتر به نام آوران و نامداران و افراد شه شهیهم متاسفانه
 خیتار کیبلکه  ستیپژوهش ن گریکند. د یاز همان آغاز، ادله خود را کتمان م وهیش نیدر ا رایماند ز یپژوهش ناقص م

 ینگر ندهیو آ ینیب شیجمع کند، قدرت پ لیاثبات آن تلاش کند و دل یباشد و برا دگاهید یدارا دیبا پژوهش است. یسینو
ها استخراج شده و قابل  دهیرو بگذارد که از دل همان پد شیپ ییالگو یو ساختار شناس یشناس داریداشته باشد و با درک پد

 یگروه ای یدهد نه به فرد رییو نگرش ها را تغ شهیقادر باشد اند دیبا .تاتفاق افتاده اس ریدر دل مس رایندارد ز ریمس رییتغ
ال حاضر آنچه مهم است ح در بزند، بخاراند، زخم کند. یلیس دیبا پژوهش .اوردیبوجود ب یمند تیکرنش کند و حس رضا

از منظر نگاه  یتیجنس یها کیتفک یبرا ییدارند که جا یحاکم بر تئاتر است و زنان و مردان مشکلات مشابه طیدرک شرا
 ریتئاتر تاث دیو تول هیبودجه در ته صیو تخص یدرست اقتصاد نیقوان عدم گذارد. یو نگرش و حقوق و تعداد و ابعاد نم

آماده کار، عدم  تیموجه و مناسب به نسبت جمع ییاجرا یکارورزان اعم از زن و مرد دارد، کمبود سالن ها هیبرکل یمساو
و  غاتینابرابر تبل طیشرا امعه،روز ج انیتئاترها از جر یدور شدن محتوا ،یاختصاص یها با درآمدها و کمک ها نهیتطابق هز

 یحسادت ها، کارشکن لیها به دل هیقوت نگرفتن صنوف و اتحاد ،یشخص یبا تئاتر ها یرقابت بخش دولت ،یاطلاع رسان
 تیجمع  یجیتئاتر، حذف تدر یعموم یو اجرا دیمستمر تول انیجر یبه جا ادیز اریبس یها، جشنواره ها یها، جاه طلب

 یلوکس وبه عقب راندن و جا گذاشتن کارگردان ها و گروه ها یتئاتر به کالا یجیتدر لیتبد ن،یتئاتر ب یمتوسط تماشاچ
 همگانتکه ها نزد همگان است.  نیو ا ردیهمه تکه ها کنار هم قرار گ دیپازل بزرگ با نیحل ا یبرا هیتازه کار و کم بن

 نقشخواران.  رهیان و جو کم دانش شمندانیاعم از زنان و مردان و تازه کاران و کهنه کاران و گم نام ها و نام داران و اند
 یکه متولد م یتوان زنان را از تئاتر حذف کرد؟ هر نوزاد ی. ممیتئاتر بزرگ نقش دار کی. همه در ستیکس کمرنگ ن چیه

 در صد احتمال زن بودن دارد. 31شود 
 یا گهیهم عوامل د و عموم مردم باهاش مواجه بشن دیهم با رهیصورت بگ یفرهنگ یساز انیجر میاگر بخواه یولثابتی: 

 کی یفرهنگ یساز انیجر کیکه  رگذارهیمهم و تأث یلیهم خ گهیو مسائل د یو مذهب ینید ،یاسیس ،یمثل مسائل قانون
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شه که آثار با  یکه باعث م یموانع و عوامل دیبا یفرهنگ یساز انیجر یبرا. رهیصورت بگ یشیدگراند کیتحولّ  کی رییتغ
که به عنوان دولت مردان  یافراد ایو  یاسیاز اون طرف هم موانع س نکهیشرط ا به نوشته و اجرا نشه و برطرف بشه  یآزاد

موانع برطرف  نیتمام ا دیبا اول اون موانع برطرف بشه یدر بخش قانون گذار ،ییهستند قانون گذار هستند در بخش اجرا
 یفرهنگ یساز انیجر ریتا بعد بتونه تأث فتهیجامع اتفاق ب ریو همه گ یشگیو هم میهنرمند و مردم ارتباط مستق نیبشه تا ب

 نیتونه ا یو نقد م یاریهوش ،یمسئله فقط در حد روشنگر کیمسئله و نقد  کی انیفقط با ب وگرنه اش رو داشته باشه
 نکهیبخوان و هم ا یبعد از آگاه دیهم مردم با ادیبه وجود ب یفرهنگ راتییاون تغ یکه به صورت عمل نیا یول فتهیاتفاق ب

که از دل تئاتر  یفرهنگ یساز انیجر کی لازمه .ارنیبرو بتونه به وجود  یفرهنگ راتییتغ نیا ییو اجرا یعوامل قانون
 یرفع مشکلات اقتصاد شیکیمثلاً  ندیکه عموم مردم بتونن راحت تر تئاتر رو بب ادیبه وجود ب یعوامل نیهمچن و ادیب رونیب

 تئاتر و رفت و آمدش. طیبل دیخر یداشته باشند برا یپول ایتئاتر  دنید یکه وقت داشته باشند برامردمه 
 

 ندیزنان در فرآ یاسیمشارکت س ،یو توانمندساز داریتوسعه پا یاساس یاز شاخص ها یکی» :زنان یتوانمند ساز -ب

 یهر کشور یدر توسعه و نوساز ینقش بسزائ یاسیس یها تیاست. مشارکت زنان در فعال یالمللنیو ب یمل یها یریگمیتصم
به  یابیدست یهانهیرا مرتفع ساخته تا زم انتلاش کند که موانع مشارکت زن دیبا یمشارکت، هر کشور نیا تیدارد. با درک اهم

در  یانسان یهارویاز ن یمیعنوان نه ب یاسیها فراهم گردد. حضور زنان در ابعاد مختلف سجامعه در همه عرصه ییرشد و شکوفا
آنان و  یرویجامعه از ن یور. مشارکت زنان از دو جنبه بهرهرودیشمار مه ب یاسیس یافتگیتوسعه  یازهاین شیاز پ یجوامع بشر

  (.33: 0030خسروی و همکاران، «)خود زنان، قابل تأمل است یکشور از سو یاز شرکت در سازندگ تیاحساس رضا نیهمچن
به اهداف  یابیتلاش در جهت دست یبرا گرانید ایهموار کردن راه خود  فیتوص یبرا»است:  یاصطلاح یتوانمندساز»
 شتریفرد ب ییکه هر چند توانا کنندیو غلبه بر مشکلات کسب م شرفتیپ یرا برا ییهااست که افراد مهارت یندیو فرا ،یشخص

 (.10: 0033، و والاسبوت آ) «ابدیدست  یتوسعه فرد از یبه سطح تواندیمشده و  شتریب یطیباشد، تسلط بر خود و عوامل مح
که آنها را در  یدئولوژیساختارها و ا رییتغ یزنان برا تیقابل یارتقا یاست که برا ییها افتیزنان از جمله ره یتوانمندساز»

به زنان  ندیفرآ نیدهد. ا یاکثر صاحب نظران امر توسعه قرار م رشیمورد پذ دهند،یفرودست و فرمانبردار قرار م یهاتیموقع
داشته باشند  یشتریخود نظارت ب یبر زندگ یداشته باشند و به طور کل هایریگمیمنابع و تصم به یشتریب یتا دسترس کندیکمک م

است، به  یو اقتصاد یاجتماع ،یفرهنگ ،یاسیبرسند. آنچه به عنوان توسعه مدنظر است شامل ابعاد س یو به استقلال و خوداتکائ
امر بدون توجه  نیاست که ا یآن تحقق عدالت اجتماع هیاول شرط کند،یبه توسعه تلاش م دنیرس یکه برا یاجامعه نیقیور ط

 .(013: 0030خسروی و همکاران، «)زنان ممکن نخواهد بود طیحقوق و بهبود شرا یفایبرابر، به زنان و مردان و است
زن در  گاهیبه جا یا ژهیمرز و بوم از زرتشت )ع( تا حضرت رسول )ص( که احترام و نیا یمذهب یباورها ریعامل تأثدهقان: 

و تنها فرزند  رانیدهندة تودة مردم کشور ا لیتشک یو فرهنگ ینهاد اجتماع نیو اول یجامعه و خانواده به عنوان رکن اصل
و سوء استفاده از  ینگاه تجاری ماسلا یخصوص بعد از استقرار جمهور به رسول اکرم )ص( که حضرت فاطمه )ع( باشد

به زنان و  نهیو به باینرم و ز ینگاه یفرهنگ یساز انیزن در جامعه شده و ناخودآگاه جر گاهیبه احترام به جا لیزنان تبد
از عوامل  گرید یکیو حقوق زنان در سطح جهان به عنوان  گاهیبه جا یکه نگاه جهان یرونیب عامل آنان داشت. یقدرت ها

و هنر تئاتر توسط  یفرهنگ طیکردن شرا ایمه کشور داشته است. یینمایتئاتر و س یها یساز انجری در گر¬مداخله
مشارکت و  یبه عنوان راهبردها یفرهنگ یحضور هر چه پر رنگ بانوان در عرصه ها یکشور برا یهنر یمسئولان فرهنگ

در  گریبا حضور زنان کارگردان و باز یتئاتر یاجراها تیرا فراهم آوردند. از نظر کم نمایدر تئاتر و س یفرهنگ یساز انیجر
 یینقش زنان توسط مردان به عنوان نقش زن خوان به جا یاز اجرا یسنت یها شیکه در نما یگاهیتئاتر از جا انیجر
گذشته به زنان و  یو نگاه ها یمذهب یها تیشوند بدون محدود یبا افتخار زنان در نقش خود ظاهر م که میا دهیرس
نسبت به  یهم حضور زنان که از دقت ذات تیفیاز نظر ک. که زنان در آن نقش و حضور فراوان دارند ییتعداد اجراها شیافزا

صحنه  یطراح ،یگریتر از همه نظر مثل باز تیفیبا ک یتئاتر یها شیخودشان برخوردار هستند کارها و نما طیمسائل مح
 یعرصه ها یکشور و حضور بانوان در تمام یفعال طیتوجه به شرا با .میتئاتر توسط بانوان را شاهد هست یو لباس، کارگردان

بالاتر از گذشته به حضور بانوان  یبانوان در خانواده و کشور از مرتبت و مقام گاهینگاه جامعه به جا ریو تفس یامروز یزندگ
شاهد حضور زنان  ریاخ یکه در سال ها یطور بهشود  یو مؤثر نگاه م یجد یبه شکل یروزمدرن ام یزندگ یجا یدر جا

 .میآنها هست ییجشنواره ها و مسئول اجرا ریتئاتر کشور به عنوان دب یجشنواره ها یها گاهیجا نیدر بالاتر
 یتحول و بهتر شدن نقش زنان باز دوباره برم یمشارکت کنندگان برا یاز راهبردها میکن یما صحبت م یخب وقتثابتی: 

 رانیکه در ذهن مد ییکلانه، بخش ها استیکه در س ییبخش ها ،ییاجرا یبخش ها ،یتیریمد یگرده به اون بخش ها
 ،یمسائل اقتصاد وشه  یقرائت م یمذهب ینیکه از منظر د یمختلف یرهایو تفس یها لیتحل یحت است، در قانون هست

 ییو انتخاب ها یو چه در بخش مسائل اقتصاد یو شرع یبخش فقه در است. وستهیبه هم پ ریزنج کی ها مثل نیهمة ا
که  ییخانم و نگاه ها کیبهتر از  میآقا بد کیرو به  تیمسئول نیسمت رو و ا نیکه مثلاً ا ییها نشیشد در گز یکه م
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در قانون وجود  یموانع اگر .میکن دایپ میتوان یاز خانم ها را م یکم یلیها تعداد خ نیمسائل مردانه و زنانه هست ا نیا یرو
که در  اگر .اون اصلاح بشه دیشده با مذهبی – ینیاز مسائل د یو تفسر غلط لیو تحل ریتعب اگر داره اون قانون اصلاح بشه.

به حضور  یآدم ها تو ساحت فرهنگ دگاههید اگر اصلاح بشه. زهایچ نیا دیزنان با یوجود داره برا یبخش اقتصاد موانع
النفسه که جنبه  یخاطر اون ذات خالق بودن خودشون ف به .اصلاح بشه دیزنان و نقش زنان باعث مانع است اون ها با

ها  یرو دارند که در سخت ییقدرت و توانا نیمراقبت کنند و ا گرانید یتونند از خودشون و حت یداره م یو مادرانگ شیزا
خودشان را  دتر از مردان آمدن یفراتر و قو اریشده که بس دهید یادیز اریدر موارد بس ینفس بکشند و حت بتونند شهیهم

 .نشان دادند
 

 پیامدها -7

پیامد پدیده محوری برساخت هویت زنانه، و تلاش های زنان و مردان جامعه برای  برساخت تاریخی نقش زنان: -الف

از نقش، جایگاه و موقعیت زنان و اتخاذ راهبردهای لازم در این زمینه، یک پیامد مهم رسیدن به هویت جدید و بازتعریف شده 
گیری آن در دوران ی شکلهویت زن و نحوه»داشت که آن پیامد برساخت تاریخی نقش زنان در طی سالیان متمادی می باشد. 

پژوهان برای شناخت ندان علوم اجتماعی و تاریخهای زیادی توسط اندیشمبرانگیز است که تا کنون تلاشمدرنیته موضوعی چالش
آن صورت گرفته است. نتیجه ی این پیگیری ها به همراه فعال شدن خود زنان جهت اصلاح هویت خویش، در افزایش آگاهی این 
 قشر به وسطه ی برخوردار شدن آن ها از حق تحصیل، مشارکت اجتماعی، علمی، اقتصادی و سیاسی آن ها، نمود پیدا می

 . (0: 0033سهراب زاده و همکاران، «)کند
 یاصل عامل کنند. یم یحرف ها تیتئاتر ما فعال ینمونه آن هم تعداد قابل توجه زنان هنرمند است که در فضاکرمی: 

 طیشرا منشد.  عیوس اریو دانش بس لیاز انقلاب امکان تحص بعداست که نقش زن در جامعه پررنگ شد.  یاجتماع طیشرا
زنان باسواد  آمار دانم. یم یهنر یعامل در نقش مؤثر و فعال زنان در فضا نیجامعه را مهمتر یو در رشد و آگاه شده جادیا

 یآگاه نیا جهینت جهت جلوتر هستند. نیزنان از مردان از ا یحتبالا است.  اریدر جامعه بس یو دانشگاه یعال لاتیو با تحص
 شده است. یو هنر یگروه یها تیزنان در جامعه و فعال یو نقش جد مشارکتو دانش در جامعه 

 نهیصحبت من ا یمعن هست. یرگذارتریتأث یروند سوژه ها یکه زنان سراغش م ییکه معمولاً سوژه ها نهیمنظور امقتدی: 
ها  یدارد و بعض یشتریقدرت ب یو سرگرم یحیاز آثار وجه تفر یموقع ها بعض یره بعض یصحنه م یکه رو ییکه در کارها
 یوجه سرگرم شتریب ایروند که صرفاً  یم ییها شیخانم ها کمتر سمت نما معمولاًبودنشون.  شرویپ یو بعض یوجه فرهنگ

که در درونشون وجود دارد و در حسن خلقت  یروح یسازندگ تینظرم زن ها باز به خاطر همون ماه بهاش پر رنگ باشد. 
 ییروند، در جا یم یفرهنگ شرویپ کیمؤثرتر به عنوان  یتر، سوژه ها یماعاجت یشون وجود دارد ناخودآگاه سراغ سوژه ها

با هم صحبت  میتا امروز که دار یدوم دهه هفتاد شمس مهین از که مثلاً کارگردان است. ییو در جا سهینامه نو شیکه نما
و  ریتا به امروز کاملاً باعث رشد چشمگ 01دوم دهه  مهین افراد .میحضور زنان در حوزه تئاتر هست یشاهد رشد کمّ میکن یم

کنم وجه مهمش به بالا رفتن  ی( من فکر مانیشدند. )به وجود آمدن جر یفیو چه به لحاظ ک یزنان چه به لحاظ کمّ ریتأث
د فرهنگ در احتمال بالا رفتن شعور و رش یادیاما معتقدم که درصد ز ،یدانشگاه یحت ایکلاس متوسط  یسواد نه به معنا

نظر من  به .رهیقرار بگ یاجتماع یها تیمطالعه کنه، مجبوره در موقع شتریمجبوره ب نکهیا یبراکند.  یدر اون فرد کمک م
 ریخودشان را تأث دیخودشان با زنان داشت. یا ژهیو ریتأث یدانشگاه لاتیشون توسعه تحص یفرد یها ییعلاوه بر توانا

داشته اند. الان حضور  یرشد جد نکهیا ی. برانمیب یزنان را در تئاتر را بالا م گاهیجا .خودشان مؤثرند یبدهند. خودشان برا
 بالاست. یلیخ شون گاهیدهند. جا یرا ارائه م یمتفاوت یکند و کارها یم دادیزنان ب

 

 بحث و نتیجه گیری -8
بر این باورند که تغییرات و تحولاتی  دست اندرکاران و فعالین حوزه هنرهای نمایشی، تئاتر، کارگردانی و بازیگری، همگی

برای زنان، حضورشان، موفقیت هایی که کسب کردند. فرهنگ و ساختارهای اجتماعی و خانوادگی در طول دهه های اخیر، نگرش 
ی مدرن تر و منعطف تری نسبت به حضور زنان در جامعه داشته اند که این امر سبب کم رنگ شدن یا از بین رفتن تابوهای جنسیت

گردیده است. اما هنوز حضور زنان در تئاتر نتوانسته است آن چنان که باید، جریانی زنانه در این حوزه پدید آورد. مشارکت کنندگان 
در پژوهش، به نقش پررنگ تسهیل کننده های اجتماعی، فرهنگی، مذهبی، قانونی و اقتصادی برای ایجاد بستر مناسب جهت 

تلقی و  امیدوار بوده و رسیدن به هدف را راهی پر پیچ و خم، غیر خطی و پر فراز و نشیب می دانند.ایجاد جریان زنانه در تئاتر 
آن، یک تلقی تاریخی می باشد که روند این سیر  فرهنگی سازی جریان در زنان نقش و تئاتر از کنندگان، مشارکت( درک)برداشت

پیشرفت  آورنده بوجود ای زمینه حضور زنان در تئاتر گشته است. عواملتاریخی همسو با گشودگی نسبی در زمینه کیفیت و کمّیت 
توانمند سازی زنان، باید یک های نسبی زنان در تئاتر به زمان، مکان و شدت عوامل و حوادث تاریخی و جغرافیایی بستگی دارد. 
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نند، با انواع چالش ها و محدودیت ها مواجهند. عزم ملی و فراگیر باشد. زنان جامعه ما به ویژه زنانی که در عرصه هنر فعالیت می ک
مدیران و برنامه ریزان عرصه های هنری و فرهنگی، به عنوان نزدیک ترین و مؤثرترین افراد و نهادها در توانمند کردن زنان 

گی و از بین بردن هنرمند، می توانند نقش داشته باشند. برنامه ریزی ها و آماده سازی بسترهای فعالیت هنری فراجنسیتی و گشود
 تبعیض های موجود، یکی از الزامی ترین راهکارها و پیشنهادات برای رفع موانع موجود می باشد.
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