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Source of Symbols Inspiration in Tahereh 

aafazza’’’’ s Pottyy 

Abstract 
Symbolism was initiated by Nima Yushij, a contemporary poet. Symbolism sought to 

express the social and political problems of its age. Many poets were affected by his 

movement and Safarzadeh was not an exception. Her poems are a reflection of her age, 

and as the socio-political circumstances were not right to express one’s ideas openly, 
she resorted to symbolism. Accordingly, the present research aims at analyzing the 

function of symbolism in Safarzadeh’s poetic style. The findings indicate that symbols 
are closely interwoven with her own religious, social, and political experiences. Colors, 

nature, and national and religious myths connote many other ideas and themes and 

thereby the audience faces a multilayer of meanings. 

Keywords: Symbolism, Symbol, Contemporary Poetry, Tahereh 

Safarzadeh. 
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 صفارزاده طاهره شعر در نمادها الهام منشأ

    ساز کطیور زیرک
 زادآ دانشگاه تحقیقات، و علوم واحد فارسی، ادبیات و زبان دکتری دانشجوی
                                                                                                           ایران تهران، اسلامی،

  

 اسماعیل آذر 
 سلامی،ا آزاد دانشگاه تحقیقات، و علوم فارسی، واحد ادبیات و زبان دانشیار،گروه

                                                                                                           ایران تهران،
  

 یرانا اسلامی، آزاد دانشگاه شهر،اسلام واحد فارسی، ادبیات و زبان یار، گروهدانش فرهاد طهماسبی
  

 عبدالحسین فرزاد
رهنگی، ف مطالعات و انسانی علوم گروه زبان و ادبیات فارسی، پژوهشگاه دانشیار،

 تهران، ایران

 چکیده 
 کار هب سياسي و اجتماعي معضلات راستاي در را نماد وي شد. آغاز نيما با ایران معاصر ادب در سمبوليسم

 شعرش هک است شاعراني زمرۀ از صفارزاده. داد قرار تأثير تحت را معاصر شاعران از بسياري جریان، این و برد
 از شود بيان صراحت به سخن که کردنمي ایجاب اجتماعي -سياسي شرایط که آنجا از و بوده زمانه آیينة
 الهام منشأ تحليلي،-توصيفي روش به تا است آن بر حاضر نوشتار ستا،را همين در. استگرفته  بهره نماد

 هايتجربه اب سمبل و نماد که است آن بيانگر پژوهش، هايیافته. کند تحليل صفارزاده طاهره شعر در  نمادهارا
 هايورهاسط» و «طبيعت» ،«هانگر» آن، تبع به و دارد ناگسستني پيوندي صفارزاده، اجتماعي و سياسي دیني،
 در مخاطب که شودمي موجب امر همين و کنندمي القا  را ظاهر وراي مفهومي وي شعر در «ملي و دیني

 .شود شریک معنا فهم در گرفته، قرار وي هايسروده با تعامل

  .صفارزاده طاهره معاصر، شعر نماد، سمبولیسم،ها: کلیدواژه

                                                           
 .يقات استقمقاله حاضر برگرفته از رسالة دکتري رشتة زبان و ادبيات فارسي دانشگاه آزاد اسلامي واحد  علوم و تح -

  :نویسنده مسئولdrazar.ir@gmail.com 
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 مقدمه
ست که همانند د     سم مکتبي اروپایي ا ن یگر مکاتب ادبي، تعریف جامع و مانعي از آسمبولي

شده  ست؛ اما      ارائه ن ستگاه این مکتب ادبي  مغرب زمين ا ست. با  آنکه خا ش از  ها پيسال »ا
شين حقایق              شياء را جان سي رهنيتي به وجود آمد که ا شعر فار سم در  سمبولي ظهور مکتب 

دبان عروج به آسللمان و ها را نرجسللت و نشللانه کرد. در جزء، ماهيت کل را ميبزرگ مي
(. نمادهاي عرفاني در زبان صللوفيان که از  1389)فتوحي، « سللاختجهان ماوراي حسللي مي

ست. نقطة          ابداعات عين شده ا سنت تغزلي اقتباس  سنایي و غزالي بود از  ضات همداني،  الق
عطف این امر در شعر کلاسيک فارسي، سنایي غزنوي بود و سپس به شاعران دیگري نظير       

، مولانا، حافظ و... تسري یافت. براي مثال در شعر زیر، دریا، رمز و نماد خداوند است     عطار
 که هستي انسان و دیگر مظاهر حيات، قطراتي نشأت گرفته از او هستند:

شبنم از دریاي بي   ان توپایمن کيم یک 
 

 گررسلللدبویي از آن دریا به یک شللبنم رواسلللت      
 (1381)عطار،                                                   

با ترجمة آثار اروپایي و تحولات ایران بعد از مشلللروطه، زمينة آشلللنایي با مکتب ادبي             
سم ایراني با نوع اروپایي آن کاملًا متفاوت بود؛          سمبولي سم فراهم آمد، اما کارکرد  سمبولي

سمبل  ا و بهنماده شینآفرزیرا  سي زایي      شعر  در هاکارگيري  صر فار   طیشرا دۀ شاعران معا
سي    -ياجتماع ست    ةجامع سيا سمبولي سي و   از همة روش»هاي اروپایي ایراني بود.  سيا  هاي 

ظامي، نظم             ند، نيروي ن گان بود، متنفر بود گذشلللت که ميراث  ماعي و فکري و هنري  اجت
هاي  اما اقبال سمبوليست    (.1385 ،ينيدحس يس )« ها از نظرشان باطل بود اخلاقي  و... همة این

کارگيري نماد، اسللتقبال از شللعر آزاد، ایجاد    اسللت؛ به چند وجه منحصللر شللده    ایراني به
اي  فضللاهاي مغموم و کانکریت )به شللکل محدود(. کاربسللت نماد در شللعر معاصللر، صللبغه

بيني شاعر است. واکاوي چگونگي    ایراني، اجتماعي، سنتي و دیني دارد و در راستاي جهان  
 هاي شاعر آشنا کند.با اهداف و اندیشهتواند ما را استخدام این نمادها مي

هاي شللعري متفاوتي در ادب معاصللر فارسللي نمود پيدا کرد.   هاي اخير، جریاندر دهه 
هاي  ها، سلللمبوليسلللم اجتماعي اسلللت؛ جریاني که با تفاوتها و گرایشیکي از این جریان

پایي رخ نمود. در این رویکرد شلللعري، فردگ      تأثر از سلللمبوليسلللم ارو  رایي وفراواني م
هاي  هاي رمانتيک جاي خود را به مضللامين و مسللائل سللياسللي و اجتماعي و آرمانعاشللقانه
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  «شلللعر رمزگراي اجتماعي »دهند؛ البته با رمز و نماد و به همين دليل، اصلللطلاش        مردمي مي
تواند عنوان مناسللبي بر این نوع سللمبوليسللم ِشللعر معاصللر فارسللي باشللد. به هر حال،        مي

سم اجتماع    ست  یيماين شعر  ينوع»ي سمبولي سف  و ياجتماع يمحتوا با ا   نانه؛يبشن رو و يفل
  يماعاجت ياميپ غالباً و است ياجتماع و يهنر نشيب و ادراک بردن بالا آن هدف که يشعر

سان  و ساس  با هم که يشعر  ؛...شود يم بازگو آن در يان  با هم و دارد کار و سر  خواننده اح
 و کند باز را خود گوش و چشللم خواننده خواهديم و اسللت تماس در او ةشللیاند و ادراک

سأل  ،رو نیا از .کند حس و ندبيب را زيچ همه ست  هرچه و روديم انيم از فرد ةم   ياجتماع ه
 دايپ ياجتماع روش و جنبه است  يفرد شیگرا ينوع که عشق  يحت ،شعر  نوع نیا در. است 

مؤلفة   دو پردازينماد و یيگرامعه(.  بر اسلللاس این تفسلللير، جا1358، کوبنیزر) «کنديم
 د.انهاي خویش به آن پرداختهاصلي این جریان شعري معاصر است که شاعران در سروده

  نيمضام بيان  يبرا (سمبل ) نماد از کهطاهره صفارزاده  در زمرۀ شاعران معاصري است      
  ،سللت. وي همچون دیگر شللاعرانا هبهره گرفت شیخو جامعة در واقع يِاسلليسلل و ياجتماع
مرداد، آشنایي با  28هاي فکري و حوادث سياسي پس از  مشروطه، کودتاي نهضت متأثر از

بيني نویني دست یافت. شعر معاصر عرصة مضامين        به جهان 42آثار اروپایي و نيز قيام سال  
صل تجربه     ست که حا صاویري ا صفارزاده        و ت سي بود.  سيک فار شعر کلا هایي متفاوتي با 

ها،  ا مانند رنگهه بر رهنيات و با استعانت از تخيل خویش  برخي پدیدهاست با تکيکوشيده 
سطوره  ن نمادها  ایبا تکرار پيوستة  کار گيرد. او را در معنایي نمادین و رمزآلود به طبيعت و ا

د.  تر سوق دهاي فراخخواهد رهن مخاطب را به گسترهبوده، ميخاص پي  ایجاد فضایي در 
دازي را  تحليلي، نمادپر-حاضر بر آن است تا با رویکردي توصيفي    در همين راستا، پژوهش 

در شعر طاهره صفارزاده  بررسي و تحليل کرده، تأثيرگذاري جریان سمبوليسم اجتماعي را       
سروده       صر راه یافت بر  شعر معا ستم  به  سؤالات     که در اوایل قرن بي شان دهد و به  هاي او ن

 زیر پاسخ گوید:
 کارگيري نماد و سمبل چگونه است؟اده در  بهرویکرد طاهره صفارز -
  گرفته کاربه ياصل  ميمفاه و فکر انتقال در هاي صفارزاده در سروده  سمبل  ای نماد چگونه -

 ؟است شده
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 . پیشینة پژوهش1
شده  انجام وي شعري سبک و صفارزاده طاهره هايسروده پيرامون متعددي هايپژوهش

 شعر در اعتقادي مضامين تجلي»جستار  در( 1390)درسي م و شعاعي: از عبارتند که است
 و قضا خداوند، ارادۀ توحيد،: همچون دیني هايمایهبن از برخي بازتاب «صفارزاده طاهره
 با وجود صفارزاده که دهندمي نشان و است شده بررسي صفارزاده شعر در و... امامت قدر،
 و دیني مضامين به گرایش شهواني، و مادي مسائل به پهلوي دورۀ در فارسي شعر سوق

 . دارد اعتقادي
 «فارزادهص طاهره شعر در رمانتيستي فضاهاي بر تحليلي»مقالة  در( 1394)محابد  و رحيمي 

 اجتماعي و انقلابي بوي و رنگ و است ایراني نوع از وي شعر رمانتيسم که هستند باور این بر
 . دارد
 در نمادین هايچهره دگردیسي»عنوان  تحت پژوهشي در( 1394) رستمي و مدرسي 

 طاهره عرش در تاریخي و دیني نمادین هايشخصيت کاربرد ميزان بررسي به «صفارزاده اشعار
 که شده سبب او دیني بينيچهان و عقيدتي نگرش که اندگرفته نتيجه و پرداخته صفارزاده

 . باشد الاب گيريچشم رزط به تاریخي هايشخصيت به نسبت مذهبي نمادین هايچهره بسامد
 در درخت و آب الگوي کهن بررسي» نام با نوشتاري در( 1388) همکاران و نيکوبخت 
 مختصري اشارۀ فارسي، شعر در الگوکهن دو این پيشينة به اشاره ضمن «صفارزاده طاهره شعر
 . دداننمي زندگي و پاکي از نمادي را هاآن و دارند الگوکهن دو این نمادین کارکرد به هم

 «صفارزاده طاهره شعر در گرایياسلام ابعاد»جستارِ  در( 1395)ایوري  مدني و سامخانياني 
: همچون يیهامؤلفه در را ابعاد این و اندکاویده را صفارزاده طاهره دیني اندیشة و فکري بعد

 هب ستنادا با و... استبداد و استعمار با مبارزه دیني، وحدت باوري،امام قرآن، محوریت
 هايمایهبن محوریت با دیگري هايپژوهش براین افزون. اندداده نشان وي هايسروده

 اشاره هک استشده انجام دیگران هايسروده با آن تطبيق و صفارزاده طاهره شعر در پایداري
 . گنجدنمي مجال این در هاآن همة به

 يسمسمبول بررسي به شد اشاره بدان که هایيپژوهش از کدامهيچ شد؛ مشاهده چنانکه 
  ونگيچگ نوین، رویکردي با حاضر نوشتار رو، این از. اندنپرداخته صفارزاده طاهره شعر در

 ررهگذ این از تا کندمي بررسي نمادها این تأکيد در را وي شگردهاي و هاسمبل استخدام
 داز،نوپر شاعران اغلب نندما به نيز صفارزاده طاهره زیرا دهد؛ نشان را هاآن معنایي کارکرد
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 که استبرده  بهره نماد از خویش هايسروده در روزگار اجتماعي و سياسي شرایط از متأثر
 .کند آشکار را وي شخصيتي و فکري زوایاي از بسياري تواندمي آن تحليل

 . مباني پژوهش2
 وابستگي عنيم به Symballienیوناني  فعل از است؛شده  گرفته سمبل کلمة از سمبوليسم»

 در. شدبا دیگري چيز معرف که اينشانه یا دال رمز، علامت، معني در همچنين یکدیگر. به
 به توجه با(. 1390 ثروت،) «اندکرده ترجمه اشاره و رمز نماینده، نماد، را سمبل فارسي زبان

 کردن بيان ونهچگ»معناي  به سمبوليسم که کرد استنباط چنين توانمي سمبل واژگاني معناي
 و قيممست شرش راه از نه عواطف، و افکار بيان هنر توانمي را سمبوليسم. »است «رمز و نماد

 طریق از کهبل ملموس، و عيني تصویرهاي به عواطف و افکار آن آشکار تشبيه وسيلة به نه
 در فکارا و عواطف آن ایجاد براي توضيحبي نمادهایي از استفاده و آنها چگونگي به اشاره

 (.1378 ،1چدویک) «دانست خواننده نره
 متازم خصوصيات به توسل با شعر که شد سبب نوزدهم، قرن در شعر مخاطبان کاهش 

 ظهوري و درآید به حاشيه از کرده قوا تجدید برخاسته، خود دوبارۀ کشف به خویش
 وانعن به مخاطبان طلبيدن چالش به مفهوم نوزدهم سدۀ آخر دهة چند در. »بيابد پرقدرت

(. 164: 1388 ،2هارلند) «گرفت قرار قبول مورد ادبيات، کنندۀتوصيف عامل ترینمهم
 کوشيد( 1857)« اهریمني هايگل سرایش با»مکتب  این پيشگامان از یکي عنوان به 3«بودلر»
 گوش هب طبيعت معبد از که مرموزي آواهاي مسيحيت، عرفان و افلاطوني عرفان به توسل با

 با روش هايقله فراز بر تا ببرد بالا علوي سرزمين به را انساني وجود و دهد انعکاس رسيد،مي
 هنر موضوع او نظر از. برسد رواني و روحي آرامش به و( 1350 هنرمندي،)کند  دیدار خدا

. نبود ائلق اجتماعي یا اخلاقي وظيفة شعر براي تخيل بر تأکيد ضمن وي. است رهني کاملاً
 کاربرد کلام، موسيقي به توجه»دارد  تأکيد کلي اصل چند بر وليسمسمب شيوۀ بر این، افزون

 (.1395 داد،) «واقعيت انکار و احساسات و هيجان غلبة تمثيل، و نماد
  اعرشلل ولي. »داشللت احسللاس تأکيد اصللالت بر و بود رمانتيسللم دارميراث سللمبوليسللم 

(. 1394 پرهام،) «کرد یکتا و خصوصي   هم را خود زبان احساسات،   از گذشته  سمبوليست،  

                                                           
1. Chadwick, C. 

2.9Harland, R. 

3. Baudelaire, C. 
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 نماد، ترۀگس  زیرا شدند؛  متوسل  سمبل  به ناگزیر مرسوم،  زبان و صراحت  از گریز براي آنان
  لاقاط عبارتي یا کلمه به»ادبيات  در نهاده نشللانة نماد،. اسللت رازآميز و نشللدنيدرک جهان

  باشد،  يزچي بر دال خود نوبة به هم آن و باشد  داشته  دلالت واقعه یا شئ  یک بر که شود مي
 (. 1387 ،1آبرامز) «باشد مختلف هايمرجع داراي خود از فراتر یا

 یيدۀزا( عرب ادبيات همچون)همسایه   کشورهاي  دیگر و فارسي  شعر  در سمبوليسم   
 رنگ بسللليار، گرایانةجامعه هايگرایش دليل به و بود سلللياسلللي   و اجتماعي  شلللرایط
 اروپایي، سلمبوليسلم   شلاعران  مادهاين معناي و مدلول» علاوه بر این،. داشلت  رمانتيک

 «کردمي جدایش ایران اجتماعي هايسللمبوليسللت لوحيسللاده از که بود پرده در چنان
 (. 1387 تسليمي،)

صر،  شعر  در  شيج  نيما معا ستين  یو سي  نخ ست   ک سم، س  ادبي مکتب از متأثر  که ا   مبولي
  آغاز( 1316)ققنوس  انتشار  با ایران معاصر  ادبيات در نمادگرایي. زد ادبي آفرینش به دست 
 اب نگرش عرصلللة در اما دارد، قرابت فرانسلللوي سلللمبوليسلللم با بيان نظر از شلللعر این شلللد،

سم    ست  متفاوت غربي سمبولي  و تعهد نيز و اجتماعي وقایع به شدید  گرایش در تمایز این. ا
  «تمحتواگراسلل ایران در رمانتيسلم  چون سلمبوليسلم  . »اسلت بوده سلياسلي   و اجتماعي التزام

  سللال از. یافت پيرواني نيما اجتماعي سللمبوليسللم 1320 شللهریور از پس(. 1387 تسللليمي،)
 معاصللر عرشلل در اجتماعي سللمبوليسللم نواي رفته رفته اجتماعي، -سللياسللي تغييرات با 1332
  این( خارجي اشللعار نشللر و ترجمه)فرهنگي  عوامل 1340 سللال از و رسلليد گوش به بيشللتر
سه  مقاومت شاعران  از 3آراگون و 2الوار»که  ايگونه به کرد تسریع  را تحول   شخص  بر فران
شته  تأثير شاملو  سه  شعراي  اند... ازگذا شته  اثر دوره این شعر  بر 4پرس ژون سن  فران  بر گذا

 (.1359 کدکني،شفيعي) «سپهري

 ها. یافته3
هاي پژوهش حاضر است که    ها زیربخشها، عناصر طبيعت و اسطوره  کارکرد نمادین رنگ

 شوند:ر ادامه  بررسي ميد

                                                           
1. Abrams, M. 

 .Alwar, Pد.2

3.0Aragon, L. 

4. John Press, S. 
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 ها. رنگ3-1
اي در جهان   اند. هر پدیده   هاي هنري داشلللته  اي در آفرینشهمواره نقش برجسلللته  ها رنگ 

شکل از فرم  ست   (Color) ( و رنگForm) مت صر رنگ با جلوۀ دیداري     ا شعر نيز عن . در 
شنایي    ستاي تأکيد آن و گاه آ ست. از آمده زدایي به کارخود در پيوند با نماد و در را آنجا   ا

ها در پيوند با عوامل اجتماعي، فرهنگي و بومي قرار داشلللته و حامل رمز و رازي           که رنگ  
مورد نظر یاري کنند. از این رهگذر صفارزاده     القاي مفاهيم درتوانند هنرمند را هستند، مي 

 است.نيز با عنصر رنگ، تصویرسازي خود را مؤکد ساخته

 . رنگ سرخ3-1-1
سروده  خسر  رنگ سامد را )    )قرمز( در  شترین ب صفارزاده، بي  قرمز، رنگ»بار( دارد. 23هاي 

 و بوده يددغ و يعصب  تيفعال ،ياتيح يروين انگريب است،  فراوان يانرژ بردن کاربه نشانگر 
  دسللته ب لزوم يعنی ؛قرمز. دارد را اقياشللت و ليم يهاشللکل تمام و آرزو يمعنا از این رو،

سب  و نظر مورد جینتا آوردن شانگر . يابيکام ک ست  يیزهايچ يتمام يبرا دیشد  يآرزو ن   ا
 يبرا اراده محرک، يعنی ؛قرمز. دارند خود پوشللش در را تجربه کمال و يزندگ شللدت که

  تحول تا  گرفته  يجنسللل لاتیتما  از- قدرت  و يزندگ  شلللور يها شلللکل  تمام  و يروزيپ
 (. 138887 ،1لوشلللر)« رقابت ر،کايپ ورزش، د،یشلللد تيفعال يبرا اسلللت يازهيانگ-يانقلاب

شد  و يسازندگ  در يمؤثر عامل و يزندگ و اتيح نماد» را قرمز رنگ زين 2تنیا   شیرو دیت
 (.   1367 )ایتن، «استدانسته شورش و جانيه کنندۀانيب و اهانيگ

صفارزاده با روحية انقلابي وي ارتباط دارد. وي هنگامي که       شعر  انتخاب این رنگ  در 
به خيزش و انقلاب  و یا ایستادگي در برابر ظلم و ستم و هجوم دشمن خارجي      مخاطبش را
  دفتر از «شللکنجه و سللکوت معبر از» شللعرکند. در کند از این رنگ اسللتفاده ميدعوت مي

ضلللمن اشلللاره به مظلوميت ایران، فلسلللطين، مبارزان ایرلندي و مبارزات          «صلللبح داری د»
   :شوددهد و ادامة قيام و انقلاب را خواستار ميسر مي ها، نوید فتح و ظفرخواهانة آنآزادي

 راه شما و ما خلق فلسطين
 هاي تحت ستمراه تمام خلق

                                                           
1. Loosher, M. 

2. Itten, J. 
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 از معبر شکنجة سلطه
 ستا وستهيپ هم به
 ميکنيم دنبال را راه ما

 سرخدنبال این همه تابوت 
 هاي روشن حقبر شانه

 کنيمما راه را دنبال مي
 و فتح با ما خواهد بود

 (1384رزاده، )صفا

کنندۀ  ( رنگ سللرخ، تداعي1357« )بيعت با بيداري» از مجموعه اشللعار« دعوت»در شللعر     
 است:« شهادت»

 بهار آمدیم سرخدر فصل 
 فصل دميدن همراهان 

 از خون
 خونانفصل تپيدن هم 

 برخاک
 (1358)صفارزاده، 

، نشللان «دیدار صللبح» از مجموعه اشللعار« از غار تا مدینة انسللان»در مثال زیر از شللعر  
 و شلهادت  نماد همواره ياسللام  و يرانیا فرهنگ در سلرخ  رنگطلبي اسلت؛ زیرا  شلهادت 

 :است ثاریا

 در جبهه
 کردعشق و شوق گذر مي

 در پشت جبهه
 دعا
 اميد

 در دور دست جبهه
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 تفرقه و نوميدي
 آمدموج کبود توطئه مي

 بردخون مي سرخيو سال را به 
 )همان( 

 ديع رنگ ،رو نیا از ؛دارد طرب و يشللاد بر دلالت» رانیا يسللنت اتيباد دررنگ قرمز  
نيز همين رویکرد مشللاهده  « سللفر عاشللقانه»در شللعر  (.1387 سللا،يشللم) «شللوديم محسللوب

  کارکرد« نوروز»و « عشق»، «سرخاب»شود. همنشيني واژۀ قرمز در کنار واژگاني همچون مي
 معنایي این واژه را دو چندان کرده است:

 ز کفش نویي باید داشتنورو
 باریدنوروز برف غریبي مي
 در هفت سين باستاني

 کردرا دیدم که هلهله مي سرخاب
 ساکت بود قرمز و سين

 اي بانوان شهر
 استگلویتان هرگز از عشق بارور نشده

 (1387)صفارزاده،  

 یاهس رنگ. 3-1-2
سياه  نيز با   صف     23رنگ  شعر  سامد قابل توجهي در    در اهيس  رنگ ارزاده دارد.بار کاربرد، ب

  اباضطر  وحشت،  غم، ظلمت، شب،  نماد» را رنگ نیا .ندارد يمثبت مفهوم ،يرانیا فرهنگ
 يبرا يرنگ و دانسلللته منانیاهر و طانيشللل نماد را رنگ نیا. داننديم مرگ و اندوه رنگ و

از  . (1384 زاده،قاسللم يدعليسلل و کوبختين) «اندکردهيمعرف يدزد و تیجنا و يدگيپوشلل
شناسي،    سو  در که است  يمطلق مرز انگرینما» اهيس  رنگنظر روان   توقفم يزندگ آن، يفرا

 ترک نشللانگر خود، کنندۀينف اهيسلل. اسللت ينابود و يپوچ فکر انگريب شللود؛ از این رو،مي
 (.1388 لوشر،) «استبوده یينها انصراف ای ميتسل علاقه،
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يت ، نشللانة نفي وضللع اهيسلل رنگ به لیاتم کهتوان نتيجه گرفت از آنچه رکر شللد، مي 
موجود و یا وحشت و اضطراب از آن است. کاربرد این واژه، استقرار ظلم و بيداد را مؤکد     

این هيکل  » شلللعر  کند. چنانکه در  زده وصلللف ميکرده، عمق تاریکي را در جامعة بحران   
 این رویکرد وجود دارد:«  سياه

 ستم سياهاین هيکل 
 ستايمجموعه 

 هاي نامرديه انداماز هم
 هاي سر زده ازاندام
 هاي جهلریشه

 این هيکل تناور ظلماني
 نشيند...  خصمانه مي

 (1384)صفارزاده، 

شعر    شعار « سفر بيداران »در  سياه کلاغ، نمادي از  «بيعت با بيداري» از مجموعه ا ، رنگ 
ماد ظالمان ل که نپليدي طينت یاوران بيداد است، همنشيني رنگ سياه در کنار اسطورۀ قابي     

 است:کاران است، کارکرد منفي این رنگ را دوچندان کرده و ستم

 قبر تمام مظلومان را کندند
 کلاغ قبرکن اول بود

 سياههاي کلاغ
 هاي قبرکن زشتکلاغ
 اندقابيلسپاه 

 (1358)صفارزاده، 

 استخدام این رنگ در راستاي توصيف دشمن است:«  پيشواز»در شعر  

 ست غيبي امداددر  جبهه د
 را سياه ابر
 داردمي بر هواپيما مسير از
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 باراندمي هاتاول تشنگي به باران
 غنچگان نسل کز او و

 رستم و یل همه این
 رویانده

 بردمي خود
 ...  داردمي نگه و آوردمي

 (1384)صفارزاده، 

  يراسللتا در رنگ نیا از يريگبهره با صللفارزاده که افتیدر توانيم شللد رکر آنچه از 
 به تصویر بکشد.  را شیخو زمان جامعة تار و رهيت يایزوا خواهد،يم ياجتماع سمبوليسم

ست.        افزون بر این در پاره  سوگواري ا شاني براي بيان اندوه و  سياه ن اي از موارد، رنگ 
سياه در فرهنگ ایراني  شعر        و غم از ينماد  رنگ  ست، چنانکه در  سوگ و ماتم ا اندوه و 

 شود:سوگواري حضرت زینب )س( را بر شهداي کربلا یادآور مي «بانوي ما»

 بانو نشسته بود
 اي بلندبر تپه

 خورشيد
 رنگ غریبي داشت

 پوشسياهتنها 
 بانو نشسته بود ... 
 از شام تلخ غریبان

 تا اربعين
 آلودي استمسافت اشک

 اشک صفوف شيعة شيدا
 همراه اشک زینب کبري ... 

 (1384)صفارزاده، 
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 فیدس رنگ. 3-1-3
  انتظار فردایي روشن یابد؛ اما همچنان چشم بار  و بحراني ميصفارزاده اوضاع اجتماع را غم  

شعر او که        سفيد در  سامد رنگ  ست و این اميدواري را از ب ست، مي  19ا شاهده  بار ا توان م
 و يشاد خلوص، ،يگناهيب و عصمت ،يپاکدامن د،يسف رنگ نینماد يمعان نیبارزتر»کرد 

ست  يروزيپ شعر   (.1379 ،1کوپر) «ا سياه    »در  صداي  شي     « سپيدي  صيف بلال حب که به تو
 پرداخته، رنگ سپيد، نشان پاکي و خلوص است:

 هارنگيدر مراسم یک
 کلام ناب اران را

 المالهمراه با خزانة بيت
 به آن سياه
 بود، سپردند سپيداش که پرونده

 که برترین انسان
 انسان رهرو تقواست

 (1384زاده، )صفار

 رنگ سپيد، نماد روشني و پاکي است:« پيشواز»در شعر 

 شود شکسته چون که
 اشرره هر

 شد خواهد ايآینه دوباره
 کامل و روشن و سپيد

 را ناحق بطالت اشرره هر

   گرانهافشانه
   کندمي ابراز

 (1384)صفارزاده، 

                                                           
1  Kooper. j 



 1401بهار |  91شماره  | 26سال | متن پژوهی ادبی  | 216

 

 بزس رنگ. 3-1-4

 باور از نشللان»ي از بهار همراه اسللت. این امر ااین رنگ، همواره با توصلليف طبيعت و جلوه
  ،اسللت يخوشللبخت و شللگون رنگ سللبز، رنگ ،يرانیا فرهنگ در چراکه ،اسللت انيرانیا

شانة  سبز،  رنگ نيهمچن .است  يشاداب  و يزندگ از هیکنا بودن سرسبز    و حرکت طراوت، ن
  يوارد)« است لذت و يخوشحال دانش، بهار، يدواريام ت،یرضا ،يروشن و آرامش ،يانرژ

  (.1386 مختارنامه، و
 :است حرکت و اتيح ،يزندگ سبز، نماد«  دو بال شناور»در شعر  

 دارسایه سبز آن
 خاموش و خاکستري سبزآن 
 سبزِ سبزاین 

 آمده در پيکر شما سبزانواع 
 کندرنگ شما نگاه مرا زنده مي

 همچون که آن شجر پاک و پاکساز
 مشام جانم را 

 (55)صفارزاده،                                                                                         

ها در خدمت بيان مسلللائل      چنانکه مشلللاهده شلللد در این بخش، کارکرد نمادین رنگ        
ست و      سي ایران ا سيا سایي یک معني مخفي        »اجتماعي و  شنا سان را به  ستعاره ان بر خلاف ا

به هر حال خاسلللتگاه رواني و نمادین رنگ از          1385، )سللليدحسللليني  « کند دعوت مي  .)
سي            ویژگي شنا ست و کارکردهاي رنگ با معناي روان شعر او سم اجتماعي در  سمبولي هاي 

از سلللویي فرهنگ و تاریخ بومي هنرمند و از سلللوي دیگر    »اند؛ یعني  آن همخواني داشلللته 
 (.1390)ثروت،« حالات شخصي او دخالت دارد

 . طبیعت3-2
 يبراي بزارا به يادب گسللترۀ در خود يقيحق مصللداق از گرفتن فاصللله با يعيطب ياهدهیپد

راي ترین منبع را بمایه و غني  طبيعت بهترین دسلللت » دشلللون يم لی تبد  يرهن ميمفاه  يالقا 
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ش به  ااي از گنجينهنمادپردازي در اختيار شاعران و نویسندگان نهاده و هر زمان عناصر تازه   
 (. 1389)فتوحي، « دکنهنرمندان هدیه مي

 . باغ3-2-1
ساني به         سي و اجتماعي زمانه در معناي یک سيا سائل  صفارزاده در تقارن با م شعر  کار  باغ در 

 و شده  غارت ياجامعه نماد» معاصر  شاعران  گرید همانند است. باغ در شعر او    گرفته شده 
ستبداد  گرفتار  و انیپورنامدار) «است شده  رهيچ آن بر يديناام و أسی که است  ستم  و ظلم ا

این نماد به علت تکرار و تداول در شللعر تازگي خود را از دسللت داده به   (.1391 همکاران،
شده     سوم تبدیل  شعر    نمادي مر ست.   شعار  مجموعهاز « سفر بيداران »ا   «يداريب با عتيب» ا

س    1357) سرزمين ایران ا شکوفه کارکردي نمادین دارند، باغ نماد  ،  ت( باغ، درخت، گل و 
ها مردمان انقلابي هسللتند که براي نجات باغ، جان خویش را فدا ها، درختان و شللکوفهگل
 کنند:مي

 دوباره چوب شدند هاي باغدرخت
 تابوت شدند

 اندداده گلها تابوت
 اندداده شکوفه

 کفن و غسلبي يهاگل
 (1358)صفارزاده، 

کند و معتقد اسللت؛  م دعوت ميهاي این باغ را به قياصللفارزاده در ادامة شللعر، شللکوفه 
واره  رو، هممرگي که در راستاي نيل به صلح و عدالت صورت گيرد، ارزشمند است؛ از این

 فرستد:بر آنان درود مي

 شما بر خدا درود
 ريفق هايشکوفه شما
 دیدار نيقی که شما
 اول مرگ در

 رديگيم انیپا عذابتان و زجر
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 شاهدم من
 شاهدم من

 (1358)صفارزاده، 

هاي دفاع ( که در سللال1362« )دیدار صللبح» از مجموعه اشللعار« معناي روز» در شللعر 
شده     سروده  ست با کاربرد  مقدس  ضایق از مخاطبان   « روزنه»و « پنجره»ا به مثابة نمادي از م

ها را با بردباري تحمل کنند تا به هدف خواهد که در روزهاي تلخ هجوم دشمن، سختي  مي
 : متعالي خود نایل شوند

 بلندان باغبه  پنجرهاز 
 بلندي باغاز پنجره به 

 پرواز کن
 جسم تو در نهایت این نهر عافيت

 شودرنگ ميکم
 هاي ثابتِ انا انزلنابر بال

 از هر چه پنجره
 از هر چه روزنه
 از هر چه تنگنا

 خواهي گذشت  
 (1384)صفارزاده، 

شعر    سان »در رثاي  که «صبح  دارید» دفتر از «شکنجه  و سکوت  معبر از»در  ،   «1دزبابي 
سروده  ست که گرفتار چنگال        شده  مبارز ایرلندي،  سرزمين ایران و ایرلند ا سمبل  نيز باغ، 

استکبار و استعمار جهاني است. در این شعر با زباني رمزآلود، چگونگي چپاول کشورهاي        
 است: استعمارزده به تصویر درآمده

 هایمانباغدر 
 ها راجان جوانه

                                                           
1. Bobby Sands 
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 تياق رویش خالي کردنداز اش
 و ما با دستمزد خویش

 کالافروش دکة بيگانگان شدیم
 هاي رسمي گانگسترهاو خادمين جشن

 مانو خانه
 انبار اسلحة دشمن بود

 ما خواب بودیم
 ما بيش از آن در خواب بودیم

 که همهمة پاي دزدان
 دزدان داخلي و خارجي بيدارمان کند 

 (1384)صفارزاده، 

 . باد3-2-2
  اورهابي، باستان  متون در. است صفارزاده    شعر  در ي و مرسوم قراداد يهاسمبل  د از دیگربا
  به شللود.از باد سللتایش مي هانیيآ يبرخ در. دردا وجود ي نسللبت به بادمتفاوت اعتقادات و

ثال  عنوان «  شلللوديم اشلللاره باد  ينويم و باد  زدیا به  يسلللنیمزد متون و يمهر نیيآ در» م
شان  خاطر مزدا دۀیآفر عنوان به باد شیستا » و (1372 ورمازرن،) ست  شده  ن  پورداوود،)« ا

شن  در(. 1356 سبت  يمثبت دید زين بنده ست  شده  ارائه باد به ن  باد با  جان آن، در» چراکه ؛ا
  متون در» شللود.گاه بار معنایي مثبتي از آن اسللتنباط نمي اما ،(1369 بهار،)« اسللت وسللتهيپ

 (.1375 بهار،)« استشده ادی وانید گریاری انعنو به باد  از يرياساط
صر      شعر معا س يس  يهاکنش ،ياجتماع منش ليدل به»باد در    شاعران  خاص نگرش و يا

 و هرج ،يخراب ،يرانگریو سللمبل معاصللر شللعر در باد. ابدی يم دیجد يکارکرد دوره، نیا
  (.1387 ب،يشک يخسرو و انیپورنامدار) «است يدگرگون تینها در و مرج
 در هچنانک رویکردهاي متفاوتي نسلبت به باد وجود دارد؛  زين صلفارزاده  هايسلروده  در 

س  قالب صاویر گوناگوني  طوفان و گردباد، تندباد باد، م،ين   ترکيبي که شود يم ارائه آن از ت
 و يستي ن عامل يگاه . باداست  ياجتماع سمبوليسم   انیجر و باستاني  يباورها ها واندیشه  از

، نيستي و تباهي   مرگ ،باد «سفر پنجم » از مجموعه اشعار « سفر سلمان  »ر شعر  . داست زوال 
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ست  آن يپ درکند و را تداعي مي سش  يهاشاخه  که را باغ  تا ا شن  و نور يسو  به نور   يرو
 :کند نابود اند،کرده فراز دست

 و سرزمين
 باد درخت خستة پایيز بود، در گذرگه

 در مرگ برگ
 شاخه نشسته

 در مرگ شاخه
 یشهر

 دهبان پارسي
 بيدار بود

 داربيدار و بيم
 مهلک بادشاید که 

 با بلا
 در قصد سلسلة بيداد ...

 (1356)صفارزاده، 

يآزادتوفندۀ  يهاحرکت و خواهانيآزاد سمبل ،انقلاب رمزافزون بر این، گاهي باد،  
هاي  ، نماد حرکت«سلللفر پنجم» از مجموعه اشلللعار« سلللفر عاشلللقانه »اسلللت؛ در  يخواه

خواهانه عليه اسلللتبداد پهلوي اسلللت و مخاطب را به قيام تحریض کرده، غفلت و             زاديآ
 داند: خبري را جایز نميبي

 آیدنمي بادوقتي که 
 پاروي بيشتري باید زد

 آشناب بر
 برازنده نيست

 جان کندن در آب 
 (1356)صفارزاده، 
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 . شب3-2-3
 يبرا ينماد شلب » .قرار داردبا کارکردي سلمبوليک در صلدر نمادهاي صلفارزاده     «شلب »

  در(. 1385 ،1گربران آلن و هي شلللوال) «اسلللت بی فر و ها ينگران و اها ؤی ر مرگ، و خواب
شقانه  و عارفانه ازين و راز يبرا يزمان شب  ي،سنت  اتيادب ست بوده عا ص   ا شعر معا  ر،، اما در 

ست  يناآگاه و ينابرابر ظلم، خفقان، انيب يبرا يسمبل   با شب  واژۀ  بيترک آنکه ژهیو به. ا
 شللعر در .بخشللديم شللدت را آن نینماد يمعنا... و تار اه،يسلل ک،یتار همچون یيهاصللفت

آور اجتماع را  فضللاي خفقان« شللب» (1353« )مردان منحني»از مجموعه اشللعار  «سللتارگان»
 کند:تداعي مي

 ما آن ستارگان بلندیم
 رسيممي شبهمراه با رسيدن 

 ایمرا شکسته شب
 از دور دست

 ا آن ستارگان کوچک و خردیمم
 اما ستارگان خرد

 شناساندر چشم شب
 همواره در زمان

 اند  را شکسته شب
 (1366)صفارزاده، 

ضع  برابر درصفارزاده    سل  دزمان خو تيو ست  شده ن ميت  را یيرها و نجات يهابارقه و ا
در   زين را يکیتار  در نور درخشلللش و باور دارد  اوضلللاع رييتغ به  ، بنابراین، داند يمن ثمريب

شب مي    ستاي از بين رفتن ظلمت  سته  داند. در اینرا اني مکتب  ترین مبرویکرد یکي از برج
يوند تاریخ پردرد ایران را با شب پ« سفر عاشقانه»است. در سرودۀ سمبوليسم نمود پيدا کرده 

 دهد: مي

 داشت را شب لیشما مغول

                                                           
1cJ. Cavalier, J and Gerbran, A. 
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 است سوگواران رنگ شب
 سوگوار مکتوب

 است يپلوخوار امخ نسل خیتار
 رفتنش و آمدن که

 وانگانید خندۀ مثل
 استهودهيب و ببس بدون

 اشيزندگان و
 آب در مانديم را خزه

 باطن رکود و ظاهر تحرک از پر
 (1356)صفارزاده، 

 . آب3-2-4
هاي گوناگون آن )باران، دریا و رودخانه( از دیگر نمادهاي مرسللوم  در شللعر  آب و تجلي

  به کاملاً بلکه ست، ين يعيطب يارابطه مدلول، و گردلالت عامل انيم ابطةر»صفارزاده است.   
از  « سللفر سلللمان »به عنوان مثال، در شللعر  (.1387 ،1آبرامز) «دارد يبسللتگ ياجتماع سللنت

شعار   ست  يآزاد و آرامش ،يپاک نماد «رود»و « باران»، «سفر پنجم »مجموعه ا   ياهيس  که ا
 .برديم نيب از را خفقان و ظلم

 یاران
 آمدصداي نبض نبي مي

 بارانصداي شرقي 
 رودصداي شورش 

 شددستش از شاخ نخل جدا مي
 شددستش به سوي ریشه رها مي

 (1356)صفارزاده، 

                                                           
1. Abrams, M. 
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 هب باور داشللتن رایز؛ دارد تناسللب آب به نسللبت يرياسللاط يباورها با  ينمادپرداز نیا 
  آب به را شود  جدا زنده تن از هچ هر و يناپاک» :هاي کهن داردریشه در اندیشه   ،آب يپاک

 با غسللل و وضللو نیيآ در طهارت و يپاک ،اسلللام نید در همچنين (.1369 مزداپور،) «برند
 «:دیدار صبح» از مجموعه اشعار« معناي روز» پيوند دارد، نگاه شود به شعر آب

 است کنندهپاک آب
 که تا سحر

 دار راگرد و خاطر غبار شب زنده
 و آلودهاز این جهان کهنه 

 شویدنهایت خود ميدر نهر بي
 (1384)صفارزاده، 

صر طبيعت    با صفارزاده   ستفاده از عنا شد مي  ،هااز آن دیجد ادراکات نمایش و ا تا  کو
، تلاش و جنبش وادار  حرکت به را را نمایش دهد و مخاطب خود استبدادزدۀ و ستایا جامعة
 و رشو از ينماد او شعر در عت،يطب عناصر نوانع به  باریجو، رود و رودخانه ،رواز این کند.

شعر       انيطغ و اعتراض و يانقلاب جانيه ست. در  ستبدادي ا از  « درختتک»عليه حکومت ا
ي  هاانگيز استبداد و سرکوب جنبش  ( فضاي رخوت 1341« )رهگذر مهتاب» مجموعه اشعار 

ترسيم  « جویبار»و « سارچشمه»، «دشت»، «هامون»خواهي به واسطة عناصري همچون:  آزادي
 است: شده

 پهناور هاموندر این 
 آورملال دشت در این

 پا نيستمرا یاران هم
 جویبارانگو نيست، نواي مهربار مرا یاران هم
 سارانچشمهبانگ نوش 

 ميرددر فضایي دور مي
 (1387)صفارزاده، 
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  ةنفعلانم يريگجهتهاي صفارزاده،  شاهد   مخاطب در این شعر، برخلاف دیگر سروده   
  ياعتقاد چندان و دانديم ثمريب را یيرها و نجات يهابارقه واست  ستم و ظلم برابر دروي 

شته  ها پيتواند با روحية بدبيني سمبوليست  . این رویکرد ميندارد اوضاع  رييتغ به باشد   وند دا
سب   » شاعراني هيچ چيزي منا د و نآلود و مبهمي که تمام خطوط تتر از دکور مهبراي چنين 

  «قاطع زندگي در آن محو شلللود، نبود و هيچ محيطي بهتر از نيمة تاریکي وجود نداشلللت       
 (. نمادگرایي اجتماعي در شعر معاصر نيز با یأس و بدبيني همراه است.1390)ثروت، 

 . اسطوره3-3
ها و نيازهاي آدمي در اعصار باستان است.     و سمبوليک آرزوها، آرمان  نینماد انيب اسطوره 

 تیبشر  يمتماد ياهایرو و...  ملل و اقوام اليام و لاتيتخ افتةی شکل  رييتغ ۀماند ته رياساط »
  در هاآن و نتایج ویدادهاي سلللياسلللي و اجتماعير (.1370، 1ديباسلللت) «انديجوان دوران در

صة  سطوره  رهن، و نيع عر صر   ساحت  به را هاا شاند.  رخدادهاي معا هر قومي براي بيان  »ک
اي اسلللاطيري خویش نمادهاي ویژۀ خود را دارد. این نمادها برخاسلللته از  هها و نگرشایده

هاي آیيني، تاریخي و سللنتي آن قوم اسللت و نزد همة افراد آن قوم مفهوم مشللترکي    تجربه
بخش صفارزاده در سرایش    ها همواره الهام(. بر همين اساس، اسطوره  1389)فتوحي، « دارد

شعارش بوده   سطوره   ا ست. ا شع ا سطوره هاي در  سيم    ر او به دو بخش ا هاي ملي و دیني تق
 شوند.مي

 های ملي. اسطوره3-3-1
شاهان، مکان    شمندان، پاد ساطيري اقوام نيز در متون ادبي  ها و زماننام قهرمانان، دان هاي ا

شکل نمادین ظاهر مي  سطوره   به  سياوش،    شوند. ا ستم،  هاي ملي همچون: کاوۀ آهنگر، ر
سرو  پيام  صي فریدون و کيخ کند. به عنوان مثال، در را به رهن مخاطب متبادر مي هاي خا

اسللت. کاوه در ادب فارسللي، همواره اسللتفاده کرده « کاوه»از نماد « ماشللين آبي»سللرودۀ 
اسللت، اما در این شللعر، انفعال و خواهي بودهدار آزادينماد قيام عليه ظلم و سللتم و پرچم

ضعيت موجود، باعث مي    شاعر از و سطوره با طنز تلخي     نااميدي  شود که نمادینگي این ا
 بيان شود:

                                                           
1. Bastid, R. 
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 هاستسال ما
 ميهست مقصد منتظر

 هاابانيخ يخیتار تقاطع در ما
 کوروش امتداد در
 ديجمش تخت تینها در و

 زمان بلند صف نیا در
 ريپ يهاکاوه

 ما با
 ما کنار
 کشنديم ازهيخم

 (1356صفارزاده، )

اي  رت نجات بسلللته بود، نااميدي خود را با کنایهشلللاعر که دل بر ظهور قهرمان و بشلللا 
ها نيست  اند و اميدي به دلاوري و عصيان آنها، پير و سترون شدهکند. کاوهدار بيان مينيش

  خطر يلل س رل بابر در يدل س ،هارهسطوا از يگيرهبهر رود،مي ملتي هویت دينابو ميب يتقو»
از آن روسلللت که سلللتيز با بيداد و     « پيرهاي  کاوه ». کاربرد ترکيب   (1392 ،يقربان ) «ستا

شود و آنان را   شکوه پيروزي و فتح را براي قومي که دلاوري را فراموش کرده  اند، یادآور 
 به بيداري و قيام فراخواند.

شعر    سودابه از نام»در  شعار  « هاي دیگر  دوباره این رویکرد « مردان منحني»از مجموعه ا
گسللتري و ریدون نيز که همچون کاوه، نماد عدالتاسللت. در ادب فارسللي، ف تکرار شللده 

خواهي بوده، اینک ناتوان و فرسللوده شللده  و یاراي مقابله با ضللحاک را که سللمبل   آزادي
 اسارت و بيداد است، ندارد: 

 بودي تنها شهيهم
 تو برگشت

 بود انیتنها سرآمد آن سوي به
 ميانیتنها همه ما و

 است مانده ضحاک
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 است گذشته دونیفر عمر
 (1366)صفارزاده، 

ست. وي       سياوش نماد پاکي و مظلوميت ا سي  سطوره      در ادب فار شهيد ا ستين  هاي  نخ
ملي ایران زمين اسللت.  نام او در کنار افرادي از جمله افراسللياب، کاووس و سللودابه که به   

راني و ناپاکي و فریبکاري هسللتند، جلوه  سللري و هوسترتيب نماد دشللمن متجاوز، سللبک
 راني را در برابر آزادگان بنمایاند:آرایي بيداد، جهل و هوستا صفاست کرده

 ستا اووشيس يپا رد نیا
 باغ داريسپ يهابرگ بر

 خیتار يکاغذ باغ در
 کن دود اسفند

 ساله هزار نکبت کان
 اوشيس دوستدار تو ...گرفته را ما ساله هزار نیچند

 يبود لتيفض دوستدار تو
   يبنگر کين چون
 اووسک و ابيافراس

 فتح وسوسه رياس کی آن
 سودابه سوسه و رياس کی آن
 بود شده يکی دو هر اوشيس سرنوشت در

 (1366)صفارزاده، 

 های دیني. اسطوره3-3-2
هاي ملي بيشللتر اسللت. این رویکرد به خاطر گرایش   هاي دیني از اسللطورهبسللامد اسللطوره

از جمله شللاعران پيشللگام   هاي دیني و اعتقادي آیين اسلللام اسللت. او  شللدید وي به آموزه
اسلللت؛ بنابراین، توجه بسللليار او به    هاي دیني را وارد شلللعر کردهنيمایي اسلللت که آموزه  

  يسللازهيشللب و ي از بزرگانريالگوگ نماید. علاوه بر این،نمادهاي دیني و مذهبي طبيعي مي
  دنبال هبهمواره  انسللان ي اسللت؛ زیراابیتیهو يهاراه از يکی همواره ،کنش و منش ایشللان
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ست  و لکما ست   و تعالي ا ست این الگوها در پهنة دین د   رهنگف در ن،یبرا افزون. یافتني ا
سلام  ش  ژهیو به يا  ؛اندودهب ستم  و ظلم برابر در يداریپا و مقاومت نماد ،نيمعصوم  ائمة ع،يت

  فاطمة حضللرت يداریپا و يصللبور ،(ع)ي عل امام عدل و شللجاعت ،(ص) امبريپ يمردیپا
مایة شلاعران در سلرایش    هم دسلت  که هسلتند  يموضلوعات  ينيحسل  يعاشلورا  و (س) زهرا

ع( امام علي ) .است  ياجتماع و ياس يس  جهاد به رومندين يفراخوانمدایح و مراثي بوده و هم 
ت  است، حضرهاي دیني است که در شعر صفارزاده بارها از او نام برده شدهیکي از اسطوره

ست و      شجاعت ا سمبل  شان عدالت و گاهي نيز نماد خردمندي و دانش.   علي )ع( گاه  گاه ن
شعر  ش   ستيزي و عدالت ، امام علي )ع( نماد ظلم«انتظار»به عنوان مثال، در  ستري معرفي  ده گ

 است:

 تو مثل ماه
 ستاره

 خورشيد
 هميشه هستي

 درخشي از بدرو مي
 رسي از کعبهو مي

 و کوفه همين تهران است
 آیيکه بار اول مي

 کنير را باز ميو رورالفقا
 بنديو ظلم را مي

 هميشه منتظرت هستم
 (11387اي عدل وعده داده شده                                                                   )صفارزاده، 

صيت     ستة  شخ سين  امام برج سر    در مقاومت شاعران  اکثر بخش الهام( ع) ح   جهان سرا
 :است باطل و شرک و کفر و ظلم مقابل در پایداري و مقاومت نماد ایشان .است اسلام

 يخیتار مساحت نیا در
 ميهست محاربه در ما
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 است جنگ به نيحس با که يهرکس با
 ميصلح در و
 است صلح به نيحس با که يکس هر با
 ادیز خاندان و

 ادندیز بيعج
 ندیگويم انيکوف و
 ميباش هاابرقدرت ارياخت در دیبا

 (1384)صفارزاده،                                                                                                                           

ستي  پرهمچنين در شعر زیر، حضرت ابراهيم )ع( نمادي از ایمان و توکل و مبارزه با بت   
 است:

 صداي حرکت توده از بدر است
 ابراهيمشکن صداي بت

 ابراهيمو رنج 
 يستاز بت ن
 پرستان استاز بت

 شان همواره هستکه سلسله
  ادامه دارد

 (1387)صفارزاده، 

عات              بدا مادپردازي از ا هب در ن مذ که نقش دین و  ته ضلللروري اسللللت  رکر این نک
ست؛ چراکه      شاعران ایراني نبوده ا صوص پس از   »صفارزاده و یا دیگر  در دورۀ مدرن به خ

رگ از نمادهایي اسللتفاده کردند که از طرفي   جنگ جهاني اول، بسللياري از نویسللندگان بز
نت    ته از سللل نان          برگرف کارات آ حاصللللل ابت نه و از طرف دیگر  مذهبي و و رازورزا هاي 

ست بوده شعر طاهره   (. در ارتباط با به1387)آبرامز، « ا کارگيري نمادهاي دیني و مذهبي در 
سنت    ست و  صفارزاده باید گفت که عمدتاً برگرفته از  در آن  چندان ابتکاريهاي مذهبي ا

 شود.دیده نمي
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 گیری بحث و نتیجه
سم    ست  ادبي مکتبي سمبولي صالت  به گرایش با نوزدهم قرن در که ا ساس،  ا   ویگردانير اح

سل  و بدیهيات از ستاي  در نماد، به تو صي    و آلودابهام بيان را صو   جليمت ادراکات سازي خ
 نماد، اماستخد  آن در که نهاد بنيان ار اجتماعي سمبوليسم   یوشيج،  نيما معاصر،  ادب در. شد 

  این. تاس بوده  زمانه اجتماعي -سياسي   مسائل  بيان راستاي  در اغلب اروپایي، شيوۀ  خلاف
  توجه مورد گذارند،مي را تنش پر دوراني ایران که 40 و 30 دهة در ویژه به شلللعري جریان

سيد  خود اوج به و گرفته قرار شاعران  ساس،  این بر. ر سم    ا  زمرۀ رد ایران اجتماعي سمبولي
  در نمادها زا شللعري جریان این به پيوسللتن با نيز صللفارزاده. گرفت قرار ملتزم و متعهد شللعر

ست، اما  گرفته بهره ستم  و ظلم با مبارزه جهت  نوع از رفته کار به او شعر  در که نمادهایي ا
 .شودنمي مشاهده آن در ابداعي و است مرسوم و قراردادي

 پيدا نمود منفعل یا و فعال صللورت دو به صللفارزاده طاهره شللعر در نمادها از اسللتفاده 
ستفاده  در شاعر  غالب رویکرد کند؛مي ستگاري  و رهایي به اميد ها،سمبل  این از ا . ست ا ر
 ثمربي بود،شللده  ایجاد جامعه در خيزش و قيام روش تقویت پي در که اميدي هايبارقه وي
 گراید.مي نااميدي و یأس به جامعه، بر حاکم فضاي از سيتأ به نيز گاه اما داند،نمي
 رنگ. هسللتند وي شللعر سللمبوليک هايشللاخصلله از یکي هم خود راز و رمز با هارنگ 

 و يزشخ که است  نکته این مؤید امر این و دارد صفارزاده   شعر  در را بسامد  بالاترین سرخ 
صة    قيام، شخ صلي  م ست  او شعر  ا شان  هم سياه  رنگ. ا ضطر  ن شت  و ابا   از صفارزاده  وح

  لقاا مخاطب به سلفيد  رنگ رهگذر از نيز روشلن  آیندۀ به اميدواري. موجوداسلت  وضلعيت 
 است. زندگي و حيات بيانگر، نيز سبز رنگ شود،مي

صر  از گيريبهره  ست  صفارزاده  نمادین رویکردهاي دیگر از نيز طبيعت عنا  شب  يو. ا
.  است  رگيتي این گرفتار سرزمين  نماد هم باغ. نددامي استبداد  حاکميت تيرگي از نمادي را

ست  خواهآزادي مبارزان براي نمادي صفارزاده  سمبوليک  شعر  در باد بر این، افزون  با هک ا
  رویکرد این موارد ايپاره در البته. دهند تغيير را موجود وضللعيت تلاشللند در خویش وزش
  در نيز دیني و ملي هاي اسلللطوره نمادهاي  . شلللودمي سلللتم و ظلم رمز باد  و کند مي تغيير

  هاياسطوره  کاربرد شاعر،  مذهبي و دیني رویکرد اما دارد، ممتاز جایگاهي وي هايسروده 
سبت  را دیني سطوره  به ن سته  ملي هايا ضور  و کندمي تربرج ش  در هاآن از کدام هر ح   عارا
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صي  معناي صفارزاده  ضرت  کنند؛مي تداعي را خا لي  ع امام ني،شک بت نماد( ع)ابراهيم  ح
 .است ستيزيظلم و قيام نماد( ع)حسين  امام و دادگري نماد( ع)
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