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هویت شهر              شماره هشتم/ سال پنجم/ بهار و تابستان 1390             

تحلیلی بر   گونه شناسی »کیچ« د     ر   بناهای معاصر   ایر  ان
 )مطالعه مور  د    ی: شهر   تهر  ان(*

      تار  یخ   د     ر  یافت مقاله: 1397/11/07     تار  یخ پذیر  ش نهایی: 1397/12/11

 چکید     ه
معمار  ي کیچ، یکي از انواع آفت ها د     ر  حر  کت های خلّاق به شــمار   می ر  ود     که شــناختن آن و گونه شناســی این نوع معمار  ي و 
بازشناسي و ر  یشه یابی آن د     ر   معمار  ي امر  وز، ما ر  ا به شناخت بهتر  ي از خود     و ر  وش هایمان می ر  ساند    . هد    ف از انجام این پژوهش، 
تحلیلی بر   گونه شناســی »کیچ« د     ر   بناهای معاصر   ایر  ان و شناســایی معیار  ها و مشخصه های این معمار  ی د     ر   ایر  ان است. د     ر   این 
ر  استا، 150 بنایی که ازنظر   مر  د    م و مشاور  ین املاک، پر  وژه هاي شاخص معمار  ي قلمد     اد     مي شد    ند    ، انتخاب شد     ه و مور  د    بر  ر  سی قر  ار   
گر  فتند    . با توجه به این که نما، بیر  وني تر  ین تظاهر   معمار  ي و بهتر  ین وجه بنا بر  اي آزمون شــاخصه هاي کیچ اســت، نما هاي این 
بناها از سه جنبه اید     ه و شکل و جزییات مور  د     مقایسه با شاخصه های »کیچ« قر  ار   گر  فتند    . ر  وش این پژوهش، تئور  ی بر  خاسته از 
زمینه است. نتایج پژوهش حاکی از آن است که این شاخصه ها، د     ر   سه گونه »کیچ های« سبکی، الگویی، مصالح و جزییات قابل 

تبیین است.

 واژه های کلید            ی
معمار  ی کیچ، کیچ سبکی، کیچ الگویی، کیچ مصالح و جزئیات، معاصر  .

** این مقاله مســتخر  ج از ر  ســاله د    کتر  ی نویسند     ه  اول  با عنوان »بر  ر  سي عوامل شکل گیر  ی معمار  ی عوام پسند     )کیچ( د     ر   معمار  ی معاصر   ایر  ان« می باشد     که 
به ر  اهنمایی د    کتر   علی اکبر   صار  می انجام پذیر  فته است.

Email: Arch.nouri@gmail.com       )د    کتر  ی معمار  ی، گر  وه معمار  ی، واحد     علوم تحقیقات، د     انشگاه آزاد     اسلامی، تهر  ان، ایر  ان. )مسئول مکاتبات **
Email:Taghaboni@nextoffice.ir                 .استاد    یار   معمار  ی، گر  وه معمار  ی، واحد     تهر  ان مر  کزی، د     انشگاه آزاد     اسلامی، تهر  ان، ایر  ان ***

د    کتر   علیر  ضا تغابنی**، د    کتر   علی اکبر   صار  می***
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 مقد    مه
اصطــلاح »کیچ« ماننــد     مفهومي که بد     ان اشــار  ه د     ار  د    ، کاملًا جد    ید     
اســت. این اصطلاح د     ر   د     هه هاي 1860م؛ و 1870 م. به ژار  گون )زبان 
تخصصي( نقاشــان و د    لالان هنر  ي مونیخ وار  د     شــد     و بر  اي مشخص 
ســاختن آثار   هنر  ي نازل به کار   گر  فته شــد    ؛ اما بعد     از اولین د     هه هاي 
قر  ن بیستم بود     که کیچ به اصطلاحي بین المللي تبد    یل شد    . همان گونه 
که بر  اي بر  چســب هاي تقر  یباً منعطف و شایع ر  خ مي د     هد    ، ر  یشه ي این 
اصطلاح چند     ان مشــخص نیســت )Dorfles, 1968(. ر  یشه ي کیچ 
هر  چه باشد    ، هنوز واژه اي شد    ید     اً تحقیر  آمیز است و د     ر   د     امنه اي گستر  د     ه 
از کار  بر  د     هاي ذهني استفاد     ه مي شــود    . د     ر   بسیار  ي از مواقع، چیزي ر  ا 
کیــچ نامید    ن به معناي ر  د     کر  د    ن قاطــع آن چیز به عنوان امر  ي مهوع، 
ناخوشــایند     و نفر  ت انگیز است. بااین حال، کیچ ر  ا نمي توان به ابژه ها یا 
موقعیت هایی اطــلاق کر  د     که د     ر   کل به د     امنه ي وســیعي از تولید     یا 
د     ر  یافت زیباشناختي تعلق ند     ار  ند    . د     ر   کل صفت کیچ مد    عیات یا تظاهر   
به کیفیت چیزي ر  ا کنار   مي نهد     که ســعي مي کند     »هنر  ي« بنماید     بی 
آن که د     ر   حقیقت چنین باشــد    . از همین  ر  و مي توان کیچ ر  ا به شکلي 
تحقیر  آمیز به معمار  ي، طر  احی منظر  1 ، مبلمان و د    کور  اســیون د     اخلي، 
نقاشــي و مجسمه سازي، موســیقي، ســینما و بر  نامه هاي تلویزیوني، 
اد    بیات و هر   چیزي نسبت د     اد     که تابع د     اور  ي ذوق است. بااین حال باید     
به یاد     د     اشته باشیم که تفکیک میان این د     و مقوله ممکن است به شد    ت 
مبهم باشــد    : تبلیغات ممکن است نقابي بر   نوعي سر  گر  مي »فر  هنگي« 
باشــد     و بر  عکس، ســر  گر  مي ممکن است اهد     افي اســتثمار  ي ر  ا هد    ف 
گر  فته باشد    . ازلحاظ تار  یخی، »کیچ« معلول صنعتی شد    ن، شهر  نشینی 
و ظهور   یک طبقه متوسط جد    ید     است. د     ر   اوایل قر  ن نوزد     هم، پیشر  فت 
د     ر   تولید     کار  خانه ای، تولید     و فر  وش پر  ســود    ، د     ر   کنار   هم با گر  ایشی به 
شهر  نشینی، این امکان ر  ا فر  اهم آور  د     که کالاهای فر  هنگی با تولید     انبوه 
د     ر   د    ستر  س شمار   وسیعی از مر  د    م قر  ار   گیر  د    . بد    ین تر  تیب تولید     و تکثیر   
انبوه، ماهیت هنر   ر  ا به کلی د    گر  گون ســاخت. به بیان د    یگر  ، تکثیر   انبوه 
د     ر   تلازم بافر  هنگ مر  د    م د     ار  ای خصلتی زیبایی شناسانه گر  د    ید     )مد    د    پور  ، 
1388(. واژه »کیچ«، به کیفیتی نازل د     ر   تولید     محصولات هنر  ی اشار  ه 
می کنــد     که با ویژگی هایی نظیر   تقلید     و تکر  ار  ، انباشــت، حس آمیزی، 
ر  جوع تقلیل گر  ایانه به گذشــته و سنت و د    لالت مستقیم، همر  اه است 
 Calinescu, 1987,  معنوی ر  اد     و مر  ســلی توحید    ی، 1394، 5-16؛(
236(. ســؤال  اصلی پژوهش عبار  ت اند     از: »گونه شناسی معمار  ي کیچ 

د     ر   معمار  ي امر  وز ایر  ان چیســت؟«. د     ر   ر  اســتای ر  سید    ن به پاسخ این 
سؤال، هد    ف پژوهش، گونه شناسی »کیچ« د     ر   بناهای معاصر   ایر  ان د     ر   

شهر   تهر  ان است.

 واژه شناسی و خاستگاه »کیچ«
کیچ د     ر   زبان آلماني که بر  خاســته از آن اســت، واجــد     متر  اد    ف ها یا 
شــبه متر  اد    ف هاي بسیار  ي است، نظیر   شــوند    2 یا مبتذل و همچنین 
تر  کیب هاي نحوي اي چون اد    بیات شــوند    3 یا اد    بیات مبتذل که د     ال بر   
کیچ اد    بي است. د     ر   زبان فر  انسه، کومِلوت4 حاکي از نازل بود    ن و کیفیت 
فقیر   بسیار  ي از ابژه هاي کیچ است لیکن مفهومي زیباشناختي نیست. 
د     ر   ضمن د     ر   فر  انسوي، مفهوم سبک پومپی یرِ  5 به مجموعه ي متنوعي 
از ذوق بــد     آکاد    میک و متفر  عنانه د     ر   نقاشــي اشــار  ه د     ار  د    : لیکن فاقد     
پیچید    گي معنایي و انعطاف واژه ي کیچ است. د     ر   یید    یش6 و همچنین 
انگلیســی آمر  یکایی کلماتي چون شِــلوک7 )چیزي که واجد     ار  زش یا 
کیفیتي پایین اســت( یا شِمالتز8 )هنر   احساساتي و به شکلي غلوآمیز 
متکلــف و پر  نقش ونگار  ( به معاني خاصي که کیچ د     ال بر   آنها اســت، 
نزد    یک اند    : اما قاد     ر   به پوشــش د     اد    ن به کل آن فضایي نیستند     که کیچ 
بد     ان اشار  ه د     ار  د    . واژه ي اسپانیایي کور  سی9 تنها واژه ي بسیطي است که 
نشانگر   جنبه هاي فر  یبکار  انه و خود    فر  یبانه ي ذوق بد     است، جنبه هایي 
که کیچ نیز بد     ان اشار  ه د     ار  د    . ناسازه هاي زیباشناختي د    خیل د     ر   مفهوم 
کور  سی بسیار   شبیه کیچ اســت )Kulka, 1996(. بر  خي نویسند    گان 
معتقد    ند     این کلمه ي آلماني مشــتق از کلمه انگلیســي »اســکِچ10« 
اســت کــه هنر  منــد     ان مونیخي آن ر  ا به شــکل د    یگــر   )یعني کیچ( 
تلفظ مي کر  د     ه اند     و به شــکلي تحقیر  آمیز بر  اي اشــار  ه به تصاویر   نازل، 
کالاهای بی ار  زش و ار  زان قیمتی د     ار  د     که توســط جهانگر  د     ان انگلیسی 
از کشور  های ار  وپایی خر  ید     ار  ی می شد    . این جهانگر  د     ان، خواهان خر  ید     
طر  ح های سر  د    ســتی و نقاشــی هایی بود    ند     که نقاشــان کم مهار  ت از 
چشم اند     ازهای ار  وپا، کوه آلپ، ر  وستاها و شهر  ها می کشید    ند     و به سبب 
تولید     انبوه، به قیمت ار  زان می فر  وختند    . نظر  یه د     وم، »کیچ« ر  ا بر  گر  فته 
از واژه کهنه و منســوخ آلمانی کیچِن11 می د     اند     که هم اسم است و هم 
صفت. یــک معنای این واژه، بازی کر  د    ن با گِل و صاف کر  د    ن ســطح 
آن و معنای د    یگر   به شــکل تلویحی، به »ســر  هم بند    ی کر  د    ن« اشار  ه 
د     ار  د     )Fisher, 2005(. این اصطــلاح، د     ار  ای بار  ی منفی و اهانت آمیز 
اســت و معمولاً اشار  ه به کار   بی ار  زش ولی پر  زر  ق وبر  قی د     ار  د     که د     ر   آن 
تنها ار  ضای ســلیقه های »عامه پســند    « د     ر   نظر   گر  فته می شود    . نظر  یه 
ســوم که اعتبار   آن بیشتر   است، معتقد     اســت »کیچ« بر  گر  فته از واژه 
وِر  کیچِن12 اســت؛ این اصطلاح معنای پول د     ر  آور  د    ن ر  ا د     اشت و اشار  ه 
به هنر  ی د     اشــت که د     ر   آن نشــانی از ار  زش های زیبایی شناختی د    ید     ه 
نمی شود     )Calinescu, 1987, 234(. این سه فر  ضیه ي ر  یشه شناختي 
غالب، حتي اگر   اشتباه باشند    ، به نظر   می آید     مشخصات بنیاد    ین خاصي 
از کیــچ ر  ا نمایان مي ســازند    . چیزی اجمالي و د    ست وپاشکســته، د     ر   

د    ستر  س پذیر  ي و گذر  ا بود    ن، بی ار  زش بود    ن.

د    کتر   علیر  ضا تغابنی، د    کتر   علی اکبر   صار  می
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 ر  ویکر  د     نظر  یه پر  د     ازان به »کیچ«
منتقــد     ان و نظر  یه پر  د     ازانــی نظیر  ، »کلمنت گر  ینبــر  گ13«، »میلان 
کوند     ر  ا14«، »هر  مــان بر  وخ15«، »آبر  اهام کاپــلان«، »د    یوید     ناویتس«، 
»جان فیشر  16« وغیر  ه،  با ر  ویکر  د     های گوناگون، نظر  یات مهمی د     ر   این 
حــوزه ار  ائه کر  د     ه اند    . د     ر   نقد     هنر  ی، نگاه های متعد    ّد    ی به »کیچ« وجود     
د     ار  د     که طیفی از ر  اد    یکال تر  ین مواضع مد     ر  نیستی تا نسبی گر  ایانه تر  ین 
بر  خور  د     ها اســت. بر  ای مثال د    ید    گاه کلمِِنت گر  ینبِر  گ، ابتذال د     ر   هنر   
»کیچ« ر  ا عنصر  ی واپسزد     ه بر  ای هنر   مید     اند     و نگاهی تحقیر  آمیز به آن 

د     ار  د    ، انــگار   که آن ر  ا مثل فســت فود    ی بد     اند     که گر  چه مصر  فش بر  ای 
مخاطب، لذت بخش اســت، اما بی مایه و گاه مضر   است. از طر  ف د    یگر  ، 
د    ید    گاه هایی وجود     د     ار  ند     که د     ر  عین حال که بر  ای هنر   آوانگار  د     یا متعالی 
ار  زشــی بیشــتر   قائل اند    . هنر   »کیچ« ر  ا د     ر   کنار   آن قابل تحمّل )مانند     
نظر   کاپلان( یا ضر  ور  ت عصر   ما می د     انند     )مانند     نگاه کوهِن(. د    ید    گاهی 
د    یگر   نیز تمامی اشَــکال و قالب ها و ر  سانه های هنر  ی ر  ا به صور  ت افقی 
هم ار  زش د     انسته، میان هنر   متعالی و »کیچ« تفاوتی ذاتی قائل نیست، 
چون نگاه ناویتس. )فیشــر  ، 1384، 301-311(. گســتر  ه گفتمان و 
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تحلیلی بر   گونه شناسی »کیچ« د     ر   بناهای معاصر   ایر  ان )مطالعه مور  د    ی:...

تحلیلی بر   د    ید    گاه های نظر  یه پر  د     ازان د     ر   حوزه »هنر  کیچ«

بسطتعر  یف »کیچ«نظر  یه پر  د     از

آنتی تز ار  زش های زیبایی شناختی مد     ر  نیسمسلیقه بد     و تحقیر  آمیزکلمنت گر  ینبر  گ

میلان کوند     ر  ا
نگر  ش »کیچ« و انسان 

»کیچ«: نیاز انسان 
»کیچ« منش

»کیچ« از بعد     
ر  وان شناختی

خشنود    ی ناشی از »کیچ« ر  ا تنها به خاطر   فهم آسان و صور  ت آشنای آن؛

ر  ضایت مخاطبان »کیچ« از نمایش د     اد    ن چیزهای مور  د     تائید     و انتخاب عموم 
مر  د    م.

ر  یشه »کیچ« د     ر   تمایل انسان به ار  ائه تصویر   زیبا از خود     و کاملًا متفاوت با خود     »کیچ« از بعد     فلسفی
واقعی او

هر  مان بر  وخ

هنر   بنجل

بد    ی د     ر   نظام ار  زش های هنر  ی

ضد     هنر   و آفتی د     ر   هنر  

تشبیه ر  مانتیسیسم بد     ون این که خود     »کیچ« باشد    ، به ماد     ر   »کیچ«؛

وعد     ه »کیچ« و ر  مانتیسیسم به افر  اد     بر  ای پر  وازی تازه و منحصر  به فر  د    : پر  وازی از 
واقعیت به سمت تجر  به خیالی از سعاد    ت، آر  امش و همسازی شیر  ین و پر  وازی 

به د     ر  ون آسایش.

»کیچ«، هنر   قابل تحمّلآبر  اهام کاپلان
هنر   آوانگار  د     باار  زش تر   اما »کیچ« هم قابل تحمل، د     ور  ی از هر  گونه پیش د     اور  ی 

ار  زشی؛

تمام هنر  ها ر  ا ضر  ور  ت عصر   ما مانند     هنر   عامه پسند    

د     ور  ی از هر  گونه پیش د     اور  ی ار  زشی و هنر   »کیچ«، ضر  ور  ت عصر   ماهنر   »کیچ«، ضر  ور  ت عصر   ماتدِ     کوهِن

هم ار  زشی هنر   متعالی و »کیچ« و عد    م هیچ گونه تمایزی میان ر  سانه ها و انواع »کیچ«، هم ار  زش هنر   متعالید    یوید     ناویتس
قالب های هنر  ی

نمایش یا تظاهر  ي زمخت، ساختش پر  زحمت و ظاهر  ش کر  یهمتفر  عن و باد    کر  د     ه بود    نگیلبر  ت هایت

جان فیشر  

د    ید    گاه کلی و ار  ائه د    سته بند    ی

ار  ائه د    سته بند    ی 4 گانه بر  ای »کیچ« و تفسیر   آنها: 

د    ید    گاه سلسله مر  اتبی بر  د    بار  انه

د    ید    گاه سلسله مر  اتبی نابر  د    بار  انه

د    ید    گاه سلسله مر  اتبی تکثر  گر  ا

د    ید    گاه عر  ف گر  ا

هنر   عامه پسند     پایین تر   از هنر   فاخر  ، هنر   »کیچ« به مقتضای حال و موقعیت، 
قابل تحمل و پذیر  ش

»کیچ« به عنوان قلمر  و سلیقه بد     و معر  ف تلاش ها و نیت های هنر  مند     انه ای به 
شکلی آشکار   و افر  اط آمیز، سانتی مانتال، تکر  ار  ی و تصنعی.

»کیچ« معر  ف سلیقه ای بد     و متظاهر  انه و نوعی احساساتی گر  ی کاذب و تقلبی.

ضر  ور  ت وجود     تمام هنر  ها د     ر   عصر   ما؛

»هنر   عامه پسند    « نیز ضر  ور  ت عصر   حاضر  .

د    ید    گاه »تکثر  گر  ایانه«: هم ار  زش بود    ن همه فر  هنگ ها و اشکال هنر  ی و عد    م 
هیچ گونه تمایز میان ر  سانه ها و انواع قالب های هنر  ی.

جد     ول 1. تحلیلی بر   د    ید    گاه های نظر  یه پر  د     ازان د     ر   حوزه »هنر  کیچ«، )مأخذ: Kulka, 1996, 120؛ Dorfles, 1968, 169؛ Fisher, 2005, 527-540؛
 )Greenberg, 1989, 3–21  کوند     ر  ا، 1391، 267؛ حقیقت خواه، 1391، 35؛ قهر  مان، 1383، 191؛ شایگان فر  ، 116-1391،117؛ ر  امین، 1390، 52؛
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ر  ویکر  د     به »کیچ« از حوزه مخالفت با این پد    ید     ه و مظاهر   آن تا ار  زش و 
اعتبار   قائل شــد    ن به آن، به عنوان وجهی از هنر  ، گستر  د     ه است که اهم 
نظر  یه ها و گفتمان هایشان به طور   خلاصه د     ر   جد     ول 1 آور  د     ه شد     ه است.

 جامعه شناسی »کیچ«
پد    یــد     ه »کیچ« د     ر   حقیقــت معلول صنعتي شــد    ن و پیامد     تحولات 
اجتماعي اســت. د     ر   حقیقت پس از صنعتي شد    ن ار  وپا، طبقه متوسط 
جد    ید    ي د     ر   شــهر  ها به وجود     آمد     که د    یگر   همــان هنر   فولکلور   قد    یم 
آنهــا ر  ا ار  ضاء نمي کــر  د    . د     ر   حقیقت، این مر  د    م طبقه متوســط همان 
ر  وســتاییاني بود    ند     که قبل از انقلاب صنعتي و صنعتي شــد    ن، باهنر   
عامیانه و فولکلور   خود     و موســیقي ها و صنایع د    ســتی محلي خود    ، به 
ار  ضاء خواســته هاي هنر  ي خود     مي پر  د     اختند    ؛ اما پس از شهر  نشینی، 
بر  اي نشــان د     اد    ن ذائقه خود     بــر  اي »چیزهاي عالي« و ایجاد     وجهه اي 
 »بافر  هنگ« از خود    ، به هنر   اشر  اف و طبقه بالاي اجتماع متمایل شد    ند     
و ازآنجایی کــه این طبقه نوظهور   نه وقت کافي و نه توانایي مالي کافي 
بــر  اي پر  د     اختن به آن نوع هنر   د     اشــتند    ، هنر  ي به وجود     آمد     که ازنظر   
ظاهر   شــبیه به آن نوع هنر   بــود    ، اما با تولید     انبــوه صنعتي17. یعني 
د     ر   اواســط قر  ن نوزد     هم پیشــر  فت د     ر   تولید     ات کار  خانه اي  باعث تولید     
انبوه و توزیع پر  فر  وش و پر  ســود     اشــیا هنر  ي و زیور  آلات فاقد     ار  زش 
هنــر  ي مختلف گر  د    یــد     )Fisher, 2005, 527-540(. باوجود     تمامی 
این نگاه ها د     ر   شــر  ایط کنونیِ معمار  ی کشــور   و وضعیت شهر  ها و نوع 
زیبایی شناســی مستولی بر   بناها، حتّی تســاهل گر  ایانه تر  ین د    ید    گاه ها 
هم نمی تواند     مور  د     تأیید     باشــد     و به قول مر  اد     فر  هاد    پور  ، »این آمیخته 
بلاهت و ســود    جویی« فضای زیستمان ر  ا چنان د     ر   بر  گر  فته است که با 
ر  شــد     قار  چ گونۀ این معمار  ی نازل، ر  اه ر  ا بر  ای تنفّس معمار  ی باکیفیت 
)د    ســت کم جد    ی تر  ( تنگ کر  د     ه اســت )فر  هاد    پور  ، 1382(. گاه د    ید     ه 
می شــود     که امتد     اد     این نگاه به حیطه نقد     نیز کشید     ه می شود     و شاهد     

آن هســتیم که نقد     معمار  ی د     ر   اطر  افمان هم آکند     ه اســت از اد    بیاتی 
نازل و نگاهی کوتاه. د     ر   اینجا اســت کــه تاباند    ن نور  ی بر   این مفهوم و 
بازخوانی معمار  ی معاصر   از طر  یق آن، حتی با علم به اینکه از موضعی 
بالا به پایین به آن نگاه می کنیم، بســیار   ضر  ور  ی می نماید     )فر  هاد    پور  ، 
1379(. »کیچ«، با ظهور   طبقۀ متوســط شکل می گیر  د    . تار  یخچه آن 
به زمانی بازمی گر  د    د     که پس از انقلاب صنعتی، طبقه متوسط نوظهور  ، 
سعی میکر  د     خود     ر  ا شبیه به اشر  اف قبل از انقلاب کند     و طبیعی است 
که چون وقت و پول این کار   ر  ا ند     اشــت، صر  فاً به تقلید    ی سر  ســر  ی از 
نوع هنر  ی بپر  د     ازد     که آنان د    نبال می کر  د    ند    . هنر   »کیچ« پاســخ عطش 
هنر   این طبقه نوظهور   بود     )شــکل 1(. اگر   بخواهیم ر  د    پای هنر   »کیچ« 
ر  ا د     ر   تار  یــخ معمار  ی پی بگیر  یم، بــه د     ور  ه پس از بار  وک و تزیین های 
ر  وکوکو می ر  سیم. بعد     ازآن، می توان نشانه هایی از این نگاه ر  ا د     ر   د     ور  هی 
نئوکلاسیسیســم پیش از مــد     ر  ن یافت. د     ور  انی که به اکِلکِتیسیســم 
)خوشه چینی، التقاطگر  ایی( مشهور   شد    . امر  وزه »کیچ« د     ر   سر  تاسر   د    نیا 
حضور   د     ار  د    . ظهور   »کیــچ« د     ر   هر   جامعه ای، با مد     ر  ن بود    ن آن جامعه 
نسبت مستقیم د     ار  د    . ظهور   مد     ر  نیته و به تبع آن به وجود     آمد    ن طبقات 
اجتماعی نوین )طبقه ی متوســط(، تازه به د     ور  ان ر  سید     ه ها که همگی 
مقلد     ان سلیقه و ذوق اشر  اف قد    یم بود    ند    ، تهیه و تکثیر   انبوه آثار   هنر  ی 
باقیمت های متفاوت، تمایل و امکان مصر  ف گســتر  د     ه  آثار   هنر  ی و از 
بین ر  فتن مصر  ف کنند    گان ســخت گیر   و فر  هیخته از تبعات مد     ر  نیته و 

»کیچ« است که د     ر   ایر  ان هم چون د    یگر   نقاط د    نیا بر  وز یافته است.

 ر  وش پژوهش
این پژوهــش، از نوع کیفی20 و تئور  ی بر  خاســته از زمینه21 اســت. 
پژوهش کیفي عبـــار  ت اســـت از مجموعـــه فعالیت هایی )همچون 
مشاهد     ه، مصاحبه، شر  کت گـــستر  د     ه د     ر   فعالیت های پژوهـشي( کـه 
هر  کد     ام بـه نحوي محقق ر  ا د     ر   کسب اطلاعات د    ست اول د     ر  بار  ه موضوع 

د    کتر   علیر  ضا تغابنی، د    کتر   علی اکبر   صار  می

20

شکل 1. نمود     ار   پد    ید     ه کیچ قبل از صنعتي شد    ن18 و بعد     از صنعتي شد    ن19
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مور  د    تحقیق یار  ي می د     هند    . بد    ین تر  تیب، از اطلاعات جمع آور  ی شد     ه، 
توصیف هــای تحلیلــي، اد     ر  اکي و طبقه بند    ی شــد     ه حاصل می شــود    . 
)د    لاور  ، 1374، 255(. اساســاً تحقیق های کیفــی مبتنی بر   د     و فر  ض 
مشــخص انجام می پذیر  ند    . یک پد    ید     ه و یا واقعیت منحصر  به فر  د     بر  ای 
شــناخت د     ر   کار   نیست که محقق بخواهد     د     ر   پی کشف آن باشد    ، بلکه 
اد     ر  اکات مختلفی از واقعیت د     ر   کار   اســت که معنای آن ر  ا بر   می سازد     
و د     ر  عین حال بر  ای فهم این معانی و اد     ر  اکات باید     توجه د     اشــت که آنها 
د     ر   بطن یک زمینه معناد     ار   می باشند     )Vasilachis de, 2011(، پس 
 Annells, 199, 379-393(     باید     با نگاهی کل نگر   آنهــا ر  ا د    نبال کر  د
6(. ر  وش پژوهش، »تئور  ی بر  خاسته از زمینه« شامل »کد    گذار  ی باز و 

کد    گذار  ی محور  ی« است. ر  وش تحقیق نظر  یه بر  خاسته از زمینه یکی 
از ر  وش  های تحقیق کیفی است که به خلق یک نظر  یه از د    ل د     اد     ه  ها د     ر   
نظامی کل  نگر   می پر  د     ازد     )موسی پور  ، 1396، 7(. د     ر   این ر  وش، محقق 
د     ر   پی انجام شــکلی از مطالعات مید     انی است که قاد     ر   به تولید     نظر  یه 
پــس از جمع آور  ی و بر   مبنای د     اد     ه های تحقیق باشــد    . د     ر   این ر  ویکر  د     
به جای ار  ائه فر  ضیه و ســپس آزمون آن، محقق به شکلی کیفی خود     ر  ا 
د     ر   معر  ض د     اد     ه هایی قر  ار   می  د     هد     که اغلب آنها ر  ا د     ر   خلال هم  ســخنی 
با مشار  کت  کنند     ه به د    ست می  آور  د     و د     ر   طول مسیر   تحقیق، با معناد     ار   
 Charmaz,(     کر  د    ن این د     اد     ه  ها بــر  ای تولید     نظر  یه کوشــش می  کند
535-507 ,2005(. د     ر   ایــن ر  وش نمونه گیر  ی که خاص تحقیق های 

21

تحلیلی بر   گونه شناسی »کیچ« د     ر   بناهای معاصر   ایر  ان )مطالعه مور  د    ی:...

شکل 2. نمود     ار   بر  ر  سی عوامل تأثیر  گذار   بر   »کیچ« د     ر   سه منطقه شهر   تهر  ان د     ر   سه گونه اید     ه ساختار  ی، فر  م، مصالح و جزییات
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کیفی اســت، تعد     اد     افر  اد     مور  د     مصاحبه یا حجم نمونه به اشباع نظر  ی 
سؤال های مور  د    بر  ر  سی بســتگی د     ار  د    . به این تر  تیب که هر  گاه محقق به 
این نتیجه بر  سد     که پاسخ های د     اد     ه شد     ه و یا مصاحبه های انجام شد     ه با 
افر  اد     مطلع به اند     ازه ای به همد    یگر   شــباهت د     ار  ند     که منجر   به تکر  ار  ی 
شد    ن پاسخ ها و یا مصاحبه ها شــد     ه و د     اد     ه های جد    ید    ی د     ر   آنها وجود     
ند     ار  د    ، تعد     اد     مصاحبه ها ر  ا کافی د     انســته و د    ست از مصاحبه می کشد     
)S trauss & Corbin, 1994(. حجم نمونه د     ر   این پژوهش، بر   انتخاب 

بنا هایي اســتوار   است که د     ر   ســه منطقه از شهر   تهر  ان قر  ار   د     ار  ند    . این 
بنا ها از جنبه هاي اید     ه ساختار  ي، فر  م و مصالح و جزییات مور  د    بر  ر  سی 
قر  ار   گر  فتند    . د     ر   ر  اســتای این هد    ف، از 150 نمونه نمای بناها د     ر   ســه 
منطقه از شهر   تهر  ان، چک لیست هایی تهیه شد     که د     ر   آنها ویژگی های 
»کیچ« د     ر   ســه گونه اید     ه ی ســاختار  ی، فر  م، مصالح و جزییات وجود     
د     اشــت. با این تحلیل مشخص خواهد     شــد     هر   یک از این بنا ها تا چه 
حد     د     ار  اي شــاخصه هاي معمار  ي کیچ هســتند     و محلات مختلفي که 
مور  د    بر  ر  ســی قر  ار  گر  فته اند    ، نیز با یکد    یگر   مقایسه خواهند     شد    . از همه 

این 150 بنا بر  د     اشت مید     انی و عکاسی انجام شد     )شکل 2(.

ر  وش نمونه گیر  ی
از تعد     اد     150 بنای مور  د    بر  ر  ســی د     ر   ایــن پژوهش، 50 بنا د     ر   منطقه 
الهیه،50 بنا د     ر   محله سعاد    ت آباد     و 50 بنا د     ر   محله صاد    قیه قر  ار   د     اشتند    . 
تعــد     اد     110 بنای مور  د    نظر  ، کار  بر  ی مســکوني )مجتمع  و آپار  تمان ( و 
40 عد    د     از بنا هــا کار  بر  ي اد     ار  ي- تجار  ي د     اشــته اند    . ازآنجایی که نما، 
وجه بیر  ونی و متظاهر   معمار  ی اســت د     ر   این پژوهش مور  د    بر  ر  سی قر  ار   
گر  فت. به این منظور  ، انتخاب بناها بر   اســاس د    ید    گاه مر  د    م و مشاور  ین 
املاک صور  ت گر  فته اســت. به بیان د    یگر  ، 150 بنایی که ازنظر   مر  د    م و 
مشــاور  ین املاک، بنا هاي شــاخص و مور  د    قبول بود     ه اند     بر  اي بر  ر  سي 

اعلام  و انتخاب شد     ه اند    .
- محله الهیه د     ر   شــمال تهر  ان واقع اســت که به د    لیل این که د     ار  اي 
طبقه اجتماعي بالایي اســت و بنا هایي هم د     ر   د     ور  ه هاي گذشته و هم 
د     ر   زمان حاضر   96-68 د     ر   آن موجود     هستند    ، بر  اي این بر  ر  سي انتخاب 
 شــد    . د     ر   این محله، امکان بر  ر  سی نمونه هاي گذشته با نمونه هاي فعلي 
موجود     بود     ه و تغییر  ات ذائقه مر  د    م و سازند    گان قابل مقایسه و ار  زیابي 

است.
- محله صاد    قیه که د     ر   غر  ب تهر  ان قر  ار   د     ار  د    ، د     ر  بر  گیر  ند     ه طبقه متوسط 
به پایین جامعه بود     ه و بیشــتر   بناهاي موجــود     د     ر   آن، د     ر   د     ور  ه جد    ید     
احد     اث شــد     ه اند    . به همین د    لیل، این منطقه بستر   مناسبي بر  اي ظهور   
پد    ید     ه کیچ قلمد     اد     شد     ه و آر  ایه ها و نشانه هاي این پد    ید     ه د     ر   این منطقه 

قابل بازشناسی و تعمق است )شکل 3(.
- محله ســعاد    ت آباد     بیشــتر   د     ر  بر  گیر  ند     ه طبقه متوســط ر  و به بالاي 
نوظهور   است و به نوعی نشــانگر   ذائقه و خواست طبقه متوسطي است 
که مي خواهد     به ســوی قشر   بالاي اجتماعي حر  کت کند     و ازآنجایی که 
مشکل مالي چند     اني د     ر   مقابل این حر  کت موجود     نیست، مي تواند     بستر   

مناسبي بر  اي ر  شد     و ایجاد     پد    ید     ه کیچ به شمار   آید    .

چگونگي استخر  اج شاخصه ها د     ر   چک لیست ها
ویژگی های کیچ د     ر   ذیل آور  د     ه شد     ه و سپس به کد     تبد    یل شد    ند    :

- »کیچ« بــر  ای آثار   هنر  ی ای  به کار   می ر  ود     که خود    بنیاد     نیســتند     
و د     ر  ون مایــه آنها عمد    تاً جلب توجه عامه مر  د    م، قــد     ر  ت حاکم یا انواع 

اید    ئولوژی ها است )ناخود    بنیاد    ی هنر  ی(؛
- مهم تر  ین هد    ف »کیچ« جلب عموم مر  د    م است )عامه پسند    (؛

- »کیچ« مد    عی است از مصر  ف کنند    گانش جز پول چیز د    یگر  ی طلب 
نمی کند    ، حتی زمانشان ر  ا )بازار   محور  ی(؛

- »کیــچ« مبتنی بر   احساســات و عواطف انســانی )عمومی تر  ین و 
کلی تر  ین خصوصیت نوع بشر  ( است )ر  ومانتیک(؛

- »کیــچ« د     ر   خد    مت آر  مان های گر  وه های اجتماعی )به خصوص نظام 
حاکم بر   جامعه( است )قد     ر  ت محور  ی(؛

- »کیــچ« به لحاظ فر  مــی فاقد     پیچید    گی اســت و     فر  ایند     د     ر  ک آن 
بلافاصله و بی واسطه است )ساد    گی فر  می(؛

- »کیچ« مبتنی بر   تظاهر   و ر  یای مصر  ف و تجمل است )تظاهر  (؛
- »کیچ« گهگاه نوعی تقلید     از ذوق و ســلیقه آر  یستوکر  اسیک است 

)نوستالژیک(؛
- »کیچ« از سبک های هنر  ی پیشین که د     ور  ان خود     ر  ا گذر  اند     ه، نوعی 
پذیر  ش عام پید     اکر  د     ه و به ور  طه تکر  ار   افتاد     ه اند    ، استفاد     ه می کند     )فاقد     

خلّاقیت(؛

د    کتر   علیر  ضا تغابنی، د    کتر   علی اکبر   صار  می

22

شکل 3. بناهای شناسایی شد     ه د     ر   منطقه صاد    قیه )بین فلکه اول و د     وم( جهت شناسایی ویژگی های »کیچ«
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- »کیچ« از ســاد     ه تر  ین و پیش پاافتاد     ه تر  یــن انگار  ه های ذهنی مر  د    م، 
بر  ای جلبشان، استفاد     ه می کند     )کلیشه ای(؛

- »کیچ« خود     ر  ا به هیچ سبکی وفاد     ار   نمی د     اند     و استفاد     ه از سبک های 
مختلف د     ر   یک اثر  ِ »کیچ« امر  ی مر  سوم و متد     اول است )التقاط(؛

- د     ر  نهایت، »کیچ« اثر  ی است بد    لی که فاقد     ار  زش زیباشناختی است 
)فاقد     ار  زش زیباشناختی(.

ویژگی های ذکر  شــد     ه از »کیــچ«، کلی بود     و بر  ای اســتفاد     ه د     ر   نقد     
معمار  ی، می بایســت با زبان معمــار  ی هماهنگ شــد     ه و به کد های 
مفهومی جهت بر  ر  ســی تبد    یل شوند    . از مهم تر  ین شاخصه های »کیچ« 
د     ر   معمار  ی، التقاط ســبکی است. به شکلی که د     ر   آن از عناصر   منفر  د     
ناهمگون یا وجود     چند     اید    ۀ متنافر  ، بد     ون وجود     اســتر  اتژی مشــخص 
د     ر   بنا استفاد     ه می شــود    . ویژگی د    یگر   معمار  ی »کیچ«، جذابیت عام و 
اســتفاد     ه از کلیشه است. به عبار  ت د    یگر  ، به د    لیل بازار  محور   بود    ن و نگاه 
کالایی به معمار  ی، از کلیشــه استفاد     ه می شــود     تا کمتر  ین چالش ر  ا 
بر  انگیزد     و به هیچ وجه آشــنایی زد     ایی نکند     و مخاطب هم بد     ون ذر  ّه ای 
د     ر  گیر  ی فکر  ی، صر  فــاً بینند     ه یا مصر  ف کنند     ه اثر   باشــد     و خر  ید     ار  ی 

مطمئــن بر  ای بنــا. فر  م بیر  ونــی د     ر   موار  د    ی عامه پســند    ، التقاطی و 
نمایشــگر   است. گاه نمایشی از عناصر   نوســتالژیک مثل باستان گر  ایی 
یا حســر  ت گر  ا نسبت به پیشر  فت با عناصر   کاذب و تحمیلی از فنّاور  ي 
اســت و گاه مُد    گر  ا و فاقد     ار  زش های زیبایی شناســی اســت. مصالح و 
جزییات د     ر   این گونه آثار   کاملًا از مُد     پیر  وی می کنند     و کار  بر  د     متعار  فی 
د     ار  ند     و بد     ون هیچ گونه خلّاقیتی به کار   می ر  وند     و همین باعث سهولت 
د     ر   تولید     و مصر  ف آن می شود    . د     ر   اینجا د     ر   بیشتر   موار  د    ، عد    م همخوانی 

و حضور   التقاط و تعد    ّد     مصالحِ نامتجانس به چشم می خور  د    .
 

 تحلیل و یافته های پژوهش
میزان وجود     شــاخصه های »کیچ« د     ر   معمار  ی سه منطقه مذکور   د     ر   
چک لیست ها بر  ای 150 بنا انجام شــد    . به اختصار   از هر   منطقه ای، د     و 

نمونه د     ر   زیر   آور  د     ه می شود     )شکل 4(.
از تجزیه وتحلیل آمار   به د    ســت آمد     ه، انواع »کیچ« د     ر   سه گونه »کیچ« 
های ســبکی، الگویی، مصالح و جزییات بر  ر  سی شد    . نمونه ها و توضیح 

گونه ها د     ر   جد     ول های زیر   آور  د     ه شد     ه است.

23

تحلیلی بر   گونه شناسی »کیچ« د     ر   بناهای معاصر   ایر  ان )مطالعه مور  د    ی:...

شکل 4. د     و نمونه از 150 چک لیست پر  شد     ه از سه منطقه مذکور   )به تر  تیب: الهیه، صاد    قیه( و مشخص نمود    ن میزان وجود     شاخصه های »کیچ« د     ر   بناهای 
سه منطقه
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»کیچ« های سبکی
 د     ر   این نوع بناها تمامی شــاخصه ها و خصوصیاتِ ســبک یا گر  ایشی 
خاص د     ر   ظاهر   بنا د    ید     ه می شــود    ؛ یعنی المان ها و آر  ایه های ســبکی 
خاص بد     ون اینکه با ســبک د    یگر  ی مخلوط شود    ، د     ر   نما و حجم بنا به 
چشــم می آید    . د     ر   این نوع بناها التقاط و خوشه چینی د    ید     ه نمی شود     و 
یک نوع هماهنگی د     ر   زیبایی شناسی آنها به چشم می خور  د    . مهم تر  ین 
شــاخصه ی »کیچ« د     ر   اینجــا عد    م همخوانی با زمینــه و محتوای اثر   
معمار  ی است و عموماً شاخصه های »کیچ« د     ر   این نوع بناها د     ر   حیطه 
اید    ۀ شــکل د     هند     ه قر  ار   می گیر  ند    . از انواع ایــن نوع »کیچ« می توان به 
زیر  مجموعه های کیچ ســنّتی )هویتی(، کیچ مد     ر  ن، کیچ پست مد     ر  ن، 

کیچ آوانگار  د    ، کیچ پسُت کلُنیال/ نئوکلاسیک )نما-ر  ومی و غیر  ه( اشار  ه 
کر  د     )جد     ول 2(.

»کیچ« های الگویی
این نوع بناها الزاماً ازلحاظ زیبایی شناســی از ســبک خاصی پیر  وی 
نمی کنند    ، بلکه هر   قســمت از بنا پیر  و الگوهای کلیشه ای واحد    ی است 
کــه طر  احان آن ر  ا اعمــال کر  د     ه اند    . د     ر   این نوع بناها، التقاط نقشــی 
بنیاد    یــن بازی می کند     و عد    م هماهنگی و ار  تباط فر  م و محتوا و زمینه 
از مهم تر  ین خصوصیات این نوع بناها اســت. از الگوهای مور  د     استفاد     ه 
د     ر   این نوع بناها می توان به عناوین ذکر   شد     ه د     ر   جد     ول 3 اشار  ه کر  د    .

د    کتر   علیر  ضا تغابنی، د    کتر   علی اکبر   صار  می

24

»کیچ«  های سبکی

نمونهویژگی هاسبک

کیچ سنّتی 
)هویتی(

بیش تر   قد     ر  ت محور   است تا بازار  محور  .- 
استفاد     ه ی شکلی و سطحی از عناصر   معمار  ی سنّتی گذشته بد     ون خلّاقیت- 
عموماً نوستالژیک و گذشته گر  ا- 
میل شد    ید    ی به کاذب کار  ی- 
وجود     این کیچ، د     ر   مساجد     و مکان های مذهبی به کر  ات و به وفور  - 
جذابیت عامه پسند     و نشانه گر  ایی سطحی- 

کیچ مد     ر  ن

اد     امه معمار  ی مد     ر  ن د     ر   اد     امه ی تار  یخ معمار  ی: جعبه کفشی.- 

بد     ون هیچ گونه ار  تباطی با زمینه ی اثر  ْ به وجود     می آید    ، بنا هایی مکعبی - 
ایجاد     می کند     که به صور  ت تکر  ار  ی و کلیشه ای با سطوح شیشه ای پوشاند     ه 

شد     ه اند    . لازم به ذکر   است که این گر  وه، کم تر  ین تعد     اد     شاخصه های 
»کیچ« ر  ا د     ر   بین د    یگر   »کیچ«  های سبکی د     ر   خود     جای می د     هد    

کیچ پسُت مد     ر  ن
بنا هایی با تزیین هایی متقار  ن و با لبه بند    ی از مصالح مختلف.- 

میل به کاذب کار  ی.- 

کیچ آوانگار  د    

نوگر  ایی به شکلی کاملًا سطحی باعث ایجاد     گر  ایشی د     ر   معمار  ی شد     ه که شاید     - 
بتوان آن ر  ا شبه آوانگار  د     نامید    .

تقلید     ظاهر  ی از انواع گر  ایش های جد    ید    . از د    یکانستر  اکشن تا فولد    ینگ.- 

عموماً تقلیل د     ر   نما به کج وکوله کار  ی یا ایجاد     سطوحی - 
اد     امه د     ار   به ضخامت چند     سانتی متر  .

کیچ پست کلُنیال/ 
نئوکلاسیک )نما-

ر  ومی(

این نوع بنا ها )که نمونه های آن د     ر   بخش های متوسّط-به-بالای شهر   بسیار   د    ید     ه - 
می شود    ( بیش تر  ِ شاخصه های »کیچ« ر  ا د     ر  بر   می گیر  د    .

مهم تر  ینشان تجمل گر  ایی، نوستالژیک بود    ن، کاذب کار  ی و استفاد     ه از کلیشه است.- 

جد     ول 2. د    سته بند    ی »کیچ« سبکی به زیر  مجموعه های کیچ سنّتی )هویتی(، کیچ مد     ر  ن، کیچ پست مد     ر  ن، کیچ آوانگار  د    ، کیچ پسُت کلُنیال/ نئوکلاسیک 
)نما-ر  ومی و...(. 
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»کیچ« جزییات و مصالح
د     ر   این گونه »کیچ«، اســتفاد     ه همیشگی و مُد     شد    نِ مقطعیِ مصالحی 
خاص )که مور  د    پسند     بازار   مصر  ف باشد    ( جلب نظر   می کند    . ازجمله  این 
جزییات و مصالح می توان به عناوین ذکر   شد     ه د     ر   جد     ول 4  اشار  ه کر  د    .

تحلیل یافته ها نشــان د     اد     که اکثر   بناهای این ســه منطقه د     ار  ای سه 
د     ر  صــد     20، 50 و 70 د     ر   میزان اســتفاد     ه از معیار  های »کیچ« بود    ند    . 
نمود     ار   میزان اســتفاد     ه از »کیچ« 50 د     ر  صد    ، د     ر   سه منطقه آور  د     ه شد     ه 
اســت )شکل 5(. مقایســه این ســه گونه »کیچ« د     ر   سه منطقه شهر   
تهر  ان که د     ار  ای شاخص »کیچ« 50 د     ر  صد     هستند     نشان د     اد     که منطقه 

صاد    قیه د     ر  صد     بیشتر  ی از »کیچ« ر  ا د     ر   هر   سه گونه سبکی، الگویی و 
مصالح و جزئیات د     ار  اســت. منطقه سعاد    ت آباد    ، ر  تبه د     وم ر  ا د     ر   هر   سه 
گونه د     ار  اســت و الهیه، د     ر   هر   ســه گونه د     ار  ای کمتر  ین میزان »کیچ« 
اســت. د     ر  نهایت د     ر  مجموع شاخص »کیچ« 50 د     ر  صد     د     ر   هر   سه گونه، 
منطقه صاد    قیه 78 د     ر  صد    ، منطقه سعاد    ت آباد     36 د     ر  صد     و منطقه الهیه 

22 د     ر  صد     از معیار  های »کیچ« ر  ا د     ار  ا هستند    .
محله صاد    قیه که د     ر   غر  ب تهر  ان قر  ار   د     ار  د     و د     ر  بر  گیر  ند     ه طبقه متوسط 
به پایین جامعه بود     ه و بیشــتر   بناهاي موجــود     د     ر   آن، د     ر   د     ور  ه جد    ید     
احد     اث شد     ه اند    ، د     ار  ای بیشــتر  ین میزان »کیچ« د     ر   این سه منطقه بود    

25

تحلیلی بر   گونه شناسی »کیچ« د     ر   بناهای معاصر   ایر  ان )مطالعه مور  د    ی:...

»کیچ«  های الگویی

گو
الگوی سر  د     ر   پسُت کلُنیال/ ال

الگوی قاب بند    ی الگوی تقار  ن و تاجنئوکلاسیک )طاق با د     و ستون ر  ومی(
کاذب نماها

طاق و قوس سنّتی

ف
ر  ی

این الگو که د     ر  واقع زیر  گر  وهی از گر  ایش های تع
نئوکلاسیک است، به طور   مستقل نیز د     ر   

انواع بنا های د    یگر   به چشم می خور  د    .

این الگو هم کلیشه ای از 
گر  ایش کیچِ پست مد     ر  ن است 

که الگویی متقار  ن د     ار  د     و 
از میان آن نوار  ی شیشه ای 

می گذر  د     و به تاجی د     ر   بالای 
بنا منتهی می شود    .

این الگو ر  ا شاید     بتوان 
»کیچ« مهند    سین 

مشاور  ه ای نامید     که از 
امتد     اد     های گر  ایش کیچِ 

پست مد     ر  ن است

این گر  ایش از زیر  گر  وه های کیچِ 
هویتی- سنّتی است که به طور   

مستقل د     ر   بنا هایی از انواع د    یگر   
نیز به چشم می خور  د    .

ونه
نم

»کیچ«  های جزییات و مصالح

گو
سنگ گر  انیت و ال

تزیین های افر  اطی نمای شیشه ای کاذبسیمان سفید     و ر  ابیتسشیشه ی انعکاسی
پنجر  ه )فر  فور  ژه(

کامپوزیت های 
آلومینیومی و شیشه

استفاد     ه  مقطعیِ مصالح 
سنگ گر  انیت و شیشه  

انعکاسی
استفاد     ه ی مقطعیِ مصالح 

سیمان سفید     و ر  ابیتس
استفاد     ه ی مقطعیِ شیشه 

کاذب د     ر   نما
استفاد     ه ی افر  اطی د     ر   

تزئین ها و فر  فوژه
استفاد     ه  افر  اطی از 
کامپوزیت و شیشه

ونه
نم

جد     ول 3. د    سته بند    ی »کیچ« الگویی به زیر  مجموعه های سر  د     ر   پسُتکلُنیال /نئوکلاسیک )طاق با د     و ستون ر  ومی(، الگوی تقار  ن و تاج، الگوی قاب بند    ی کاذب 
نماها، طاق و قوس سنّتی.

جد     ول 4. د    سته بند    ی »کیچ« جزییات و مصالح به زیر  مجموعه های سنگ گر  انیت و شیشه ی انعکاسی، سیمان سفید     و ر  ابیتس، نمای شیشه ای کاذب، 
تزیین های افر  اطی پنجر  ه )فر  فور  ژه و ...(، کامپوزیت های آلومینیومی و شیشه.
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. محله سعاد    ت آباد     که بیشــتر   د     ر  بر  گیر  ند     ه طبقه متوسط ر  و به بالاي 
نوظهور   اســت. به نوعی نشــانگر   ذائقه و خواست طبقه متوسطي است

 که مي خواهد     به سوی قشر   بالاي اجتماعي حر  کت کند     و ازآنجایی که 
مشکل مالي چند     اني د     ر   مقابل این حر  کت موجود     نیست، مي تواند     بستر   
مناسبي بر  اي ر  شد     و ایجاد     پد    ید     ه کیچ به شمار   می آید     و ر  تبه د     وم ر  ا د     ر   
شاخص 50 د     ر  صد     به د    ست آور  د    . محله الهیه که د     ر   شمال تهر  ان واقع 
بود     ه و د     ار  اي طبقه اجتماعي بالایي اســت و بنا هایي هم د     ر   د     ور  ه هاي 
گذشــته و هم د     ر   زمان حاضر   )1396-1368 شمســی( د     ر   آن موجود     

هستند    ، کمتر  ین میزان از معیار  های »کیچ« ر  ا د     ار  است )شکل 6(.

نتیجه گیر  ی
د     ر   ایــن پژوهــش،150 بنایی کــه ازنظر   مر  د    م و مشــاور  ین املاک، 
بنا هاي شــاخص و مور  د    قبــول بود     ه اند    ، بر  اي بر  ر  ســي اعلام  و انتخاب 
پشــد    ند    . ســه د    ید    گاه اید     ه ی ســاختار  ی، فر  م، مصالح و جزییات د     ر   
این بناها قابل مشــاهد     ه بود    . بر   اساس این ســه گونه، از حجم نمونه ها 
چک لیســت هایی تهیه شد     و با تحلیل نمونه ها، مشخص شد     هر   یک از 
این بنا ها تا چه حد     د     ار  اي شاخصه هاي معمار  ي کیچ هستند     و محلات 
مختلفي که مور  د    بر  ر  ســی قر  ار  گر  فته اند    ، نیز با یکد    یگر   مقایســه شد    ند    . 

نتایج پژوهش نشان د     اد     که:

د    کتر   علیر  ضا تغابنی، د    کتر   علی اکبر   صار  می

26

شکل 5. مقایسه شاخص های 20، 50 و 70 د     ر  صد     »کیچ« سه منطقه صاد    قیه، الهیه، سعاد    ت آباد     شهر   تهر  ان.

شکل 6. مقایسه شاخص کیچ های 50 د     ر  صد     د     ر   فر  م، د     ر   اید     ه و د     ر   مصالح و جزئیات، د     ر   سه منطقه صاد    قیه، الهیه، سعاد    ت آباد     شهر   تهر  ان.
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- سه گونه سه گونه »کیچ سبکی«، »کیچ الگویی«، »کیچ د     ر   مصالح 
و جزییات« د     ر   این بناها قابل تبیین است.

- مهم تر  یــن شــاخصه ی »کیچ« د     ر  گونه »ســبکی« عد    م همخوانی با 
زمینه و محتوای اثر   معمار  ی اســت و عموماً شــاخصه های »کیچ« د     ر   
این نوع بناها د     ر   حیطهٔ اید     ه ی شــکل د     هند     ه قر  ار   می گیر  ند    . از انواع این 
نــوع »کیچ« می توان به زیر  مجموعه های کیچ ســنّتی )هویتی(، کیچ 
مد     ر  ن، کیچ پست مد     ر  ن، کیچ آوانگار  د    ، کیچ پسُت کلُنیال/ نئوکلاسیک 

)نما-ر  ومی و غیر  ه( اشار  ه کر  د    .
- د     ر   گونــه »کیــچ الگویی« بناهــا الزاماً ازلحاظ زیبایی شناســی، از 
ســبک خاصی پیر  وی نمی کنند    ، بلکه هر   قسمت از بنا، پیر  و الگوهای 
کلیشه ای واحد    ی اســت که طر  احان آن ر  ا اعمال کر  د     ه اند    . د     ر   این نوع 
بناها التقاط نقشــی بنیاد    ین بازی می کند     و عد    م یکد    ســتی و ار  تباط 
فــر  م و محتوا و زمینه از مهم تر  ین خصوصیات این نوع بناها اســت. از 
الگوهای مور  د     اســتفاد     ه د     ر   این نوع بناها می توان به الگوی سر  د     ر   پسُت 
کلُنیال/ نئوکلاســیک )طاق با د     و ســتون ر  ومی(، الگوی تقار  ن و تاج، 

الگوی قاب بند    ی کاذب نماها، الگوی طاق و قوس سنّتی اشار  ه کر  د    .
- د     ر   گونه »کیچ د     ر   مصالح و جزئیات«، اســتفاد     ه ی همیشــگی و مُد     
شــد    نِ مقطعیِ مصالحی خاص )که مور  د    پســند     بازار   مصر  ف باشــد    ( 
جلــب نظر   می کنــد    . از نمونه مصالــح و جزئیاتی که بیشــتر   د     ر   این 
مناطق مور  د     اســتفاد     ه قر  ار  گر  فته، ســنگ گر  انیت و شیشه ی انعکاسی، 
سیمان ســفید     و ر  ابیتس، کامپوزیت های آلومینیومی و شیشــه، نمای 

شیشه ای کاذب، تزیین های افر  اطی پنجر  ه )فر  فور  ژه و غیر  ه(  است.
- بر  ر  ســی بناهای سه منطقه شــهر   تهر  ان که د     ار  ای شاخص »کیچ« 
50 د     ر  صد     هســتند     نشان د     اد     که محله صاد    قیه، د     ار  ای بیشتر  ین میزان 
»کیچ« د     ر   این ســه منطقه، محله ســعاد    ت آباد     ر  تبه د     وم د     ر   شاخص 
50 د     ر  صد     و محله الهیه د     ر   شــمال تهر  ان کمتر  ین میزان از معیار  های 

»کیچ« ر  ا د     ار  است.

 پی نوشت ها
1. Landscaping

2. Schund

3. Schund literatur

4. Comelote

5. S tyle pompier

Yiddish  .6، زبــان یهود    یان ار  وپــا که آمیزه ای اســت از عبر  ی، آلمانی، 
لهستانی، ر  وسی و غیر  ه.

7. Schlock

8. Schmaltz

9. Cursi

10. Sketch

11. Kitschen

12. Verkitschen

13. Clement Greenberg

14. Milan Kundera

15. Herman Broch

16. Jhon Fisher

17. Indus trial mass production

18. د     ر   این نمود     ار  ، طبقه بند    ی اجتماعي به صور  ت کلي د     ر   نظر   گر  فته شــد     ه و 
فقط د     ور  ان قبل و بعد     از صنعتي شد    ن ر  ا د     ر   بر  می گیر  د    . بد    یهي است طبقه بند    ي 
اجتماعي د     ر   کشــور  هاي غر  بي معاصر   و همچنین جوامع د     ر  حال توسعه نظیر   
کشور   ما د    ستخوش تغییر   گر  د    ید     ه و نیازمند     بر  ر  سي و کنکاش جد    ید    ي است.
19. Pos t indus trialism

20. اصطلاح کیفی، د     ر   مقابل اصطــلاح کمی بر  ای توضیح گونه  ای خاص از 
تحقیق به  کار   بر  د     ه می  شود    .

21. Grounded theory

22. Art work
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Abs tract
The word of "Kitsch" is German in origin and previously had been translated into French as "art de pacotille )junk 
art)" or "art tape-à-l’oil )garnish art)", but the original term has now become firmly es tablished in all European 
languages. The German word Kitsch has no equivalent in French. It refers to all genres of objects in bad tas te of 
artis tically pretentious junk, popularizing commonplace forms through their mass-production, but it also applies 
to literary, artis tic or musical works which aim for easy effects )such as melodrama) and pomposity, and cultivate 
sentimentality or mindless conformity.The term “kitsch”, which is often related to artis tic disciplines, is very hard 
to identify and describe. Definitions fluctuate from mass-produced everyday items to achievements of pop-art and 
other self-aware implementations. Kitsch art may often contain palatable, pleasant and romantic themes and visuals 
that few would find disagreeable, shocking or otherwise objectionable; it generally attempts to appeal to the human 
condition and its natural s tandards of beauty on a superficial level. It may also be quaint or "quirky" without being 
controversial.The notion of Kitsch firs t appeared in the nineteenth century and it is an international movement of 
classical painters, founded in 1998 upon a philosophy proposed by Odd Nerdrum. It became the object of keen 
attention when mass society—helped by increased leisure time—had at its disposal a “culture for the masses” 
that, by its nature, seemed to threaten the very exis tence of authentic culture. Kitsch covers all different means of 
expression once they abandon rigor in order to cater to a wider public. Kitsch architecture is one of the types of 
pes ts in the creative movement that recognizing it and the typology of this type of architecture and recognizing 
it. It's rooted in today's architecture, gives us a better unders tanding of ourselves and our ways and methods.A 
methodology of this research is qualitative and its method is Grounded theory includes "open coding and axial 
coding. Grounded theory is a sys tematic methodology in the social sciences involving the cons truction of theories 
through methodical gathering and analysis of data. It operates inductively, in contras t to the hypothetico-deductive 
approach. A s tudy using grounded theory is likely, to begin with, a ques tion, or even jus t with the collection of 
qualitative data. As researchers review the data collected, repeated ideas, concepts or elements become apparent, 
and are tagged with codes, which have been extracted from the data.The purpose of this research is analyzing the 
typology of "kitsch" in contemporary Iranian buildings and identify the criteria and characteris tics of this form of 
architecture in Iran. In this regard, 150 buildings which consultants by the people and real es tate, were considered 
as architectural projects, were selected and reviewed. All of The facades could be categorized based on three 
aspects based on idea, shape, and details in relation to the concept of the Kitsch. The results of the research indicate 
that these attributes can be explained in three types of kitsch: s tyle-based Kitsch, pattern-based Kitsch, material 
and detail- based Kitsch.

Keywords:  S tyle-based Kitsch, Pattern-based Kitsch, Material and detail- based Kitsch.
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