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  چكيده
ور زنـان  حض.  استكليات جوديهاي ارزشمند چاپ سنگي دورة قاجار  يكي از كتاب 

مسئلة پژوهش حاضـر ارزيـابي      . هاي اين كتاب بسيار بارز است       كربلا در تصويرسازي  
هاي مرتبط با زنان حاضر در كربلا با تأكيد بر حـضرت              و نگاره  كليات جودي تصاوير  
واكـاوي  وقايع اشاره دارد و بـا هـدف          همچنين به مضامين مرتبط با    . است) س(زينب
هـا چگونـه     نگاره. هاي مذكور شكل گرفته است     رههاي مضموني و تجسمي نگا      ويژگي

، )س(اند؟ جايگاه بصري حـضرت زينـب       مضامين و روايات وقايع را به تصوير كشيده       
  ساير زنان كربلا و پوشش آنان در كتاب حاضر چگونه مطرح شده است؟ 

 تحليلـي و بـا شـيوة        -با توجه به نتـايج ايـن پـژوهش كـه بـا رويكـرد توصـيفي                
نادي شكل گرفته است، نسخ و تصويرگران برخي كتب كليات جـودي             اس -اي كتابخانه

تـصاوير بـسياري از     . كه بدون تصويرگر ثبت شده بود، شناسايي و مطرح شـده اسـت            
هاي معتبر اسلامي تبعيت نكرده، يا حتي فراتر از متن كتاب، با توجـه بـه ذهـن               روايت

  .هنرمند نمود پيدا كرده است
سـازي، از تمركزگرايـي و        و شـاخص  ) س(زينببراي نشان دادن منزلت حضرت      

پوشـش وي نيـز در سـه گونـة          . هاي تصويري قداست استفاده شده است       ساير ويژگي 
مفـاهيمي همچـون صـلابت،      . مختلف نشان داده شده است كه درخـور توجـه اسـت           

  . ها بارز شده است  هاي طراحي در صحنه حمايت، صبر و حزن به وسيله مؤلفه
، )س(پ سنگي مصور قاجـار، كليـات جـودي، حـضرت زينـب            چا: هاي كليدي   واژه

  عاشورا، روايات اسلامي
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  مقدمه 
. در كربلا بود   حضور خاندان وي  ) ع(ترين عوامل به ثمر رسيدن نهضت امام حسين        از ضروري 

هاي كربلا، وارثان    زنان كربلا با استقامت خود در برابر شدايد واقعة عاشورا و حضور در صحنه             
  . عظيم بودندپيام اين جريان 

مكتوبات مربوط به عاشورا در دورة قاجار به سبب ورود صنعت چاپ در ايـران گـسترش                 
ــال آن،   . يافــت ــه دنب ــار مــردم قــرار گرفــت و ب ــار ارزشــمندي در زمينــة عاشــورا در اختي آث

ها طراحي   هايي ملهم از باورهاي اعتقادي و فرهنگ عامة مردم ايران در اين نسخه              تصويرسازي
 مملو از اشعار فاخر در رثاي شهداي كربلا و مزين به            كليات جودي ها،    لة اين كتاب  از جم  .شد

مـسئلة پـژوهش حاضـر واكـاوي        . تصاوير متعدد است كه در جوامع امروز مهجور مانده است         
هاي مرتبط با زنان حاضر در كربلا با تأكيد بر حـضرت              و مضامين نگاره   كليات جودي تصاوير  
هاي مـذكور و بررسـي روايـات آن شـكل            تحليل  تجسمي نگاره    است كه با هدف   ) س(زينب

هـا   اهميت پرداختن به تصاوير چاپ سنگي ديني بدان سبب است كـه ايـن نگـاره      . گرفته است 
جزو پيشينة تاريخي تجسمي و مصورسازي كتب مذهبي هستند و با توجه بـه اينكـه براسـاس                  

وان تـصاوير چـاپ سـنگي كليـات         هاي انجام شده، به صورت اختصاصي تحقيقي با عن          بررسي
در چاپ سنگي و يا مفاهيم مذهبي آن نه تنها در        ) س(جودي و همچنين تصوير حضرت زينب     

  . دهد عنوان، بلكه در موضوع نيز صورت نگرفته است، ضروت توجه به آن را بيشتر نشان مي
اي و  ابخانهتحليلي از نوع كت-توصيفي نگارندگان اين پژوهش با ارزيابي تصاوير، با رويكرد

 موجود در كتابخانة ملي ايران را مـورد مطالعـه قـرار             كليات جودي اسنادي، نسخ چاپ سنگي     
ق، 1295 تصوير براسـاس آثـار تـصويرگري نـسخه           33: جامعة آماري عبارت است از    . اند  داده

محسن . ق1348ناصرقلي خوانساري؛ نسخة سال     . ق1317خان؛ نسخة     علي. ق1322ق و   1318
دليل توجه بيشتر به اين نسخ منتخـب        . دو نسخة بدون تاريخ و تصويرگر ناشناس      بخش؛ و    تاج

  . از كليات جودي، پرداختن بيشتر به تصوير زنان و تا حدي كيفيت بهتر تصاوير بوده است
به سبب تعداد فراوان منابع تاريخي و حديثي، از برخي منابع ذكر شده در اين پـژوهش بـه          

  الكبيـر   طبقـات  و پيوستگي اسـتفاده بيـشتري شـده اسـت؛ ماننـد              دليل قدمت، اعتبار، جامعيت   
 شـيخ   امـالي اعـثم،      ابن الفتوح طبري،   تاريخ دينوري،   اخبار الطوال محمدبن سعد كاتب واقدي،     

شناسـي   اين تحقيق به سوي رويكرد حديث     .  طبرسي  الوري  اعلام شيخ مفيد و     الارشادصدوق،  
در اينجـا تـاريخ، نمـاي       . ايات را مطرح كرده است    روايات تصاوير نرفته، بلكه نمود بصري رو      

  . تصوير به خود گرفته است
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  پيشينه
هـاي چـاپ سـنگي       هاي مذهبي و نـسخه     در ساير تحقيقاتي كه به مطالعة همزمان تصويرسازي       

نگـاري   بررسي فرشـته  «اي با عنوان     در مقاله . رو اشاره كرد   توان به موارد پيش      پرداخته شده، مي  
بـه  ) 1397مجلة جلوه هنـر،     (نوشتة مريم يغماييان    » المجالس تحفةگي كتاب   در نسخ چاپ سن   

هاي تهران پرداخته شده و انـواع متفـاوت           موجود در كتابخانه   تحفةالمجالسنسخ چاپ سنگي    
بررسـي  «مقالة ديگري با عنوان     . فرشتگان حاضر در اين كتب نيز مورد مطالعه قرار گرفته است          

» در كربلا در كتب چاپ سنگي عصر ناصري با روايـات اسـلامي            تطبيقي تصاوير جنيان حاضر     
نگـري و    مجلـة تـاريخ   (توسط مـصطفي لعـل شـاطري، هـادي وكيلـي و علـي ناظميـان فـرد                   

به نگارش درآمده كه در آن روايات مذهبي در مورد جنيان و حضور آنان در               ) 97نگاري،    تاريخ
بررسـي تـصويرسازي زنـدگي      «در مقالـة    . كربلا، با نگاه تطبيقي مورد بررسي قرار گرفته است        

مجلـه  (نوشتة فاطمـه عـسگري      » در نسخه چاپ سنگي طوفان البكاء     ) س(حضرت فاطمه زهرا  
مطرح شـده   در اين كتب ) س(هاي بصري و نمادين تصاوير حضرت زهرا        ويژگي) 1394نگره،  
ز فاطمه ا» الذاكرين هاي كتاب چاپ سنگي تحفة تجلي عاشورا در تصويرسازي«در مقالة . است

ساختار، فرم و بافت موجود در تصاوير اين كتاب مورد پـژوهش           ) 1395مجله نگره،   (عسگري  
  .قرار گرفته است

هاي روايـي سـه نـسخه از مختارنامـه چـاپ       شناسي شخصيت شمايل«اي با عنوان    نامه  پايان
 بـا هـدف تحليـل     ) 1395دانشگاه علـم و هنـر يـزد،         (توسط فهيمه بيگي    » سنگي دوران قاجار  

هاي داستاني مصور و سه نسخة مختارنامه چاپ سنگي قاجار به            ساختاري و مفهومي شخصيت   
هـاي قاجـاري نـسخة       بررسي و تحليل نگـاره    «اي ديگر با عنوان       نامه  در پايان . ثبت رسيده است  

نوشـتة حميـده    » كتاب طوفان البكاء با رويكرد تاريخي فرهنگـي بـا تأكيـد بـر واقعـه عاشـورا                 
هاي فرم، سبك و محتوايي تصاوير و تأثير فضاي          ، به مطالعه و شناخت جنبه     )1395(زاده   مؤمن

  .هاي طوفان البكاء پرداخته شده است حاكم دورة قاجار بر نسخه
» هاي بارز سبك شناختي در آثـار عاشـورايي عليقلـي خـويي              ويژگي«اي با عنوان      نامه  پايان

ه نگارش درآمده كه نويسنده در آن بـه         ب) 1394دانشگاه هنر اصفهان،    (توسط محبوبه صديقيان    
 الـشهادة اسرار و   حيـدري  حملـه شـناختي خـويي در كتـب          هاي فرمي و سـبك      بررسي ويژگي 
    .پرداخته است

  
  زنان حاضر در واقعة كربلا

در اين ميان، بايد سهم عظيمـي را متعلـق بـه            . ساز شد  اسلام با حادثة كربلا زنده ماند و جريان       
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 نگه داشتن اين واقعة عظيم، آشكار كردن پيام عاشورا و پرده برداشتن از              زنان بدانيم كه با زنده    
شأني با اهميت و دوراني پرمهابت   ) س(براي حضرت زينب  «. سيماي كفار، تأثير عميقي داشتند    

او در اين سفر پرخطر برادر خود را در همه جا مصاحبت كـرد و بـه قـصد خـدمت بـه                       . است
رجبـي،  (»  نشاطي وصف ناشدني با او همراهي نموده اسـت         كيش و آيين و ترويج امر دين، به       

كلثـوم بعـد از    و أم )2/102: 1381طبرسـي،  (هاي فاطمه صغري در كوفه    سخنراني). 20: 1378
هـاي   خطبـه  تـأثير  مورد در. هاي نهضت عاشوراست   بازگشت از كربلا يكي از مؤثرترين خطابه      

 از عوامـل   اين جريـان را    مورخان«يد  يز و زياد ابن مجلس در) س(فصيح و بليغ حضرت زينب    
 بود نشده تمام )س(زينب صحبت هنوز است شده گفته .اند دانسته اميه بني حكومت سقوط مهم

 شـجاعت  از و شنيدند مي را سخنان دقت به داشتند حضور معاويه و يزيد مجلس در كه كساني
ظلـم   پـرده  بـدون  و صـريح  طور آن كه بود نكرده جرئت كسي امروز تا .كردند  مي حيرت وي

 ادبـي  كلمـات ). 146: 1388روشنفكر و محمدي،    (» يزيد را در حضور عده زيادي با او بگويد        
 مدينـه،  به ورود هنگام و اسارت و ايام  عاشورا روز در وي سخنان و اشعار اين بانوي بزرگ و   

  ). 176: 1388 سليم گندمي و شاكري،(شده است  ثبت تاريخ حافظه در آهنگين و مسجع
 )ع(در مجلس ابن زياد وقتي سر امـام حـسين  ) ع(همسر امام حسين القيس ؤامردختر  رباب

 وا  سر را بوسيد و در دامـن گذاشـت و گفـت             از ميان زنان برخاست و     ،زياد نهادند  را پيش ابن  
. غادروه بكربلاء صريعا لاسقي االله جـانبي كـربلا         حسينا فلا نسيت حسينا اقصدته اسنة الادعياء      

گرفتنـد در كـربلا شـهيد         آن كسي كه خود نور بود و در كربلا از او روشنايي مـي             سپس فرمود   
  ).257، 232: 1418جوزي،  ابن (شده است و پيكرش بر خاك مانده است

رساني   عاشورا رسالت پيام   ةنيز از جمله بانواني بود كه پس از واقع        ) ع(فاطمه بنت الحسين  «
او در كوفه سخنراني كرد و علاوه بر سخنراني افشاگرانه بـر            . فرهنگ عاشورا را به پايان رساند     

. ضد دستگاه اموي، به تحريك عواطف پرداخت و باعث بيداري وجدان مـستمعان خـود شـد                
ويژه سـيد   پس از ورود به مدينه نيز با سرودن اشعاري در مجالس سوگواري شهداي كربلا و به       

الشهداء، حقايقي را به گوش مردم رساند و تا پايان عمـر خـود از ذوق و قريحـه خـدادادي و                      
» انديشه و فكر بلند خويش براي احياي حق و امر بـه معـروف و نهـي از منكـر اسـتفاده كـرد                       

رسـاني نهـضت عاشـورا،       صـبر، پيـام    آمـوزش  جهـاد،  در زنـان  مـشاركت «). 5: 1382طيبي،  (
 بخـشيدن  عمـق  ها، ارزش حفظ دشوار، هاي صحنه مديريت بيماران، به رسيدگي بخشي، روحيه

 جهـت حفـظ واقعـه كـربلا و تغييـر          ) شـهدا  پيكر بر عزاداري( كربلا تراژيك و عاطفي بعد به
  ).214: 1380محدثي، (» بود كربلا در زنان حضور ابعاد از جمله اسارت، ماهيت



 145 / 1400، زمستان 52، شماره 31، سال )س( دانشگاه الزهراتاريخ اسلام و ايرانفصلنامة علمي 

  )عاشورا( قاجار ةمذهبي دورمصور نسخ چاپ سنگي 
نخـست  . اختراع شـد  . م1798 در سال    1»زنفلدر«چاپ سنگي توسط يك هنرمند اتريشي به نام         

، اما بعدها بـراي  )448: 1381پاكباز، (آن را فقط براي بازتوليد آثار هنري مورد استفاده قرار داد    
 ايـن شـيوة چـاپ در دوران قاجـار بـه دسـتور               2.ها مورد استفاده قرار گرفـت      نوشتهچاپ دست 

اولـين بخـش    «. ميرزا از مسكو وارد ايران شد و بعدها اميركبير اين اقدامات را پي گرفت               عباس
هـاي مـذهبي تعلـق        هاي چاپ سنگي ادبيات كلاسيك فارسي و دومين بخش بـه كتـاب              كتاب
بسياري از موضوعات ديني از طريق كتب چاپ سـنگي در           ). 44،  43: 1398مارزلف،  (» داشت

هـاي   بيـشترين تـصويرسازي  « .شـد  گرفت و در محافل مذهبي استفاده مـي   اختيار مردم قرار مي   
 3»اسـت ) ع(و امـام حـسين    ) ع(كتب مذهبي چاپ سنگي متعلق بـه شخـصيت حـضرت علـي            

، آثـار تـصويري جلـوة       هاي اجرايي   به فراخور اين شيوه و محدوديت     ). 103: 1395عسگري،  (
رنـگ   گذاري جايگزين رنگ شد و بيان طراحي تك        از جمله آنكه خط   . اي پيدا كرد   بصري ويژه 

 ةالـشهاد اسرار،  حبيب الاوصاف توان به     ها مي    از جملة اين كتاب    4.عرصة جديدي را نمايان كرد    
ــشهداء، گنجينــه اســرار، البكــاء طريــق،  البكــاء ، طوفــان)ديــوان ســرباز( ــوار ال ، ماتمكــده، ان

، مختارنامـه   كليـات جـودي   ،  تالنجـا  وسـيلة ،  الـذاكرين حفـة ت،  فـارغ گيلانـي   ،  المتقين  مجالس
  . اشاره كردالمجالستحفة و المجاهدين روضة

  

  كليات جودي مصور
نوشـتة  ) ع( يكي از كتب شاخص در زمينة مراثـي ائمـه      اشعار جودي  با نام    كليات جودي كتاب  

است كه از دورة قاجار تاكنون      ) ق1301متوفاي(» جودي «ميرزا عبدالجواد خراساني متخلص به    
 اين كتاب يكـي  5.سرايان در ذكر واقعه كربلا بوده است مرجع اشعار بسياري از مداحان و نوحه    
                                                 

1. Alois Senefelder ( 1771-1834م ) 

 بود؛ يعني كالاهاي توليد شده توسط هنرمنداني كه         2»چاپ هنرهاي زيبا   «طور كلي چاپ در آغاز  به صورت         به .2
كردنـد، انجـام    اين هنر توسط صنعتگران متخصص، زرگران يا كساني كه آثار مذهبي توليـد مـي              . پگر نيز بودند  چا
  .)woods, 2007: 209(» شد مي
 مفاهيم براي بيشتري محبوبيت تا بودند رايج بر آن   باورهاي و روايات بر مبتني كتب از گيري بهره با هنرمندان« .3

 ويـژه   بـه  و تـشيع  در نهفتـه  ترسيم مضامين  ).157: 1397فرد،    ، وكيلي و ناظميان   لعل شاطري (» آورند پديد شيعي
 .ها شد است، سبب تكثير هر چه بيشتر اين كتاب بنيادي مفهومي داراي كه واقعة كربلا

تـصاوير  . ويژه در نسخ كتب چـاپي بـود         ها در آثار تصويري، به      ترين موضوع   تصويرسازي مذهبي يكي از مهم     «.4
  » اي رسـيد  سـابقه  ويژه از دوره صفويه بـه بعـد رونـق گرفـت و در دوره قاجـار بـه رشـد بـي              ايران، به مذهبي در   

)Gruber and Colby, 2010: 252( . 

  او سوي مقتل من سوي قاتل        دمـــدوي د و من ميـدوي او مي                                             .5
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هاي مصور چاپ سنگي پركاربرد بود كه از آن در عصر قاجـار بـه تعـداد زيـاد چـاپ           از كتاب 
  . در بسياري از تصاوير استهاي شاخص آن حضور زنان شد و يكي از ويژگي مي

 مربوط بـه سـال      كليات جودي ترين نسخة مصور ثبت شده از        طبق پژوهش حاضر، قديمي   
 در يك جلد    يوسفيه محفوظ در كتابخانه ملي است كه با كتاب          1به شيوه چاپ سنگي،   . ق1295

 ،سـيداالله  قاجـار در تهـران، در كارخانـة          شـاه  الـدين  ناصر امر    بهاين نسخه   . صحافي شده است  
در ). 2 و 1تصاوير ( به طبع رسيده است       خوانساري  حسين  بن  ملاحسن و مشهدي محمدصادق   

تنهـا بـه    ) منبع اصلي و ارجاعي چاپ سـنگي      (مارزلف   از اولريش    تصويرسازي داستاني كتاب  
كه با توجه به   يك نمونه از اين كتاب و آن هم در مجموعة خصوصي اشاره شده است؛ درحالي              

و تعدادي نيز بـدون درج      . ق1367-1295 نسخة مصور از اين كتاب از سال         28تحقيق حاضر،   
حل نشر نامـشخص در كتابخانـه ملـي         تاريخ و بدون نام تصويرگر، به طبع طهران، تبريز و يا م           

  . ايران به ثبت رسيده است

  
-5463: بازيابي (-كليات جودي -3تصوير

محسن :  امضاي تصويرگر–ق 1346 -)6
  همان:  مأخذ- تاجبخش

  
 -كليات جودي -1تصوير

ق 1295 -)6-14180: بازيابي(
 صفحه -نامشخص:  تصويرگر-

آرشيو چاپ : مأخذ - آغازين
 سنگي كتابخانه ملي

  

  
 -كليات جودي -2تصوير

ق 1295 -)6-14180: بازيابي(
 -نامشخص:  تصويرگر-

   همان: مأخذ-صفحه انجامين

  
-5098: بازيابي (-كليات جودي -4تصوير

:  امضاي تصويرگر– تاريخ نامشخص -)6
  همان:  مأخذ-محمد صانعي 

                                                                                                                   
  ه من در مقابلـــاو روي سين        مـنشست نشست و من مي او مي                                                

   غ من آه باطلــــاو از كمر تي         دمــكشي كشيد و من مي او مي                                                
  )ديوان كليات جودي                             (                                                                              

 گـودي  يا برآمدگي گونه  هيچ اسلوب اين در .است مبتني روغن با آب اختلاط عدم بر آن يا ليتوگرافي، اساس   «.1
 بـاً غال امـروزه  ولـي  سـاختند،  مـي  متخلخل آهكي سنگ  تخته از را لوحه گذشته در .شود نمي ايجاد در سطح لوحه  

  ).488: 1381پاكباز، (» برند مي كار به منظور اين براي) زينك( فلزي ورق نوعي
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كه   ست؛ درحالي در بخش مشخصات نسخ كتابخانة ملي و ساير منابع، تصويرگر قيد نشده ا            
با توجه به مشاهدات انجام شده از همة نـسخ كليـات جـودي مـصور ايـن مركـز، تعـدادي از                       

باشـند و شـيوة طراحـي     هـا مـي   تصويرگران اين كتب شناسايي شدند كه داراي امضا در نگـاره         
توان گفت تصويرگر، همـان هنرمنـد امـضا كننـده            كه مي  يكساني در كل نسخه دارند؛ به طوري      

   1خان  يعل. است

: بازيابي (-كليات جودي -5تصوير
 امضاي –ق1323 - )17146-6
:  مأخذ-محمد صانعي : تصويرگر

  همان
  

: بازيابي (-كليات جودي -6تصوير
 امضاي –ق 1318- )15171-6
 همان:  مأخذ- علي خان : تصويرگر

  

 -كليات جودي -7تصوير
 –ق 1317-)6-34371: بازيابي(

 -ناصرقلي : امضاي تصويرگر
  همان: أخذم

 5 (3، محمد صـانعي خوانـساري     ) نسخه 1(2خان خوانساري   بن نصراالله   ، ناصرقلي ) نسخه 3(
بـراي  . باشـند   از جمله هنرمندان نسخ كليات جودي مي      )  نسخه 5 (4بخش و محسن تاج  ) نسخه

  . 7 الي 3نمونه، تصاوير 

                                                 
انـوار   و   نامـه   رسـتم ،  طوفـان البكـاء   ،  حملـه حيـدري   : برخي آثار تصويرگري  ). ق1332-1298: (دوره فعاليت  «.1

 ).61: 1398مارزلف، (» الشهاده

ر جاي مانده كتابـت و تـصويرگري او در ايـران،    آثار چاپ سنگي ب.  كاتب و تصويرگر اواخر دوره قاجار است    .2
و انيس العهد   ) ق1314(، تصويرگري انوار سهيلي     كليات جودي علاوه بر   . باشد مي. ق1233 -1311هاي    بين سال 

در انتهاي كتاب جودي، فرزند ميـرزا نـصراالله ذكـر شـده             . را نيز به انجام رسانيده است     ) ق1320(و مونس اللحد    
  .رسازان چاپ سنگي پركار دورة قاجار بودميرزا از تصوي. است

اي و شـاگرد حـسين قـوللر         خانـه  كاتب و تصويرگر، از هنرمندان نقاشي قهوه      «). ق1367-1323: ( دوره فعاليت  .3
 )64همان، (» هرمز و گل و امير ارسلان، البكاء طوفان ، اسكندرنامه: برخي آثار تصويرگري. آغاسي بوده است

آثار وي نمايـانگر روح زمـان و        . از پركارترين تصويرگران چاپ سنگي است     ). ق1360-1342: (دوره فعاليت  «.4
كليـات  ، البكاء طوفان  : برخي آثار تصويرگري  ). 52،  51: 1390بوذري،  (» دوران افول تصويرگري چاپ سنگي بود     

 .خاورنامه و حسين كرد، جودي
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 كليات نگيس چاپ نسخ مجالس در بلاحاضر در واقعة كر    زنان   هاي مرتبط با    تصويرسازي
  )مضامين در تصوير( جودي

تـصاوير همـة نـسخ كليـات جـودي          . نسخ كليات جودي داراي تعدادي تصاوير متفاوت است       
شـد،   عناوين هر مجلس مصور و فضاي مختص نگاره، توسط كاتب تعريف مي           . مشترك نيست 

اكبر   ادت علي براي مثال، شه  . كردند    اما در برخي موارد هنرمندان از عناوين قيد شده تبعيت نمي          
هـاي محاربـه و يـا        شد، اما تصويرگران صـحنه     در عنوان تصوير كتابت مي    ) ع(و يا امام حسين   

  .كردند وقايع قبل و بعد از آن را طراحي مي
  
  اكبر مجلس شهادت جناب علي. 1

رسـد   به نظر مـي  . كردند  هاي شهادت خودداري مي    معمولاً هنرمندان از به تصوير كشيدن صحنه      
اكبـر     لحظاتي قبل از شهادت علي     10-8در تصاوير   . دانستند مصور كردن آن قاصر مي    قلم را از    

  كليات اين نگاره نه تنها در اين نسخ از . نشان داده شده است
خـاتم  « و   1»اكبـر   شهادت علي «، بلكه در ساير كتب مذهبي چاپ سنگي نيز با عنوان            جودي

حان مختلف كار شده است كه در تصوير         توسط طرا  2»اكبر  بر دهان علي  ) ع(گذاردن امام حسين  
  .  از اين جريان فاصله گرفته است9

او را چنـد    ... كـرد  با آن قوم ظالم جنگ مـي      «اكبر    اند پس علي    راويان دربارة اين واقعه گفته    
عطش بر او غالب گشته بازگشت و پيش پدر آمده گفت از تشنگي هلاك . زخم گران برساندند

بگريـست و گفـت اي جـان پـدر     ) ع(حـسين ... ه به من دهندشوم هيچ شربتي آب هست ك   مي
  پس . صبر كن كه همين ساعت از دست جد خويش سيراب شوي. احوال بر تو پوشيده نيست

                                                 
  »     كرد خط كرد رخش سبز و ريحان حسينذكر ياقوت لبش قوت دل و جان حسين                       «.1

   6-14180                                                                                                        كليات جودي، 
  ما خواهي بودد پدر يا بر ـــگفت جانا دم ديگر تو كجا خواهي بود                   خدمت ج                   «

  ان چهره بدان صورت زيبا ماليد                  كه ز خون سر او عارضش احمر گرديد ــــ                   آنچن
  ب شهزاده زنو جان بدميد ــادش بلب لعل لبانش بمكيد                  زان لبان بر لــــــ                   لب نه

                   ....  
  »ه نامه سياهــــــ                پس روان باز دگر گشت سوي قربانگاه                   گفت با آن سپه دين تب   

  6-25537                                                                                                     كليات جودي 

 ).364: 1395خـوارزمي،   (اضافه و پرداخت شـده اسـت        ) اكبر  تن بر دهان علي   خاتم گذاش ( در مقتل خوارزمي     .2
؛ 1383رنجبـر،    (، از ديدگاه شيعه مجعول و غيرقابل اعتماد اسـت         خوارزمي از جمله اين داستان    برخى از روايات    

   . نيز آمده استناسخ التواريخ و  الشهداضةرواين داستان بعدها در ). 88/ 1: 1390پيشوايي، 
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كشت تـا شـهيد      زد و مي   بن حسين بازگشت و با لب تشنه بر سر جنگ شده بر آن قوم مي                علي
تـوان   ا نگاه به اين روايـات مـي       ب). 104،  103: 1398؛ شيخ صدوق،    907: 1374اعثم،    ابن(» شد

است، بهره برده، اما ) ع(اكبر به سوي امام حسين  گفت هنرمند از كليت داستان كه بازگشت علي       
  : در چگونگي بيان آن، مواردي را اضافه و پرداخت كرده است

اكبـر بـه      روايت تصويري خاتم گذاشتن، داستاني اضافه شده به بازگشتن حضرت علـي           . 1
 .شود است كه در اين صحنه ديده مي) ع(نسوي امام حسي

هـا؟ امـا تـصويرگر     قيد نشده است كه اين صحنه در ميدان نبرد بوده يـا در كنـار خيمـه          . 2
هـا   در كنـار خيمـه    ) 17: 1382سپهر،   (التواريخ ناسخ  ها را با تأكيد بر روايت        بازگشت به خيمه  
  . تصوير كرده است

اي  اكبر از ميدان، نكته     ر زنان در بازگشت علي    و ساي ) س(دربارة احوالات حضرت زينب   . 3
  كه در  قيد نشده است؛ درحالي

اكبـر تـصوير     بار به سمت حضرت علي       زنان و كودك پرشتاب و غم      كليات جودي تصاوير  
  . اند شده

  
 -)6-6509: بازيابي (-جوديكليات  -9تصوير

  همان:  مأخذ-محسن تاجبخش:  تصويرگر-ق1353

 -)6-17868: بازيابي (-كليات جودي -10تصوير
  همان:  مأخذ-محسن تاجبخش:  تصويرگر-ق 1348

  
 -)6-25537: بازيابي( -كليات جودي -8تصوير

:  مأخذ-نامشخص:  تصويرگر-تاريخ نامشخص 
  همان
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زياد بـه حـر آمـده         در نامة ابن  . آب و علف بازگو شده است      در بسياري از روايات بيايان بي     . 4
 آب  بى بيابان در و كن متوقف را حسين آمد تو نزد ام  فرستاده و رسيد تو به ام نامه وقتى«: است

؛ شيخ  298: 1371؛ دينوري،   5/408]: تا  بي[طبري،  (» آر فرود سنگرى و حصار بدون و علف و
هـا گـل و گيـاه و         كه در بـسياري از صـحنه        درحالي). 5/80: 1411اعثم،    ؛ ابن 122: 1413مفيد،  

شود كه با خصوصيات مرسـوم چـاپ سـنگي قاجـار، اسـتفاده از        ده مي زمينه دي  درخت در پس  
  . نماي پركننده گياهي، انجام شده است

  
  )س(وگو با زينب شهادت حضرت سيدالشهداء و گفت. 2

و حـالات   ) ع(حالات حضرت سيدالشهداء  «هاي ديگر در برخي نسخ        عنوان مربوطه با توصيف   
كـام بـا     وگو قبل از مكالمة امـام تـشنه         گفتاين  . تصوير شده است  » )س(حضرت زينب خاتون  

  :شمر تصوير شده، اما چند نكته قابل اشاره است
كـه در     درحـالي  وگو در واپسين لحظات شهادت در منابع نيامده اسـت؛           درباره اين گفت  . 1

با اهل بيت باشد كـه      ) ع(آيد نيت تصويرگر از اين مكالمه، وداع امام         به نظر مي   12-10تصاوير  
  .  و متن متفاوت استبا عنوان 

  

  
-33682: بازيابي (- كليات جودي-10تصوير

 -نامشخص:  تصويرگر- تاريخ نامشخص-)6
  آرشيو چاپ سنگي كتابخانه ملي: مأخذ

 
: بازيابي( كتاب 81 و 80صفحات -كليات جودي -11تصاوير

  همان:  مأخذ- علي خان: تصويرگر –ق 1318 - )15171-6
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: ازيابيب (-كليات جودي -12تصوير
علي :  تصويرگر-ق 1322 - )29274-6

  همان:  مأخذ-خان

  
 -)6-25537: بازيابي( 93 و 92 صفحات -كليات جودي -13تصوير

  همان:  مأخذ-نامشخص:  تصويرگر-تاريخ نامشخص 

كـه در تـصاوير     مرتبط به ميدان جنگ است؛ درحاليكليات جوديرويداد در متن كتاب    . 2
 . افتاده است ها و به صورت وداع با همة اهل بيت اتفاق   خيمه اين صحنه در كنار10-12

تـصاوير  . انـد   كـرده  هاي مختلف واقعه را روايت        گاهي تصويرگران از يك مجلس بخش     . 3
در ايـن   .  به متن كتاب وفادارتر بوده و جزئيات را با دقت بيـشتري نـشان داده اسـت                 14 و   13

زيـاد بـا حالـت        ل حمله، سپاهيان دشـمن و ابـن       صحنه، چند رويداد ديگر از جمله شمر در حا        
  . شود ها ديده مي در پشت تپه 1محزون

 ).14 و 13تصاوير (اي  خانه هاي نقاشي قهوه همزماني چند رويداد همچون پرده. 4

شـتابان  ) ع(ها به سوي امام حـسين      كنان از خيمه   ، حضرت زينب فغان و مويه     13در تصوير   
 صـدا  كـه   درحالي آمد بيرون خيمه در از زينب حضرت التح اين در«: راوي گفته است  . است
 از هـا  كوه كاش !آمد مي فرود زمين بر آسمان كاش! خاندانم واي !سرورم واي !برادرم واي ميزد
 ور  حملـه  حـسين  امـام  بـر  سـو  هر از پس هستيد چه منتظر زد فرياد شمر .شد مي متلاشي هم

  ).414: 1388؛ شيخ مفيد، 271: 1397طبري، (» شدند
را در حالت افتاده بر زمين و اصابت تيرهاي فـراوان در            ) ع(امام حسين ) 13تصوير  (طراح  

طـور   همان. آورده است در اينجا شمر جلوتر از يارانش هجوم        . جلوي بدن وي نشان داده است     
به تيراندازان دستور تيراندازي داد     ... شمر كه شجاعت و مبارزه دليرانه امام را ديد        «كه نقل شده    

. آنان مقابل او ايستادند. آنان حضرت را چنان تيرباران كردند كه بدنش پوشيده از پيكان تير شد     
شيخ مفيـد،   (» گاه بيرون آمد   از خيمه ) س(در اين هنگام خواهرش زينب    . عمر سعد نزديك شد   

                                                 
بيـنم كـه     هاي عمر را مي     گويا اكنون اشك  «: با عمربن سعد گفته است    ) س(وي بعد از مكالمه حضرت زينب      را .1

 ). 263: 1397طبري، (» ها و محاسنش جاري است روي گونه
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در قـسمت   ) ع(هـاي امـام حـسين       همة جراحـت  «: نقل شده است  ) ع(از امام باقر  ) 217: 1388
: 1398شيخ صدوق،   (» كرد شان بود زيرا آن حضرت هيچگاه به دشمن پشت نمي         جلوي بدن اي  

110.(   
وگوي   در كنار صحنة شهادت، به گفت    14تصوير  

كه در    نزياد اشاره دارد؛ چنا     با ابن ) س(حضرت زينب 
ــي از   ــت  روايت ــده اس ــد آم ــيخ مفي ــواهرش «: ش خ

عمربن سعد را صدا زد و فرمود اي كاش         ) س(زينب
. واي بـر تـو اي عمـر       . شد آسمان بر زمين خراب مي    

طبـري،  (» نگـري؟  شـود و تـو مـي       كشته مي ... اباعبدا
ــد،  263: 1397 ــيخ مفي ــصويرگر ). 200: 1388؛ ش ت

ر بـر   صحنة شهادت را به صورت حمله شمر با خنج        
، روايت تجـسمي    )ع(افراشته و پا بر سينه امام حسين      

   1.كرده است
  

  بردن اسيران از قتلگاه به كوفه. 3
) ع(به زنان و فرزنـدان و حـسين       «:  راوي گفته است  

هـا گذشـتند نگريـستم شـيون         هنگامي كه بـر جنـازه     
) س(هر چه را از ياد ببـرم سـخن زينـب          ... كردند  مي

! گفـت وا محمـدا      برم كه مي   اش از ياد نمي     بر برادر به خاك افتاده     دختر فاطمه را به هنگام گذر     
طبـري،  (» ...فرشتگان آسمان بر تو درود بفرستند اين حسين است كه بر صحرا افتاده            ! وامحمدا

  .در اينجا چند نكته حائز اهميت است). 271: 1397
نوع .  است  دهاين مجلس به سه گونه روايت شده و در هر يك بخشي از واقعه مطرح ش               . 1

نوع دوم، صحنة عبور كاروان و نيز پيكر شـهدا در           ). 16مانند تصوير   (اول، صحنه عبور كاروان     
بر نعش بـرادر و تلفيـق بـا روايـت         ) س(بار گرية حضرت زينب     قتلگاه؛ و نوع سوم، صحنه غم     

  ). 18مانند تصوير (زياد  مواجهه با ابن
 

                                                 
؟ )سنان، خولي و يـا شـمر      (را به شهادت رساند و سر وي را جدا كرد           ) ع( در مورد اينكه چه كسي امام حسين       .1

: 1393شـهري،   ؛ محمدي ري1/872: 1390؛ پيشوايي،  2/419: 1393يوسفي غروي،   (ود دارد   نظرهاي متفاوتي وج  
  .اند ، اما در اين ميان، شيخ مفيد و طبرسي شمر را معرفي كرده)93/ 16

  
: بازيابي (-كليات جودي -14تصوير
ناصر :  تصويرگر-  ق1317 - )34371-6

  همان:  مأخذ-قلي بن نصراالله خوانساري
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 - كليات جودي -15تصوير

 -  تاريخ نامشخص- )6-33682:بازيابي(
  همان:  مأخذ-نامشخص: تصويرگر

  

  
 - كليات جودي-16تصوير

 - ق 1317 -)6-34371: بازيابي(
ناصر قلي بن نصراالله : تصويرگر

  همان:  مأخذ-خوانساري

  
 -كليات جودي -17تصوير

 -)6-15171: بازيابي(
علي :  تصويرگر-ق 1318

  همان:  مأخذ-خان

ها   اي به بعد عاطفي و روحي ماجرا در بيان شخصيت           اشاره در نوع اول و دوم، تصويرگران     
هاي متزلزل و اريـب بـا ازدحـام و            بندي اند و  براي روايت حالات ماجرا فقط از تركيب           نداشته
  .اند سازي استفاده كرده فشرده
، فقط سرهاي شهدا در صحنة ورود اهل بيـت بـه شـام و    كليات جودي در ميان تصاوير    . 2

كـه در حركـت بـه كوفـه، سـرهاي شـهدا ديـده         شـود؛ درحـالي    يزيد مشاهده مي  نيز در بارگاه  
راوي . باشـند   ها داراي تفاوت در نقل ماجرا حتي در يك نسخه مي           بدين سبب صحنه  . شود نمي

نقل كرده است كـه سـرهاي شـهدا را جمـع كردنـد و مجموعـه هفتـاد و دو سـر را بـا شـمر                      
؛ 305: 1395؛ دينـوري،    271همـان،   . (سـتادند الجوشن و ديگران بـه حـضور ابـن زيـاد فر            ذي
  ).914: 1374اعثم،  ابن

روا  كوفـه  تـا  كـربلا  مـسير  در بيـت  اهل اسراي بر سعد عمربن لشكريان كه هايي خشونت
 خاندان رسـول   عمربن سعد  سپاه ها،  گزارش طبق .است شده منعكس كوتاه صورت به داشتند،

 بـا  و شـدند  جمـع  مردم آنگاه .بردند كوفه تا راناسي همانند كرده، جهاز بي شتران سوار را خدا
؛ 321: 1403؛ شـيخ مفيـد،      121،  5/120: 1411اعـثم،     ابـن (كردنـد    نـاراحتي  و گريه آنها ديدن

بلاذري و طبري به رفتـار شايـسته بـا اسـرا       ).2/236: 1404الحديد،   أبي ؛ ابن 91: 1414 طوسي،
: 1391پيـشوايي،   (اين سخنان مورد نقد است      اند، اما از نظر بسياري از پژوهشگران          اشاره كرده 

2/38 .(  
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بـا زيـن شـتر    ) ع( زنان كربلا با كجاوه، در كمال آرامش و امام سجاد         17-15در تصاوير   . 3
بـر روي شـتر     ) ع( امام سجاد  15 در تصوير    تنها. شوند كه با برخي روايات تفاوت دارد       برده مي 

اگرچه غل و زنجيـر بـر       . بدون زين سوار است   
شود، اما در اين مجلـس       ديده مي ) ع(امام سجاد 
هاي وارده بر اهل بيت در راه اسارت          به سختي 

اين نكته نيز در بيـان  . اشاره چنداني نشده است  
  .حقيقت سختي كربلا  اهميت دارد

  
سد حضرت عبـاس در     كلثوم با ج   وداع ام . 4

  قتلگاه شهيدان
هاي كتـب جـودي، بـر واقعـة           در تصويرسازي 

ــسياري از   ــد شــده اســت و ب ــورد نظــر تأكي م
هاي مصور كليات جودي، اين صـحنه را         نسخه

:البته چند نكته قابل توجه است. اند مصور كرده  
در برخي روايـات تـاريخي بـه حـضور          . 1

 هاي مختلـف عاشـورا اشـاره       كلثوم در صحنه   ام
، اما در كتـب تـاريخي معتبـر دربـارة جزئيـاتي ماننـد سـوگواري               )121: 1368اصفهاني،  (شده  

تـوان گفـت     مـي .  كلثوم بر جنازة حضرت عباس در قتلگـاه سـخني بـه ميـان نيامـده اسـت                  ام
هاي اين مجلس برگرفته از ذهن نويسنده و تجسم هنرمنـد بـوده و اشـاره بـه روايـت                      طراحي

  . خاصي ندارد
نخـست آنكـه    . كلثوم در اين مجالس به دو گونه آمده اسـت           حضرت عباس و ام    جايگاه. 2

هنرمند بر مبناي واقعة آب آوردن حضرت عباس از رود فرات، شهادت وي را در كنـار فـرات                   
طبـري،  ( نيز به اين نكتـه اشـاره شـده           كامل بهائي كه در كتاب    ) 23-19تصاوير  (روايت كرده   

؛ 2/14: 1413شيخ مفيـد،    (ان محل شهادت قيد شده است       و محل دفن نيز در هم     ) 631: 1383
 بـرخلاف روايـات، محـل       23دوم ماننـد تـصوير      ). 287: 1334؛ طبري،   246: ق1399طبرسي،  

  .شهادت حضرت عباس را در صحنه قتلگاه با ساير شهدا نشان داده است
  

  
-14180: بازيابي (-كليات جودي -18 تصوير

:  مأخذ-نامشخص:  تصويرگر-ق 1295 -)6
  همان
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 - كليات جودي-19تصوير

 تاريخ -)6-33682: بازيابي(
:  تصويرگر-نامشخص 

  همان:  مأخذ-شخصنام
  

  
 -كليات جودي -20تصوير

 -)6-34371: بازيابي(
ناصر :  تصويرگر-ق 1317

 -قلي بن نصراالله خوانساري
  همان: مأخذ

  
: بازيابي (- كليات جودي-21تصوير

:  تصويرگر- تاريخ نامشخص - )25537-6
 همان:  مأخذ-نامشخص

  

 - كليات جودي-22تصوير
 -ق1318 -)6-15171:بازيابي(
:  مأخذ-علي خان: صويرگرت

  همان

 - كليات جودي-23تصوير
 -ق1295 -)6-14180:بازيابي(

 همان: نامنشخص: تصويرگر

  
  
  به خرابة شام) ع(ورود اهل بيت. 5

و سـاير   ) س(هاي وارد شده بـر حـضرت زينـب           خرابة شام را همراه با سختي      26-24تصاوير  
 بـا  را زنـان  داد يزيد دسـتور  «:  گفته است  راوي. دهد زنان و كودكان اهل بيت در شام نشان مي        

 پوسـت  هايـشان  چهـره  تـا  نداشت جلوگيري گرما و سرما از كه دادند جا زنداني در بيمار امام
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اي كه سقف نداشـت و ديوارهـايش سـست بـوده               خانه ).167: 1376شيخ صدوق،   (» گذاشت
 بود كـه زبـان عربـي        يزيد بر خرابه نگهباناني گمارده    همچنين  ). 2/753: 1409راوندي،   (است
اي ديگر دربارة شام روايت كردند و بر ملاطفت با اهل بيـت        برخي راويان به گونه   . دانستند  نمي

پيشوايي، (اي بر آن صحه گذاشتند        كه برخي پژوهشگران آن را نپذيرفتند، اما عده        1سخن گفتند 
1391 :2 /38.(  
كه سـربازان بـر اهـل بيـت روا          ها و خشونتي      بيان تجسمي نيز همانند روايات بر سختي      . 1
هاي رنج كـشيده      داشتند، تأكيد كرده است؛ از جمله به غل و زنجير كشيدن، خستگي و بدن               مي

 . هاي وارده بر آنها و تازيانه

صحنه خرابه شام از جمله تصاويري است كه تصويرگران روايت آن را در يـك صـحنة                 . 2
  . اند  به تبعيت از يكديگر بيان كردههاي يكسان، مجزا و نماي نزديك و اغلب با تركيب

  
: بازيابي (- كليات جودي-24تصوير

 - تاريخ نامشخص - )25537-6
  همان:  مأخذ-نامشخص: تصويرگر

  
  -كليات جودي -25تصوير

 - ق 1317 -)6-34371: بازيابي(
ناصر قلي بن نصراالله : تصويرگر

  همان:  مأخذ-خوانساري

  
  -كليات جودي -26تصوير

 - ق 1322 -)6-29274: بازيابي(
 همان:  مأخذ-علي خان: تصويرگر

  
  

 جايگاه و منزلت حضرت زينب و زنان حاضر در كربلا

 سازي در صحنه صلابت و شاخص. 1

 و  19،  17،  13-8، در تـصاوير     )مركزگرايي(نزديك به مركز صفحه     ) س(جايگاه حضرت زينب  
سـمت راسـت بـالاي    ( صـفحه  بندي در نقطة طلايي   و در بخش ديگري از مجالس، تركيب       21

                                                 
 دادنـد    اي متصل بـه خانـه يزيـد اسـكان          هاي ديگر، زنان را در مكاني مستقل و جدا و در خانه              براساس روايت  .1
سعد،   ابن( داد منزل همسرانش مخصوص خانة در را بيت اهل يزيد). 285: 1397؛ طبري،   239: 1388شيخ مفيد،   (

 ).307: 1395؛ دينوري، 5/112: 1389
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  ). 14تصوير (شود  مشاهده مي) صفحه
هماننـد  (و سـاير بـانوان در نمـاي جلـوي صـحنه             ) س(در برخي مجالس، حضرت زينب    

اي  خانـه  هنرمند در اين تصاوير از راهكار مورد استفاده در نقاشـي قهـوه            . قرار دارند ) نگارگري
تر و يا حتي با      بلند، نسبت به ديگران حجيم    بهره برده است؛ به همين دليل تصوير وي با قامتي           

  . پوشش تيره متمايز شده است
هالة نور مقدس كه معمولاً به شكل محراب و يا دوار است، براي نشان دادن قداست زنـان                  

براي نشان دادن كرامت اين زنان بزرگوار، چهرة . اهل بيت، اغلب شكل متفاوتي از امامان دارند 
.  پوشـيده شـده اسـت      -)ع(و امام سـجاد   ) ع(ن معصومان، امام حسين   همچو-طور كامل     آنان به 

رتبـه قاجـار، در پوشـش         نشان جايگاه رفيع در البسة افراد عالي      ) 27تصوير  (استفاده از بازوبند    
  . شود زنان اهل بيت به سبب منزلت آنان ديده مي

  
 سوگواري بر شهدا . 2

ها و ديدار     شهادت. باشند   اين كتاب مي   بار از جمله مجالس رايج در       هاي سوگواري و غم    صحنه
افتـاده تـا بـر دقـت مخاطـب بـر رويـداد               با پيكر شهدا اغلب در نماي نزديك و متمركز اتفاق           

ها اريب و يا فشرده است؛ براي نمونه، صحنة خرابه شام و             هاي اين صحنه    بندي تركيب. بيفزايد
ة كادر، غم و غربت را هرچـه بيـشتر          گذاري اين بانو در گوش      جاي). 32تصوير  (يا بارگاه يزيد    

انـد كـه بـا        ترسـيم شـده    هـايي  زمينه خرابه شام همچون پيكـره      هاي پس  مخروبه. دهد  مي  نشان
هـا بـر تزلـزل و         باشند و فرم خميدة سـاختمان       هاي لاغر و افراشته خود، در حال ناله مي          قامت

هاي خميده و يـا      ن در پيكره  كلثوم، حز  اين نگاره همانند مجلس وداع ام     . افزايد سوگ صحنه مي  
  .بارز كرده است) پررنگ و هاشوري(هاي خطي بيانگر  ها و دورگيري نشسته را با سايه

  
  همراه و پشتوانة اهل بيت . 3

هايي منفعـل و حاضـر      ها، زنان اهل بيت به عنوان شخصيت        هاي اين كتاب   در بسياري از صحنه   
 كـه حـضرت     8تأثيرگذار دارند؛ مانند تـصوير      زمينه طراحي نشدند، بلكه ماهيت بارز و         در پس 
با قرارگيري ستون عمودي در كنار پيكره وي، همچون ستون خيمه اهل بيت نمايان              ) س(زينب

اي محكـم و بـا       پـشتوانه . سازي بر قوام نيروهاي وارده بر صحنه افزوده است         است و اين قرينه   
  .شود صلابت كه همچون ستون خيمه تشبيه مي
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: بازيابي (-ت جوديكليا -27تصوير
:  تصويرگر-ق 1295 - )14180-6

 همان:  مأخذ-نامشخص

  

 -كليات جودي -28تصوير
 تاريخ -)6-25537: بازيابي(

:  تصويرگر-نامشخص 
  همان:  مأخذ-نامشخص

 - كليات جودي-29تصوير
 تاريخ - )6-  25537 :بازيابي(

نامشخص :  تصويرگر-نامشخص
  همان: مأخذ

  

  بلا پوشش زنان حاضر در كر
   1ها و عدم بهره از چادر لباس اندوني قاجار در همة موقعيت. 1

در نماي بيرون   ) 28 و   27(هاي كليات جودي همچون تصاوير       لباس زنان در بسياري از صحنه     
ها قبل از اسارت است، اما همانند لباس اندوني زنان قجر داراي دامنـي بلنـد و                  و برخي صحنه  

كه لباس زنان قاجار شامل خـارج     درحالي«. كوتاه و كمربند است    3 و چارقدي  2دار، ارخالق  چين
هـاي بيرونـي تـصاوير        در صـحنه  ). 67،  66: 1396شهشهاني،  (» از خانه و حريم خصوصي بود     

شود، بلكه پوشش كامل قـرص      مرسوم قاجاري ديده نمي    4جودي براي پوشش صورت، روبنده    
                                                 

چادر بزرگي كه در شرق، زنان در هنگام بيرون شدن از خانه سر «. اند  براي جلباب معاني متفاوتي در نظر گرفته.1
آستين و گشاد كه در محيط بيرون بر سـر     بالاپوش زنانه، بي  « ).81: 1389،  دزي(پوشانند   تا پاي خود را يكسره مي     

اي بلند كه زنان بر سر انداخته  پارچه. پوشي يكپارچه و كاملاً پوشاننده بود در زمان قاجار چادر كه تن    . گذاشتند  مي
 ).   104، 90: 1398ساز،  چيت(» پوشاند ها تا پايين پا را مي و ادامه آن تمام بدن و شانه

 و رسـيد   مـي  كمر تا آن قد معمولاً جنسيت دو هر براي تنگ ارخالق، كت «هاي اندروني زنان دورة قاجار         لباس .2
براي مطالعه بيشتر رجـوع كنيـد       ). 233: 1396شهشهاني،  (» كردند مي استفاده بالا طبقات از افرادي آن بلندتر انواع
 . 176: 1347پور،  ضياء: به

رياضـي،  (ل مخصوص زنان كه آن را دولا كرده، به شكل مثلث درآوردند و در سـر اندازنـد                   شك  اي مربع   پارچه .3
1375 :54.( 

 بـسته  زينتـي  گيره با سر پشت چادر روي و بود توري ها  چشم جلوي كه قسمت  سفيد پارچه از  روبندة قاجار  .4
 ).235: 1396شهشهاني، (شد  مي
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 .صورت به سبب كرامت همانند مردان معصوم است

  
: بازيابي (-كليات جودي -30ويرتص

:  تصويرگر-ق 1295 - )34371-6
 -ناصرقلي بن نصراالله خوانساري

  همان: مأخذ

  
 - كليات جودي-31تصوير

 -ق1318 - )6-15171:بازيابي(
  همان: علي خان مأخذ: تصويرگر

 
 اي از بالاي سر تـا روي زمـين         ها عدم استفاده از چادر به شكل پارچه         يكي ديگر از ويژگي   

و ) س(هـاي نخـستين چـاپ سـنگي بـراي حـضرت زينـب               است؛ همانند آنچه كه در نـسخه      
تـدريج تحـت      به... قطعات پوشاك سنتي زنان همچون چاقچور و       «.رفت به كار مي  ) س(فاطمه

: 1398سـاز،     چيـت (» كرد، كنار زده شد    هاي اروپايي كه از سوي دربار رواج پيدا مي          نفوذ سبك 
هـاي زنـان      ها تأثير زيادي در لبـاس       اه به اروپا و ديدن لباس بالرين      ش   سفرهاي ناصرالدين  1).90

هاي  ها و نقاشي با نگاه به عكس). 56: 1398ساز،  چيت ؛126: 1396شهشهاني، (قاجار گذاشت 
و نيـز در    ) 50: 1399فـر،     نتـاج مجـد و امينـي      (قاجاري اين نكتـه در پوشـش زنـان قاجـاري            

  . مشهود استيات جوديكلهاي كتب چاپ سنگي از جمله  طراحي
  

 پوش عربي  تركيبي از پوشش قاجار و تن. 2

زيـاد سـعي    در روايات نقل شده است كه اهل بيت حاضر در كربلا چادر داشتند و سربازان ابن              
؛ )169: 1376امـالي، (كردند چادر از سر زنان بركنند و آنان در تلاش بر حفظ پوشش بودند                مي

عمـربن  ). 128: 1395آبـادي،     زينلي حسين (شد    اين كار سربازان     زياد مانع از    اي كه ابن   به گونه 
                                                 

اوليويه و كرپرتر بـوده اسـت،       . دو تونو، آ  . ان خارجي از جمله ژ    چادر حجاب زنان ايراني بنا بر گزارش سياح        «.1
 ).54: 1375رياضي، (» تدريج در دوران قاجار استفاده از چادر و روبند كمرنگ شد اما به
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كلثوم نقل كرده است كه چادري كهنـه بـر سـر گرفتـه و                  دربارة ام  كامل بهائي منظر همداني در    
 در كليـات    31-29بـا نگـاه بـه تـصاوير         ).  640: 1383طبـري،   (روبندي به روي بسته داشت      

اي  هاي پرچين و تنه     پوش عربي با آستين    كل تن شود كه زنان با لباسي به ش       جودي مشخص مي  
هـاي   اند كه در دوران قاجار مرسوم نبوده اسـت و بـراي پوشـش سـر از روسـري                   گشاد نمايان 

اند كه در اواخر دوران قاجار بين زنـان در محـيط داخلـي               گوش بلند به رنگ تيره بهره برده        سه
زنـان  «. حدي با اين پوشش فاصله دارد  البته حجاب مرسوم دوران اموي، تا        1.رواج داشته است  

رنـگ بـود همچـون دوران     تا پايان حكومت اموي لباس سراسـري خـود را كـه چـادري سـياه            
از بالاي سر تا روي زمـين؛ بـا         [پوشيدند    يا كبودرنگ بر روي تمامي لباس خود مي       ) ص(پيامبر

ه گاه تمامي صورت و     آويختند ك  همچنين روبندي سفيد به دور پيشاني مي      ]. نگاه به تصاير منبع   
  ). 37: 1386ساز،  چيت(» پوشاند گردن و تا روي شكم را مي

اي كه سرپوش متصل به      طراحي ناصرقلي، كمي متفاوت است؛ به گونه      . ق1317البته نسخة   
البتـه  . دار با رنگ تيره و بقية لباس از كمر به رنـگ روشـن نمايـان اسـت                   هاي گشاد مچ    آستين

  .دار ندارد، اما تا حد زيادي شبيه به آن ترسيم شده است هاي مچ چاقچور قجر آستين
  
  چادرهاي يكسره تيره و يا سفيد. 3

 از اين حجاب بسيار اندك استفاده شده است و آن هم بـراي بيـان              كليات جودي هاي   در نسخه 
اين نوع چادر كه از بالاي سر تا روي زمين، كل بدن            . بوده است ) س(شخصيت حضرت زينب  

، در  )174: 1347پـور،     ضـياء ( پوشـاند  مـي ) دايره  كل چادر به صورت نيم    (يكسره  را به صورت    
شـد كـه بـر روي لبـاس انـدروني            اواخر دورة قاجار و بيشتر براي فضاي بيروني اسـتفاده مـي           

قـد و متـصل بـه آسـتين گـشاد همچـون چـادر ملـي          البته نوع تمـام ). 32تصوير (پوشيدند   مي
ديده ) 33تصوير  (ق  1313 و   1334هاي     به سال  -ين پژوهش غير از ا  -امروزين، در برخي نسخ     

  .شود مي

                                                 
 ).157، 156: 1374شهشهاني، ( نگاه كنيد به تاريخچة پوشاك سر در ايران .1
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 - )6-33682:بازيابي (- كليات جودي -32تصوير

 همان:  مأخذ-نامشخص:  تصويرگر-تاريخ نامشخص

  

  
 - )6-28345:بازيابي (- كليات جودي -33تصوير

 همان:  مأخذ-نامشخص:  تصويرگر-ق1313

  
جالس مرتبط با زنان حاضر در كربلا با تأكيد بر حضرت نمود تجسمي در مضامين م. 1جدول 

  )س(زينب
  تصاوير نسخ  ارزيابي  عناوين مجالس

 دهـان  بـر  گذاشـتن  خـاتم  به اشاره ها صحنه برخي
 اضـافه  شـهادت، داسـتان    مجلـس  جاي به اكبر  علي
 در اشـاره  بـدون  زنان اصلي، حضور  واقعي به شده
   جودي، كليات متن
  بيابان كربلا جاي و گل و گياه به زار سبزه

  

  
1  

  
شهادت 
حضرت 

  اكبر علي
 و گـذاري   نقطه: متقارن؛  شيوه طراحي   : بندي  تركيب
خطــوط،  انــدك پــذيري متــراكم، انعطــاف خطــوط

  ها حركت خشك پيكره
ــره  ــة پيك ــه از بالاتن ــت روب ــا رو، دس ــب،  از ه جان

  اندك گذاري سايه
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  نسخه سه در عنوان با تصوير تفاوت
 شـده؛  كـشيده  تـصوير  بـه  هـا  خيمه كنار در رويداد
  .است جنگ ميدان به متن مرتبط در كه درحالي
  صحنه يك در رويداد چند تلفيق 14 و 13 تصاوير

  

  
2  

  
شهادت 
حضرت 
  سيدالشهداء

 و بـسته  هـا نمـاي    در برخـي صـحنه    : بنـدي   تركيب
  .تمركزگرايي

سـيار و پرسـرعت،      خطـي  طراحـي : شيوه طراحـي  
پـردازي   نـامنظم و اغـراق در چهـره        انگر، خطوط بي

 و مـــنظم ، خطـــوط32 و 10اشـــقياء در تـــصاوير
 رعايـت  اندك، عـدم   گذاري  خطي، سايه  هاي هاشور
  13- 11نمايي در تصاوير  عمق

   
  

  
  

   
  

  

  اسرا، حركت در شهدا سرهاي حضور عدم
 برخـي  بـا  متفـاوت  آرامش كمال در كجاوه با زنان

  بيت، اهل بر وارد هاي سختي روايت عدم ها، روايت
  تأكيد بر حركت كاروان بيش از توجه به قتلگاه،

    بيابان كربلا جاي  و گل و گياه به زار سبزه
3  
  
  

  
بردن اسيران 
از قتلگاه به 

  اريب و مثلثي، نامتقارن،: بندي تركيب  كوفه
   شكلsمواج، متراكم، 

ها، به دور از سايه زني    طراحي فشرده مملو از پيكره    
  و عمق نمايي
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  نشده  ذكر منابع روايي در صحنه اين
 كنـار  در آمـده؛  گونـه  دو به عباس حضرت جايگاه
ــرات ــز و ف ــان در ني ــاير مي ــهدا  س ــاوت از (ش متف
  )روايات

  
4  

كلثوم  وداع ام
با جسد 
حضرت 
عباس در 
قتلگاه 
  شهيدان

  

  افقي، اغلب با نماي نزديك،: بندي تركيب
هاي ممتد، پرداخت بيشتر      يهاشورزن: شيوه طراحي 

  . زمينه
هـا و چـين و         خطوط بيانگر، تأكيـد بـر دورگيـري       

تـر و حركـات      ها بـه واقـع نزديـك        ها، نسبت   شكن
  17-15پذيرتر در تصاوير  انعطاف

  
  .بيت اهل بر سربازان خشونت و ها بيان سختي

  نزديك نمايي در و مجزا صحنه

5  
  
  

ورود اهل 
به ) ع(بيت

  خرابه شام
  
  

شـكل، نمـاي      اريـب و قطـري مثلثـي      : بندي  تركيب
  . نزديك، فشردگي پيكر زنان

ــيوه طراحــي ــراق در  : ش ــراكم و اغ ــورهاي مت هاش
دورگيري خطي و بيانگر، ايجـاد بافـت در صـحنه،           

  هاي نزديك به واقع  نسبت

  

 



 ...فاطمه عسگري و .../ ر كربلا با تأكيد بر واكاوي تصويرسازي زنان حاضر د / 164

  جايگاه و پوشش زنان حاضر در كربلا در تصاوير. 2جدول 
  ربلاو زنان ك) س(جايگاه حضرت زينب

صلابت و 
  سازي شاخص

  صفحه بالاي راست سمت طلايي نقطه ،)مركزگرايي( صفحه مركز به نزديك زينب حضرت
  ديگران، به نسبت تر و حجيم تر بلند، بزرگ با قامتي صحنه جلوي نماي

  )درجات رفيع(صورت، بازوبند پادشاهي قاجار  گرداگرد سر، پوشش هالة مقدس

سوگواري بر 
  شهدا

 خميده حالت تنهايي، و غربت براي كادر فشرده، گوشه  مورب و  هاي بندي ، تركيب نماي نزديك 
 در اغـراق  .هـا و اثربخـشي بيـشتر        زمينه براي افزودن تـأثر فـرم        پس عناصر از استفاده ها و   پيكره

  هاشورها، خطوط بيانگر 

همراه و 
پشتوانة اهل 

  )ع(بيت

 و امـام  بيت، همراهي  اهل خيمه ستون همانند )س(زينب حضرت محوري، تشبيه  هاي  شخصيت
  حتي در ميدان نبرد و صحنة شهادت زينب حضرت وگوي گفت بر تأكيد

  پوشش زنان

1  
  

لباس اندوني قاجار در 
 ها همة موقعيت

  

  

تركيبي از پوشش   2
  پوش عربي قاجار و تن

  

3  
چادرهاي يكسره 
 تيره و يا سفيد
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  گيري نتيجه
جديد در كتابخانـه    )  نمونه 28( چندين نسخ مصور     كليات جودي  كتب   طبق پژوهش حاضر، از   

و حتي يك تصويرگر ناشـناس شـناخته شـد؛          ) براساس امضا در اثر   (ملي و برخي تصويرگران     
  .كه اين نسخ بدون تصويرگر ثبت شده است درحالي

ده و  هاي اسلامي معتبر تبعيت نكر      دهد كه تصاوير بسياري از روايت       نتايج حاصله نشان مي   
ها در برخي مجـالس شـامل         تفاوت.  است  يا فراتر از آنچه كه در متن كتاب آمده، طراحي شده          

هـاي    اكبر، موقعيـت    گذاري بر دهان علي     گل و گياه در كربلا، اضافه شدن داستان از جمله خاتم          
كلثوم بـر پيكـر حـضرت عبـاس،         ، رسيدن ام  كليات جودي متفاوت رويداد نسبت به متن كتاب       

جاوه براي اسرا، عدم طراحي سرهاي شهدا در عزيمت اسـرا بـه كوفـه، پرداخـت بـه                   ترسيم ك 
  )1جدول(جزئيات همراه با تخيل هنرمند بوده است 

. 2سـازي؛     صـلابت و شـاخص    . 1در تـصاوير  بـا مـضامين         ) س(جايگاه حـضرت زينـب    
 2بـا نگـاه بـه جـدول         . شـود  همراه و پشتوانة اهـل بيـت مـشاهده مـي          . 3سوگواري بر شهدا؛    

سازي تصويري با اجراي تقدس در هالة سر، پوشش چهره و نيز بازوبنـد            تمركزگرايي، شاخص 
هـاي   دهـد، از تركيـب   پادشاهي و همچنين براي سوگواري كه بسياري از تصاوير را پوشش مي    

هاي پرتنش استفاده شده است تا       هاي بيانگر و سايه     گذاري  اريب، اغلب در نماي نزديك و خط      
هـاي   زنان در نقطة توجه و همراه و حاضر در بسياري از صـحنه            . ود همراه كند  مخاطب را با خ   

 بـر  تأكيد و امام بيت، همراهي  اهل خيمه ستون همانند )س(زينب حضرت تشبيه.  هستند  كتاب
  .ها حتي در ميدان نبرد و صحنه شهادت در بسياري از صحنه زينب حضرت وگوي گفت

. 1. ختلف ملاحظه شـد كـه درخـور توجـه اسـت           پوشش زنان اهل بيت نيز در سه گونة م        
تركيبـي از پوشـش     . 2ها به جـاي پوشـش بيرونـي؛           هاي اندروني قاجار در همة موقعيت       لباس

خـصوص    پوش عربي و چادرهاي يكسره تيره يا سفيد كه تغييرات البـسه زنـان بـه                قاجار و تن  
هـاي آن     ر و دگرگـوني   دهد كه با سير تـاريخي قاجـا        ها را نشان مي    زنان شاخص در اين نگاره    

  .همراه بوده است
  

  منابع و مĤخذ
علمـي و   : ، ترجمة محمدبن احمد مـستوفي هـروي، تهـران         الفتوح،  )1374(اعثم، ابومحمدبن احمد      ابن

  .فرهنگي، چاپ دوم
  .دار الاضواء: ، بيروت5، تحقيق علي شيري، جالفتوح، )1411 (ـــــــــــــــــــــــــــ

  . الرضي منشورات شريف : ، قم الخواصةتذكر، )1418(اوغلي بن قز جوزي، يوسف ابن
فرهنگ و انديشه،   : ، تهران 5ترجمة محمود مهدوي دامغاني، ج     طبقات الكبري، ،  )1389(سعد، محمد     ابن
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Abstract 
Among the most precious Iranian lithographic books from the Qajar period is 
Kulliyat-e Joodi, whose illustrations stand out in their depiction of the women 
present at the Battle of Karbala. With a focus on Zaynab bint Ali (peace of God be 
upon her), this study analyses those of the book’s illustrations that are centered on 
the women of the Battle of Karbala. It also explores the themes surrounding the 
event, as well as the thematic and visual qualities of the illustrations. The study asks: 
“How are the accounts and themes of the Battle of Karbala rendered in the 
illustrations? And how are the religious significance and outfit of Zaynab (p) and the 
other women of the Battle of Karbala shown in the different Manuscripts of the 
book?” 
The findings of this descriptive-analytical desk research helped identify the 
illustrators of some of the Kulliat-e Joodi Manuscripts whose illustrators were 
originally unspecified. Many of the studied artworks were not completely faithful to 
the accepted Islamic historical accounts, with the artist having taken creative 
liberties with the source text. 
To show the religious significance of Zaynab (p), the illustrations make her the 
focus of the scenes and distinguish her with visual elements of holiness. She also 
notably appears in three different outfits across the artworks. Notions such as the 
strength of character, support, patience, and grief are highlighted using different 
artistic tactics. 
 

Keywords: Qajar lithographic illustrations; Kulliyat-e Joodi; Zaynab bint Ali (p); 
Ashura; Islamic historical accounts. 
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