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 چكیده  
  ی انجام شده است، پيوند بين فلسفه و معمار  نهيکه در اين زم  یتحقيقات بسيار  رغميباشد. علدوره معاصر می  یهااز ويژگی  یمستقيم فلسفه بر معمار  یگذارتاثير

پلاسما معمار  یوهان ي  ان يم ن ي پرداخت. در ا وزه ح  ني ا شگامان يپ ات ي نظر ی به بررس  د يحوزه، با  ن ي ا شتر يشناخت ب  یبحث و تعمق دارد. برا  یدانشی است که هنوز جا

دارد و در  ی حسچند ی خود اشاره به معمار  ی هامدرن دارد. پالاسما در نوشته ی و نقد معمار ی دارشناسيدر حوزه پد  ی ارزشمند ات يمعاصر، نظر  ی معمار پرداز هي و نظر

احساس،  یتحت عنوان »هندسه یاز مقالات و یکي ليپژوهش به تحل نيپردازد. در ا یم یارگانه بر درک انسان از معم تمام حواس پنج ريتاث زانيم یآثارش به بررس

 یمعمار   کي   ی تجربه  یچگونگ  ،يیفضا   یبر تجربه  یفرم معمار  ريتأث  یچگونگبررسی    ،هدف از انجام اين پژوهش  پرداخته شده است.  «یمعمار  یدارشناسيبه پد   ینگاه

 يینايب   ،یذهن  ی هاانگاره  ی راستا به بررس  نيدر همباشد.  از ديدگاه يوهانی پالاسما می  ، یمعمار  ی بررس  یبرا  ی به روش  ی دارشناسيپد   ليحلت  ليتبد   یو چگونگ  ت يفيبا ک

فلسفی  ی هاانديشه  یتحليلی و از نوع کيفی است که به واکاو - حاضر، توصيفی  یروش تحقيق مقاله. پرداخته شده است ینور، صدا و سکوت و ... در معمار ت يو اهم

 ی در عناصر معمار   توانیرا م  یدارشناسي وجوه پد  از   هرکدام  تينيع. نتايج پژوهش حاکی از آن است که  پردازدیم  یو  ی مقاله  قي و از طر  یيوهانی پالاسما در معمار

 یها تجربه  جادي خلق شده را بالاتر برد و به ا  یفضاها  تيفيک  توانیپالاسما م  یوهان يهمچون    یلسوفان يف  یهاشهيو پرداختن به آثار و اند   یبررس  باو    افتي  زين   یران يا

 . افتيدست   يیفضا

 

 احساس. ،یادراکات حس ،یمعمار ، یدارشناسيپالاسما، پد  یوهان ي  های كلیدی:واژه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

1-  The geometry of feeling: A look at the phenomenology of architecture. 
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 مقدمه  -1
مختلف به شکل فضا و    یهاانديشه  یشده  یهمواره نمود بيرونی و ماد  ،یمبتنی بر حمل انديشه و مفهوم خاص است. معمار  یامکاشفه  ،یآفرينش اثر معمار

 یماد  ی اکه سخن زمانه خود را چهره  تاس ی برتر ی هاکمال يافته در هر دوره، متأثر از انديشه یساخت از راه کنش و آفرينش معمارانه بوده است. معمارمکان انسان

محورهايی دارد، آن محورها را بايد شناخت.   . پديدارشناسی سلسلهشناسی بودپديدار  پديدهکرد،    یکه يوهانی پالاسما وارد معمار  یاو ماندگار بخشيده است. فلسفه

فهميده شود  یمحورشناسی ادراکات حسی و انتقاد به بينايیطريق تحليل معرفت از تواند روزمره، می یشناسی معمارآسيب  یهااز جنبه یپالاسما معتقد است بسيار

مهر، ع  ه غفلت از توجه به بدن و حواس پنجگانه و عدم تعادل در سيستم احساسی به وجود آمده است)امامیمعاصر، در نتيج   یو شهرساز  یانسانی بودن معمارو غير

 (.1396نيولويی، الف ؛ و شفق

کرده است اما مطالعات    دا يپ  یتوجهقابل  گاه يجا   تزکريپر  زه يزومتور به عنوان برنده جا   تريپ  یدر چند سال گذشته و با معرف  یدر معمار  ی دارشناسي بحث پد  راني در ا

ا  یکاف از ديدگاه يوهانی پالاسما    ،یمعمار  یبررس  یبرا  یبه روش  یدارشناسي پد  ليحلت  لي تبد   یچگونگهدف اين پژوهش بررسی    انجام نگرفته است.  نهيزم  ني در 

 باشد.  می

 روش تحقیق  - 1-1
از    ،یاجتماع  دهيچيپ  ی هادهيپد  نييدرک و تب  یبرا  ، یفيک  قيتحق  ک ياست.    ی ليتحل-یفيروش توص  ی و بر مبنا  یفي، به صورت کپژوهش  نيدر ا   قيروش تحق

... استفاده م  مشارکت، مستندات  مشاهده،  مصاحبه،  حاصله از  یهاداده  رينظ  یفيک  یهاداده به    قيتحق  نيکه در ا  یروش  یمبنا  .کندی و  مورد استفاده قرار گرفته، 

مربوط   ميمفاه رامونياطلاعات پ یآوربه جمع ینترنتيو جستجو در منابع ا  یانهبا استفاده از منابع کتابخابه اين ترتيب که  محتوا است ليتحل یصورت عمده بر مبنا

 است. پرداخته شده 

 پیشینه تحقیق  -1-۲
 : صورت گرفته است یقاتيتحق نهيزم ني پرداخت که در ا پديدارشناسی به شناخت   دي ابتدا با  رويکرد  ني ا آشنايی با مفاهيموجوه پديدارشناسانه و شناخت   یبرا

هم با    ی است که کتاب   رفتهيمکان« انجام پذ  ی دارشناسيدر دانشگاه تهران با عنوان »پد   یپرتو  ن ي توسط پرو  ی شناسداريپد   نه يرساله دکترا در زم  ني مهمتر -

 است.  ده يبه چاپ رس  شانينام از ا نيهم

  ی توسط خانم آرزو صدوق   «یدارشناسيپد   نه يبا زم  ی زندگ  ده يپد   دن ي به کمک کاو  ،یسنت  یهادر خانه  يیبا عنوان »فهم سرشت فضا   ی رساله دکتر  نيهمچن -

 در دانشگاه علم و صنعت انجام شده است. 

پا  - به ادراکات حسی، در طراحی مرکز فرهنگی  نامهانينجمه زبردستان در    - مقطع ارشد خود تحت عنوان »معماری احساسات؛رويکردی پديدارشناسانه 

 . پرداخته است نايدر مراکز مخصوص کودکان ناب  ی دارشناسي مربوط به پد یهامولفه یآموزشی کودکان نابينا« به بررس

« به بررسی طراحی ويلا ميرآاز  رآي ما لاي پالاسما از و یدارشناختيپد  لياز تحل  آموختن در عمل  ی دارشناسي پدای تحت عنوان » محمدرضا شيرازی در مقاله -

 دريچه نگاه پالاسما پرداخته است.

های پالاسما  انديشهی« به بررسی کلی  پالاسما در معمار  یوهان ي  یها  شهياند  ريتاث  یبررسدر مقاله خود با عنوان » مهر  یعارف امامو    يیولوياحسان شفق ن  -

 اند. و تاثير آن بر معماری پرداخته

ی«، ديدگاه پالاسما و نوربرگ  پالاسما در معمار   یوهان ينوربرگ شولتز و    نيستي کر  ی دارشناسي پد  ی اجمال  یبررس  ی » پويا و همکاران در مقالهفائزه اميری -

 اند.شولتز را مورد مطالعه قرار داده

 موردنظر پرداخته شده است. ی بررسی ديدگاه يوهانی پالاسما در مقالهپژوهش حاضر به در ادامه 

 بدنه تحقییق - ۲

 مبانی نظری  - ۲- 1
 ی دارشناسیپد - ۲- 1- 1

  یادراک دارند. حواس انسان، ابزارها  تي انسان قابل  یحس یهارندهيگ  گر يهستند که توسط د   ی گريد یتهايفيک  یدارا  یعلاوه بر ابعاد بصر  ، یو منظر شهر  ی معمار

درک   یافراد برا  تي گانه، قابلاز حواس پنج  ده توازن در استفاعلت عدمبه  ،یامروز معمار  ی انسان هستند. اما آنچه در فضاها  رامونيپ  یو فضا  ط يمح  ها، دهي ادراک پد 

تنها با چشم، بلکه با گوش،  نه اس يماده، فضا و مق ی هاتيفياست و ک ی چندحس  یاتجربه ، یکرده است. تجربه معمار دا يکاهش پ ی کالبد ط ياز مح ت يفيو با ک قيعم

 (.1391م و همکاران؛ ، یرازي)ششود یهمه حواس تجربه م ق ي از طر ی واقع، معماربه  شوند؛یم دهيپوست، زبان، اسکلت و عضلات سنج ،ینيب 

ترين آثار  از مهم  یروح« را در ارتباط با يک ی. در آن زمان هگل  درواقع »پديدارشناسگرددیبه قرن هجدهم و اوايل قرن نوزدهم بازم  ی تاريخ اصطلاح پديدارشناس

يونان  کلمه  برد.  کار  به  به  Phainomenon  ی خود  و  بوده  آشکار شدن  معنای  تشريح    شودیم  ته ای شناخعنوان رشتهبه  ی پديدارشناس  ی طورکلبه  و  مطالعه  به  که 

 پردازد یکه به مطالعه اين مسئله م  گيردیدر تضاد قرار م   ی هايدرواقع با رشته  ،یآشکارشدن چيزها در تجربه انسان   ی . اين شيوه مطالعه چگونگپردازدیم  هایآشکارشدگ

 (.  1396حصار، الف؛)دانندهپيوندند یاند و چگونه به وقوع مکه چيزها واقعاً چيست

بنا به نظر هايدگر به معنای    Phenomenonتشکيل شده است.    Logosو    Phainomenonيونانیای است که از ترکيب دو واژه  واژه  Phenomenologyح  اصطلا 

با  گرددیبرم  Phaبه    Phenomenonچيزی ظاهر و آشکار. ريشه لغوی    دهد،یچيزی است که خود را نشان م  ی نور يا درخشندگ   معنای به  ی يونان   Phos. اين واژه 

به واقعيت    توانيمی. در زير نور منمايانندیظاهر شوند. در زير نور چيزها آنچه هستند را به ما م   توانندیواسطه آن چيزها مريشه است. نور آن چيزی است که بههم

 های حجاب برفهم ما سايه افکنند. به قول هايدگر:چيزها برسيم. بدون اينکه پرده
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بلکه نشان دادن يا به ظهور آمدن چيزی است    آيد،ینظر مچيزی چيز ديگری به  گوييمیم  کهیظاهر شدن صورت ثانوی از اشاره کردن نيست؛ مانند وقت  »اين

 (. 1393که هست.«)پالمر؛ چنان

، آن چيزی است    Logos. به تعبير هايدگر،کندیشاره مای ا تحقيق تا اندازه  یعلم   ی . اين واژه به ويژگگرددیبرم  Logosبه    Logoy  یبخش دوم واژه يعن        

ها ظاهر شوند. تا  آن  گذاريم یم  ا تر آن، رخصت ظهور به چيزی است؛ چرا که ما با گفتار خود درباره چيزهپس معنای عميق  شود،یکه در سخن گفتن انتقال داده م

و خود را نشان    يابد یچيز نيز اجازه ظهور م یهست  شود، یآن مکنون است. آنگاه که کلمه بر زبان جاری م  ی که چيزی را نناميم و به مرحله گفتار نرسانيم، هست  ی زمان 

ونه نيست که لوگوس هرچه را بخواهد آشکار  گ.البته اينکندیو آنها را عيان م  اردبه پديدارها اشاره د  یدهنده دارد يعننشان  ی . از اينجاست که لوگوس، نقشدهدیم

آور حقيقت پديدارها است. هايدگر  برای توضيح مفهوم لوگوس به ارسطو  رو لوگوس پيامکند، بلکه آشکارگری آن تابع انکشاف يا به ظهور آوردن حقيقت است. از اين

ت پنهان آن آشکار شود. ارسطو اساسا حقيقت را به مثابه نامستوری آنچه حاضر است  که حقيق  شودیو کامل م یپديدار کاف کشف  ی زمان  گويدی. هايدگر مگرددیبازم

آن طريق   ازاجازه داد تا چيزی پيدا شود و    ها ياز حقيقت است. در نامستوری پديدارها بايد به تعبير يونان   ی تلق  یپديدارشناسانه از پديدار متضمن نوع  ی. پس تلقداندیم

 (.  13۸۸لمانس؛ به حقيقت  دست پيدا کرد)کوک

آنکه ما چيزی بر آنها تحميل کنيم. اين به معنای آن است    ی به معنای رخصت دادن به ظهور اشياء است، در مقام آنچه هستند ب   Phenomenologyپس ترکيب  

 (.1393)پالمر؛ دهندیکه اشياء خودشان، خود را به ما نشان م 

يا    ی »پديدارشناس بنابراين شناختن پديدار  را زير ظاهر پنهان کرده »نجات دادن پديدار« و ظاهر است؛  ناپيدا که خود  ضمن آشکار ساختن و رها کردن امر 

 :رداردسه عامل را همواره مدنظ  یاست. پديدارشناس  یشده در آن چيزی است که ديدن پنهان یبيان امر ناپيدا و ناديدن   یناسپديدارش

 و تجاوز از ايدئاليسم و رئاليسم؛  یفاعل و متعلق شناساي  یحذف دوگانگ -1

 و...؛ یشناسو اصالت جامعه  یشناسچون اصالت روان یای کلهاحتراز از مطلقيت دادن به يک نظر و به يک سيستم و به يک حد و دوری از نظريه -۲

 .  کندیطرد هر نظری که برای انسان و امکانات او از قبل حدوحصر و حدود و ثغوری تعيين م -3

که انسان با تجارب زنده و نه از ورای مفاهيم به توصيف احوال خود بپردازد، جستجوی خود اشياء که دائماً در حال تحول و حيات    دهد یاين بينش امکان م

 هاییواناياز قبل ت  ،یو انتزاع  یمفهوم  تعبارت ديگر شناخظهور پديدارها قرار گيرد. به  یکه انسان در جهان و در ميان روابط و در لايتناه  دهدیهستند، امکان م

 (.13۸۰م؛    ،ی)نوالسازد یانسان را در برخورد با عالم خارج، ضمن همان مفاهيم محصور م

 پدیدارشناسی در معماری - ۲- 1- ۲
توانست نقطه عزيمت    یفلسف  یاند، پديدارشناسانتقادی معماری مدرن بوده  یبازخوان   یپردازان معماری و معماران در پکه در آن نظريه  ینوگرايهمزمان با تفکر فرا

 (. 139۲م؛  ، یرازينو به روی درک و دريافت معماری و محيط بگشايد)ش ی را برای آنان فراهم آورد و افق یمطمئن

آگاهانه نزد طراحان معاصری چون استيون هال  اهانه يا نارهيافت پديدارشناسانه در معماری علاوه بر توجه مجدد به سايت و تکتونيک)زمين ساخت( به صورت آگ

 (.   13۸۸  ؛یگذاری بوده است)پالاسما، ، تادائو آندو  و پيتر زومتر  مکتب فکری بسيار تاثير

ی، اجتماعی که قبلاً بر اساس  های فرهنگی، علمهای تحميلی و نادرست است؛ اعم از تحميلاولين گام در رويکرد پديدارشناسانه، تلاش برای رهايی از همه سازه

ها  واقعی و ارتباطی زنده و پويا با پديده  جاربيابی آرام و تدريجی به سوی خود اشيا و به عبارتی بازگشت به تتجربه، اعمال شده است؛ دومين گام، کوشش برای جهت

ای توصيه  ه، استفاده از شهود به منزله بالاترين مرتبه دانش و تفکر مراقبههای ياد شدبا هدف نيل به ماهيت و ساختارهای اصلی و زيربنايی آنهاست. برای طی گام

 (.139۰شده است)زبردستان، ن؛ 

پردازان  باشد که موردتوجه معماران و نظريه  یمندپديدارشناسو کنش  یطرز کار يا کنش است تا يک سيستم و شايد همين خصلت عمل  یبيشتر نوع  یپديدارشناس

بالقوگ  یاست، چرا که آنها در پديدارشناستحليل محيط قرارگرفته درک و دريافت محيط و معماری ياری   رکه به آنها د  يابند یم  اییعين  ی و مفاهيم و تعابير آن 

و تفکرات و تصورات آنها   کنندیپردازان به يک يا چند پديدارشناس ارجاع ماران و نظريه. در اين راستا هر يک از پديدارشناسان معماری و محيط اعم از معمرساندیم

حصار،  )دانندهدهندیاز معماری و محيط بسط و گسترش م  یفهم نوين یبخشجهت بنيان  ر و درنهايت آنها را د  بندند یرا چنان منبع الهام و نقطه عزيمت خود به کار م

 (. 1396الف؛ 

نيازهای يک مکتب فکری را که همانا انسجام در هدف و روش است ندارد. يک  يافته نيست، چرا که هرگز پيشماری و محيط يک مکتب سازمانمع   یپديدارشناس

اميد،  جنبش ن  توانینم  یحت  ا معماری و محيط ر  یشده نيست. پديدارشناسريزیبرنامه  ی يافته و حاصل عزمسازمان  یحلقه فکری هم نيست، چرا که برساخته جمع

در معماری و محيط را   یتر است تا وضعيت ناميد، پديدارشناسبر موارد فوق مناسب یو مقبوليت مورد انتظار يک جنبش است. مبتن ی چراکه فاقد عموميت، گستردگ

اين    کنيم،یم  یها زندگما انسان  که ی. مادامدهدیتوجه قرار م  ردزنده و در حال پيشرفت که حالات وجودی ما و در جهان هستنمان را مو  یگفتمان   د، ييک گفتمان نام

 (.139۲م؛   ،یرازي گفتمان نيز زنده و مطرح خواهد ماند)ش

 یوهانی پالاسما  - ۲- 1- ۳
 فنلاند   در  1936 سپتامبر  14: تولد −
  Uolevi PallasmaaJuhaniکامل:  نام −

 ( 1966) معماری  ارشد کارشناس  ، هلسينکی صنعتی دانشگاه :  تحصيلات −

  فا يا   یدر معمار  یدارشناسي پد  گفتمان در بسط و گسترش  يیاو سهم به سزا   یو عمل   یدانست که آثار نظر  يیها هچهر  ني رگزارترياز تأث  یکي  د يپالاسما را با   یوهان ي

 یها یآن را دارد تا همانند  ۀمسلط است، و همواره دغدغ  یمختلف هنر  یهاعرصهو بر  شد،ياندیاست، ژرف و گسترده م  زبين يو ت  قيدق  یمعمار  ینموده است. و

 یو  یچندبعد  تيهال در مورد شخص  ونياست. است  دهي بخش  یچند بعد  یخصلت  ینوع نگرش است که به تفکر و   ني دهد. ا  نشان  آنها را برشمارد و  یشناخت  یهست



     
 

 
۲۰۱ 
 

 
 1400پاییز     20  شمارهچهارم       سال

 

 ایران  شهرسازی و  معماری اختصاصی نشریه |شناسی  معماری

 

  اتيو خصوص  پردازد،یحواس م  ر يناپذ ليتحل  ی معمار  به   یبرجسته است. و  ی فرد  ، یمعمار  ی دارشناسياو از منظر پد   ست؛يپرداز نهي نظر  ک يتنها    پالاسما:»  ديگویم

 (. Holl, 20۰5د.«)بخشیم ژهيو یتيخصوص  یمعمار ۀاو در حوزه فلسف   یهانوع نگرش است که به نوشته ن يا  یداريپد

  ی امپراتور  ها، یها، مقالات و سخنران کتاب  قيها انجام داده است. او  از طر ساختمان  یاز طراح  شتريب   ی زيپرکارش، چ  ار يبس  یاپالاسما  در دوران حرفه  یوهان ي

  یبرا  ی بوده است. معمار یاريبس نمعمارا بخش  های پوست « درباره معماری و حواس، الهامبا عنوان »چشم یها و متون کلاسيک وکرده است. آموزش  جادي را ا  هادهيا

روان، در تمام    یان يشود. پالاسما با ب   ليآشفته تبد  اي انتظام ناخالص    کي به    یمعمار  شود یکه باعث م  هاست،یژگي و  نيا  یهنر است. هر دو  کي مهارت و    کي پالاسما  

 (.(Craven, J; 2019پرداخته است) یمعمار تيماه فيو توص ني عمر خود به تدو

و     دگر يچون هوسرل ، ها   یگريد دارشناسان ي به تفکرات پد  انيمنيبوده است. اگرچه در ا    ی مرلوپونت س يمور  ی پالاسما متأثر از فلسفه ،یفلسف ینهيدر زم       

است.   یبرگرفته از نگرش هوسرل  دارها« يپد به گوهر    ستن ي»نگر   ا ي   دارها« يناب به پد   ی چونان »نگرش   ی دارشناسي از پد  یدارد. درک و  ینگاهمين   ز يبه باشلار  ن   شتريب 

 یمرلوپونت  یهااست که مرهون نوشته  یاادراک نکته  تي درک و ادراک« و »قرار دادن کالبد و تن انسان« به عنوان مرکز  نديحواس در فرآ  یاما توجه به »مشارکت همه

ا   یدرباره در  است.  اند   نيادراک  و  یهاشهي راستا  به  باشلار  مقوله  یو  نگرشنوع    ژهيگاستون  اشاره  ليتخ  یبه  و  ارجاع  مورد  همواره  خاطره،  قرار    یو  پالاسما 

 (.1395ع؛  ،یف و مسعود د، ي)سعرند يگیم

 (احساس« یبه »هندسه  ینگاه )هامطالعات و بررسی  - ۲- ۲
تجربه به ادراکات حسی مطرح نموده    یگاستون باشلار ديدگاهی پديدارشناسانه در مورد اتکاپالاسما با مطالعه فلسفه و آثار ادموند هوسرل، مارتين هايدگر و  

يی موجود در فرهنگ  است. پالاسما مانند کريستين نوربرگ شولتز به از دست رفتن قدرت ارتباطی معماری در دوران معاصر معتقد است و باور دارد که برتری بينا

بود: برای مثال مراتبی قابل فهم میگانه تنها تحت عنوان بدنی کيهانی و در نظامی سلسلههای پنجمانی آغاز شده است که حسغرب، ريشه در رنسانس دارد و از ز

 (.  1393الف؛   ،یسيم و رئ  ،یلامسه به زمين)کاکوئ  وديدن به آتش و نور وابسته بود، شنوايی به هوا، بويايی به بخار، چشايی به آب 

 ی فلسفی تفکر پديدارشناسانه يوهانی پالاسما را در دو مورد اعلام نمود:هاشخصهتوان مبه شکل کلی می

 ، یحسضرورت توجه به معماری چند -

 گرا.تجربه طياهميت و ضرورت تجربه و خلق مح -

اند. او  غفلت کرده  بخشند، یبه اثر م  يیفضا   ی که حضور انسان و تجربه  يیاز معنا  ،یمعمار  ی سازنهيپالاسما، معماران مدرن با توجه صرف به فرم و نماد   ريبه تعب

آنها    یعاطف  یرويمنتقل شده توسط اشکال و ن   ري تصاو  قيفرم آن بلکه از طر   قينه از طر  یرا فاقد معنا دانسته و معتقد است تجربه معمار  يیاستفاده از فرم به تنها 

... اعمال   یشناختستيز -یفرهنگ  ،یفرد- یجمع  ،ینيع-یزمان در سطوح مختلف ذهندانسته که هم  یبيترک  یررا ام  یمعمار   ی. پالاسما تجربهشودیاحساس م و 

 (.1996ک؛  ت،ي)نسبشودیم

و بحران معنا در دوران معاصر است و از نظر او علم و عقل سبب ذهنيات محدود متکی بر ادراک بينايی    یپالاسما معتقد به از دست رفتن قدرت ارتباطی معمار

 (.1396نيولويی، الف ؛ مهر، ع و شفقمعاصر داشته است)امامی ی را در معمار یبارتأسف یشود، که پيامدهامی

 هاتحلیل یافته  - ۲- ۳
 یبيمدرن را ترک  یاز حد و ... جدا شده است. او معمار  شيانتزاع ب   ،يیخردگرا   ،يی گرالذت  ليدلخود به  یستهيدف شاو ه  نهيزماز پس  یپالاسما اعتقاد دارد، معمار

را    یساختمان، معمار   ک ي  یتجربه  یبه چگونگ  یتوجهی. ب داندیاصول م  ن يمرهون ا   زيرا ن   یامروز از لحاظ فرم  ی معمار  یو پوچ   ؛یو نوآور  يیپروایب   ،یاز تکنولوژ

 .کندیم یفرم ی باز یبه نوع ليتبد

  ی عنوان هنربه  ی در دوران مدرن موجب شده تا معمار  يیعنصرگرا   ن يبوده است. ا   يیگرا و واگشت  يی اصول عنصرگرا  یپالاسما معتقد است علم مدرن تحت سلطه

 .  ابدي  ليتقل ی داريد

  ی و معنا  ست يبرابر با حاصل جمع عناصر آن ن   وجهچيهبه  یاثر هنر  ک ي  یو معتقد است معنا  داندیم  ی مدرن را در تقابل با اثر هنر  يیگرا تفکر از عنصر  ن يپلاسما ا 

 . کندیتجربه م ااست که آن ر  یشخص یآگاه ، یاثر معمار یدرواقع وجه هنر. شودیم انيخارج از آن ب   یتجرب  قي کشف حقا ق يآن از طر 

ما را    سازدیم  ان ي . فرم تنها با آنچه که از خود نمادهندیبه انسان انتقال م  شان یاحساس  یرويها و ن است که فرم  یذهن  ري نهفته در تصاو  یاثر هنر  یمعنا       

 داشته باشد.  یدرون  یاست که در ذهن ما وجهه یزي آن چ دهدیقرار م  ريآنچه که از فرم ما را تحت تاث یعني  دهد،یقرار م ريتحت تاث

که بدون    دهدیواقع در ناخودآگاه ربط م  یرا به ارتباط با خاطرات حس  یمعمار  یاو ارزش هنر  کندیم  هيتشب  یقيرا به موس  یاز مقاله، معمار  يیپالاسما در جا

   .باشدیم یمعنیب  یناتيتنها تزئ  یارتباط، معمار ن يا

  سنده، ي نو  کياو    دگاهي از د.  داندیهنرها م  ريدر سا   یمعمار  دنيکش  ريبه تصو  ،یدارشناس ي تجربه معمارانه را از منظر پد  کي   ليشناخت و تحل  اليمترپالاسما، مواد و  

از فضا    یديجد   ینولان ، که معنا  ستوفريکر  یهالميفضا در ف  ی. مثل طراحکندیم  ف يتوص  ايداده و    حيتوض  زيمکان را ن   کي  یخلق هر اتفاق  یعکاس برا  ايکارگردان  

 را به مخاطب ارائه داده است.  یدر معمار
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ها  و انگاره  یذهن  ريتصاو   جاديا   قي است که بتواند از طر یزيآن چ  ی. معمارستي ن   ی فرم  ی باز  ک يصرفاً  یمقاله اشاره کرده است که معمار  یجا ني پلاسما در چند

»آنچه برگرفته از    دي گویاحساسات م  ني ا  ف يگشته است. پالاسما در تعر   انياحساسات بن  نيا   یهي بر پا  یبگذارد. معمار  ريمرتبط با روح ما تاث   یبر احساسات عاطف

و   یاز معمار   يیها لياز مقاله بد   يیدر جا  ی. وداندیاز وجود حضور انسان در جهان« م  یميمستق  اني را ب   یهستند« و در واقع »معمار  یمعمار  ليو اص  هي واژگان پا

 همچون:  يیها ليمهم کمک کند. بد  ني تا به درک بهتر ا آوردیم یان ياحساسات بن

 سر و احساس پناه،  یداشتن سقف بالا -

 ت، يدرون اتاق بودن و احساس امن -

 و منظر،  عتينظاره کردن از پنجره و احساس ارتباط با طب -

 .رهيو غ -

است که آن را    یاثر و شخص  نيب   یخصوص  یکيالکتيهنر، د   یدرواقع تجربه.  کندیو سکوت م  يیشما را دعوت به تنها   یقو  یتجربه معمار  کياز نظر پالاسما،  

نور  توسط تادائو آندو ،   یساي. به عنوان مثال در کلکندیم  یريکه درحال رخ دادن است، جلوگ  گريتمام اتفاقات د   افتياست که از در  یقدر قوو آن  کندیتجربه م

است که آن را تجربه    یآثار و شخص  ني ب   ی خصوص  ی احساس و تجربه، هنر گفتگو  ني و ا   دهد یرا نشان م  يی احساس سکوت و تنها   ی ان يم  ب يو صل  ی بتون   یوارهايد

 .شودیدر اصفهان تجربه م اللهلطفخيگنبد مسجد ش ر يز  یکه هنگام قرار گرفتن در فضا یو خلوت يیساس تنها اح ا ي. و کندیم
 

  
 ( /https://images.kojaro.com) -سمت چپ: کليسای نور تادائو آندو  (/https://www.reddit.com)-اللهسمت راست: مسجد شيخ لطف -۲شکل شماره 

 گیری نتیجه
است     ت يفيبا ک  ی از معمار  ی اماست. تجربه  ليتخ  ختن يآن در برانگ  يی از توانا  یآن ناش   ت يفيروزمره ماست و ک  ی هاتيو فعال  یفراتر از زندگ  ار يبس یزيچ  ی معمار

ناخودآگاه، -خودآگاه   ،یفرد-یجمع  ،یفرهنگ- یشناسستيز   یشامل اصول ساختار  یبيشوند. ترک  ريما درگ  یروان   یهارندهيما و هم گ  یکيزيف  یهارندهيکه در آن هم گ

شده و توجه    گري د  یرهايما از تفس  یمنجر به آگاه  تواندیم  ريدر زبان هنر است. هر تفس  وندهاينمادها و پ  ريتفس  یزاده  ،یريدرگ  ني. ایکيزيف-یو ذهن  یعاطف-یليتحل

سوت قطار در    یصدا  دنيکه هنگام شن  یاحساس ترس   ا يدر آب و    یمرمر  سنگو تجربه کردن    دنيکه با د   یمعطوف کند. مثل احساس آرامش  ر يتفاس  گري ما را به د

و   یانهيزيسته و خاطرات زندگی در آن فضا و شناخت شرايط زم  یگانه، توجه به تجربهمهم يعنی ادراک فضا با حواس پنج. اين  دهدیبه ما دست م  کي شب تار  کي

 ذهنی. 

و معتقد   داندیفضا م  کي مکان را به احساس مقدس بودن  يی همتایب   ني از ا ی. او بخش همتاستیب  ی از نظر پالاسما، حس بودن در مکان   یتجربه معمار ن يترمهم

 . کندیساخته و تجربه م  اخود آن ر ی وجود گذرا ی برا  یحس جاودانگ ی و ارضا افتني  یدارد که انسان برا یکيزي متاف ی مقدس بودن ساز و کار ني است ا

 آورده شده است:   رياستخراج کرد، در ز  توان یمقاله م ن يکه از ا  یادارشناسانهيوجوه پد        

 ی گذر و جاودانگ -

 مکان و منظر  -

 عتيطب -

 صدا و سکوت  -

 روح و کالبد  -

 و فضا  حه ي را -

 لمس و فضا  -

 آورده شده است:  ر يدر جدول ز  ، یدارشناسي عناصر و ارتباط آنها با وجوه پد ني. ا افتي  زين   یران يا  یدر عناصر معمار توانیوجوه را م ن يهرکدام از ا  تينيع
 

https://www.reddit.com/
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 )منبع: نگارنده(-ها در معماری ايرانیوجوه پديدارشناسی و مصاديق آن  – 1جدول شماره 

 تصاوير  عينيت وجوه در معماری ايرانی 

 گذر و جاودانگی 

نشين  نشين و تابستانوجود فضاهای زمستان

ها و امکان در بناهای سنتی، طراحی باغ

 تماشای گدر فصل 

 

 تلاش برای حفظ خط آسمان  مکان و منظر 

 

 باغ ايرانی -حياط مرکزی طبيعت 

 

 صدا و سکوت
ها در معماری بازی با آّب و تغيير ارتفاع آبراه 

 ايرانی

 

 روح و کالبد

  شنوايی، صميميت، و نور، سايه اهميت

  طراحی به  توجه و لامسه حس سکوت،

 چندحسی

 

 رايحه و فضا

 ایرايحه  هایحوزه  یتجربه و ايرانی بازار

 یراسته عطاران، یراسته) مختلف

 (فروشانپارچه 

 

 های مختلف آوردن بافتآجرکاری و بوجود  لمس و فضا

 
 

دست    يیفضا   یهاتجربه  جادي خلق شده را بالاتر برد و به ا  یفضاها  تيفيک  توانیپالاسما م  یوهان يهمچون    یلسوفان يف  ی هاشهيو پرداختن به آثار و اند   یبررس  با 

 .افتي

 مراجع 
  شهرسازی،   و  معماری  در  نوين  هاینظريه  ملی  همايش.  پالاسما  يوهانی  پديدارشناسی  رويکرد  با  تهران  وليعصر  مسجد  تحليل.  1393  ايمان؛  رئيسی،.  معين  کاکوئی، .۱
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