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دريافت مقاله:94/11/16
پذيرش مقاله: 95/08/29

چكيده 

سفالينه های منقوش، امين ترين راوی از ديار كهن و تبلور فرهنگ و باور مردم آن منطقه به شمار مي روند. ساری، يکی 
از مراكز مهم سفالگری در ايران سده هاي 4 و 5 ه.ق. بوده و آثار سفالين توليدشده در آن از نظر شيوه ساخت و نقوش 
به كاررفته جايگاه منحصربه فردی را داراست؛ متأسفانه از سوی پژوهشگران بومی و غيربومی موردتوجه درخور قرار نگرفته 
است. مطالعه و تشريح يکی از ابعاد مطالعاتی اين سفالينه ها، ويژگی های تجسمی و بصری آن، در اين تحقيق مدنظر است. 
پژوهش حاضر به روش توصيفي- تحليلي و يافته اندوزی از طريق كتابخانه اي و ميداني صورت گرفته  است. نظر به اينکه 
سفال ساری آن گونه كه بايد شناخته و معرفی نشده است، سٌؤال  اين است كه دليل تحليل ساختاری سفال ساری كه آن را 
نسبت به سايرين متمايز می كند، چيست؟ هدف كاربردی اين مقاله، گونه شناسی و تحليل سفال ساری در دو قرن4 و5 ه.ق. 
با نگاهی به روش ساخت، طراحی و نقش اين سفالينه  هاست. نتايج به دست آمده از اين تحقيق نشان می دهد كه در قرون 
4 و 5 ه.ق. شاهد سبکی خاص در سفالگری منطقه، باعنوان سفالينه های رنگارنگ با لعاب گلی روی زمينه سفيد هستيم 
كه محققين آن را سفال ساری می نامند. از نظر فرمی، غالب آثار بشقاب و كاسه است كه با لعاب شفاف پوشش داده شده اند 

و بيشتر نقش ها را به ترتيب پرندگان و سپس چهارپايان تشکيل داده كه با ديگر نقوش گياهی و تجريدی همراه شده اند.

كليدواژگان: سفال روستايی ساری، فرم، طرح و رنگ.

meysambarari@ymail.com                                                                               )مربی، دانشکده صنايع دستی، دانشگاه هنر اصفهان  )نويسنده مسئول *

** استاديار، دانشکده صنايع دستی، دانشگاه هنر اصفهان.

*** كارشناس ارشد صنايع دستی                                                                                                                 

بازخوانی ويژگی های فرمی و ساختاری )طرح و رنگ( در سفالينه های 

روستايی ساری سد ه های 4 و 5 ه.ق.

ميثم براری*  مهرنوش شفيعی** سميرا آقاداود جلفايی***
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مقدمه

يکی از زيباترين و درعين حال چشمگيرترين دوره های 
سفال در ايران به خصوص در ناحيه مازندران، سفال ساری در 
قرون 4 و 5 ه.ق. است كه از نظر نقش، رنگ لعاب ها و شيوه 
ساخت و تزيين، منحصربه فرد بوده و به سفالينه های روستايی 
نيز شهرت دارد. ساری، به سبب برخورداری از پيشينه تاريخی 
غنی از عصر سنگ تا به امروز، هنر و فرهنگی عميق و عظيم 
را در درون خود پنهان نموده است. سفالگری در مازندران، 
دارای سابقه ای ده هزار ساله بوده كه از دوران پيش از تاريخ، از 
غار هوتو گرفته تا تپه های طوق تپه، گوهرتپه، چمازتپه، قلعه 
كنگلو و ساير قلاع باستانی دارای رونق و سبکی خاص بوده 
است. در دوران تمدن های باستانی و در زمان هخامنشيان، 
اشکانيان، ساسانيان نيز آثاری درخور توجه در اين ديار كشف 
و ضبط شده است. دوران اسلامی، شاهد و عامل شکوفايی 
هنر سنتی به خصوص هنر سفالگری در اين سرزمين هميشه 
سبز بود. الهام از فرم و رنگ عناصر موجود در اطراف سفالگر 
نقاش و سپس ساده شدن آن در ذهن هنرمند و درنهايت، 
اجرای آن بر روی سفال از مشخصات سفالينه های اين دوره 
است كه سبب بروز سبکی جديد در هنر سفالگری اين منطقه 
شده كه به سفال ساری مشهور است. مهم ترين محدوديت 
در تحقيق ميدانی، عدم دسترسی مستقيم به آثار بوده است. 
متأسفانه اين نوع سفالينه ها به صورت محدود در موزه های 
كشور موجودند كه از تعدادی از آنها در اين پژوهش ياد شده 
است. براي نمونه، در موزه شيراز يك اثر، موزه ايران باستان 
يك اثر، موزه كلبادی ساری يك اثر، موزه مردم شناسی بابل 
دو اثر و موزه آمل پنج اثر موجود است كه تصاويری منتخب 
از اين آثار در متن پژوهش آورده شده است. اين نوشتار 
برآنست تا با بررسی و بازخوانی فرمی، ساختاری و ظاهری 
اين سفالينه ها، به معرفی آنها همت گمارد و بتواند چارچوبی 
مدون از نقوش و شيوه های اجرايی آنها را ارائه نمايد. در اين 
راستا، ابتدا نگاهی گذرا به انواع سفال در مازندران در قرون 4 
و 5 ه.ق. شده است. سپس به ويژگی های ظاهری مانند اندازه و 
ابعاد، طرح و نقش، رنگ، فرم و تركيب بندی پرداخته می شود.

پيشينه پژوهش

ميثم براري )1394( در "سفال و سفالگری در تبرستان1-
سفال ساری" به صورت كلی به شرح خصوصيات سفالگری 
در مازندران با محوريت سفال ساری پرداخته است. نيز در 
پايان نامه كارشناسی ارشد خود "بررسی سفالينه های تبرستان 
قرون4و5 ه.ق. و الهام از طراحی و تکنيك آن جهت كاربرد 
امروزين" )1389(، اين سفالينه ها را بررسي كرده كه بخشی 

از اين مقاله برگرفته از اين پايان نامه است. ازجمله كتاب هايی 
كه درخصوص سفال ايران شرحي موجز در آن بيان شده 
بدين قرار است: ارنست. ج. گروبه )1384( در "سفال اسلامی 
)مجموعه ناصرخليلی(" ترجمه فرناز حائري به صورت موجز و 
درحد يك پاراگراف به سفال ساری در كنار ساير سفالينه های 

ايرانی اشاره نموده و نمونه هايی آورده است.
فاطمه كريمی و محمديوسف كيانی )1377( در "هنر 
سفالگري دوران اسلامی" و محمديوسف كيانی )1377( 
در "پيشينه سفال و سفالگری در ايران" و همچنين فائق 
توحيدی )1379( در "فن و هنر سفالگری" به توضيحاتی 
كلی درخصوص سير سفالگری در ايران از پيش از ميلاد تا 
دوران معاصر پرداخته اند كه سفال ساری، تنها قسمت محدودی 
از اين دو كتاب اخير را در حد يك الی دو صفحه را به خود 
اختصاص داده است؛ درواقع ذكر ويژگی های كلی و تاريخ وار 

از نظر مخاطبان می گذرد.

روش پژوهش

مقاله حاضر از نظر روش، تحليلی- توصيفی  بوده و ابزار 
مورداستفاده در اين بررسی به صورت كتابخانه ای به روش 
فيش نويسی با مراجعه به منابع موجود و دردسترس الکترونيکی 
به صورت جستجو در موزه ها و مجموعه های خصوصی خارج از 
ايران و ميدانی به روش مشاهده است. مهم ترين محدوديت 
اين پژوهش محدودبودن تعداد آثار در موزه های داخل و 
عدم دسترسی مستقيم به آثار چه در ويترين موزه ها و چه 

در انبار و مخزن هاست. 

نگاهی گذرا به انواع سفال در مازندران در قرون 4 
و5 ه.ق.

- سفالينه های گبری 
از رايج ترين ظروف دوره آل بويه به شمار می روند. ذكرنمودن 
سفالينه های گبری در اين پژوهش به دليل شيوه تکنيك 
نوع  نقوش سفال  به  نقوشی شبيه  از  استفاده  و  زيررنگی 
ساری است. خمير ظروف معمولاً قرمز و دارای لعاب گلی 
غليظ )انگوب( است كه روی آن تزيين به صورت نقش كنده و 
نقاشی زيررنگی انجام و سپس با لعاب شفاف پوشانده می شده 
است. طرح اين سفالينه ها بيشتر شامل حيوانات افسانه ای 
است. احيا و رجعت به بسياری از داستان ها و اساطير ملی و 
توجه بيش از اندازه به داستان های شاهنامه موجب می شود 
كه تصاوير مرغان افسانه ای، عقاب، شير و انسان را سفالگران 
هنرمند به صورت نقش كنده و برجسته زير لعاب ترسيم و 
عرضه نمايند )توحيدی، 1379: 266(. ظروف شاملوه به 
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شکل كاسه و بشقاب تنگ و حتی بعضی اوقات پلاك های 
سفالين ساخته می شده است. مراكز ساخت اين ظروف بيشتر 
شهرهايی مانند زنجان، گروس، آمل، ساری و جرجان بوده 

است )كيانی، 1357: 15(، )تصوير 1(.

- سفال آمل

سفال آمل،1 به روش نقش كنده و نقاشی زيررنگی تزيين 
شده و دارای تزييناتی به صورت نقش كنده روی بدنه  ظروف 
بوده كه با لعاب شفاف متمايل به رنگ سبز و زرد پوشانيده 
شده  است. نقوش اين ظروف شامل هاشورهای متقاطع، 
ين طوماری شکل و پرنده يا حيوان های خيالی است.  تزي
ظروف ساخته شده از اين دسته، اغلب شامل كاسه با كف 
صاف و بدنه كشيده و سفال قرمزرنگ است كه با لايه ای از 
انگوب نخودی رنگ پوشش داده شده اند.  نقوش ظروف ابتدا 
با شیء نوك تيز ايجاد شده و سپس قسمت های خاصی از 
ظرف نقاشی می شود. هدف از اين كار، مهاركردن حد و مرز 
رنگ ها يا لعاب های رنگی است. سفالگران سعی كرده اند به 
اين وسيله تفاوتی ميان تکنيك خود با تکنيك نقش كنده 
زير لعاب پاشيده ايجاد كنند. فائق توحيدی در "فن و هنر 
سفالگری"، درمجموع سفال آمل را علاوه بر مرزبندی رنگ ها 
به وسيله نقوش و ايجاد نقش هايی كه با رنگ قهوه ای و سبز 
تزيين شده است، بيان می دارد كه دارای شفافيت نيز هست 
كه حاصل تلألؤ لعاب سرب است )توحيدی، 1379: 267(. 
تقريباً تمامی سفالينه های كشف شده از مازندران چرخ ساز 
و به فرم كاسه و بشقاب و كوزه و تنگ هستند و با يکی از 

روش های ذكر شده تزيين شده اند )تصوير 2(.

- سفال ساری
به سفالينه هايی اطلاق می شود كه با استناد به حفاری های 
انجام شده در ناحيه شرق مازندران از محدوده روستاهای اطراف 
شهرستان ساری در استان مازندران تا نزديکی شهرستان 
گنبد در استان گلستان، در قرون 3 تا 5 ه.ق. در شهر ساری 
و روستاهای اطراف ساری )بيشتر در ناحيه شرق مازندران( 
توليد می شدند. لازم است ذكر شود برخی از اين ظروف در 
محدوده شهر نيشابور نيز يافت شده بود كه در ابتدا با نام ظروف 
نيشابور شناخته می شد. انواع سفالينه هايی كه در اين نوع 
كارگاه های پخت سفال كار می شد بيشتر شامل سفالينه های 
لعاب گلی با نقوش رنگارنگ و سفالينه های گبری است كه 

در اين پژوهش بدانها پرداخته می شود.
 اين سفالينه ها كه به ظروف روستايی نيز معروف شده اند، 
ايی خاصی دارند و در آنها از رنگ های متنوعی چون  زيب
وانی تيره، سياه، قهوه ای تيره، زرد و اخرايی به صورت  ارغ
ورقه ای نازك روی زمينه لعاب مات و يا پوشش گلی زير 
لعاب شفاف برای تزيين استفاده شده است. نقوش، متنوع 
و غالباً شامل حيوان، پرنده به خصوص كبوترهای مسبك، 
دايره های توپر و گل های مسبك است. اين نقوش گاه همراه 
با خطوط كوفی تزيينی است كه معمولاً بدنه های داخلی و 
كف ظروف را دربرمی گيرد )كيانی و كريمی،1364: 16(. 
ساخت اين نوع ظروف به قرون3تا 5 ه.ق. بر می گردد. در 
اين قسمت از پژوهش ويژگی های ظاهری اين سفالينه ها در 
چهار بخش اندازه و ابعاد، طرح و نقش، رنگ كه شامل رنگ 
نقوش، انگوب و لعاب است و درنهايت، تركيب بندی نقوش 

سفالينه ها موردمطالعه قرار می گيرد. 

تصوير 1. بشقاب سفالی با تزيين نقاشی زيررنگی )ارنست گروبه، 1384: 100(
تصوير 2. بشقاب سفالی با تزيين نقاشی زيررنگی  )موزه كليشادی 

ساری، نگارندگان(
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ويژگی های فرمی و ظاهری سفال های ساری

مقصود از ويژگی های ظاهری، آن دسته از خصوصياتی 
است كه مخاطب در نگاه اول به اين سفالينه ها حدس خواهد 
زد؛ كه آن مربوط به كدام منطقه و كدام دوره يا دوره های 
زمانی است. مخاطب كه همانا باستان شناس و صاحب نظران 
در اين حيطه هستند اين خصوصيات را كليات ويژگی شناسانه 
سفالينه ها بيان می دارند. ويژگی هايی كه در اين بخش می گنجند 
شامل شکل، ابعاد و نوع كاربری، نقوش، تركيب بندی و رنگ 

آن سفالينه هاست.

الف. بدنه 
بدنه های به كاررفته در سفال ساری همگی بدنه های رُسی 

هستند كه از خاك منطقه استفاده می شده است. 

ب. شكل
اولين ويژگی ظاهری كه هر مخاطبی با آن روبه رو می شود 
و در نگاه اول قابل لمس بوده، شکل ظاهری سفالينه است. 
بسياری از سفال های به دست آمده از ساری قرون 4 و 5 ه.ق. 
به شکل كاسه، بشقاب و تنگ با لبه های دايره ای شکل است 
كه با تکنيك چرخ كاری ساخته شده اند. اين سفالينه ها به دليل 
جنبه كاربردی و كاربری آنها، به صورت ظروف مورداستفاده 
در زندگی روزمره  مردم منطقه و بسته به احتياجات آنان، در 
اين برهه زمانی توليد می شده اند كه باتوجه به نوع كاسه يا 

بشقاب، قطر دهانه و ارتفاعشان متفاوت هستند.  

ج. ابعاد 
در بررسی های انجام شده بر اين سفالينه ها مشخص شد 
كه قطر دهانه برای كاسه ها عموماً 17.5 سانتی متر و ارتفاع 
بين 4.5 تا 7.5 است. بشقاب ها نيز به نوبه خود از قطر دهانه 
از20 سانتی متر تا 26 سانتی متر و ارتفاع از 2.5سانتی متر تا 
4.5سانتی متر بسته به تخت و توگودبودن و متوسط يا بزرگ  

بودن متغير است )جدول 1(.

د. نقوش
سفالينه های موردبررسی را از نظر غالب نقوش به سه دسته 
می توان طبقه بندی كرد: نقوش حيوانات، نقوش گياهی و 

ساير نقوش. 
نقوش حيوانات؛ شامل نقش پرندگان، چهارپايان و ماهی هاست.

روی  به كاررفته  نقش های  غالب  پرندگان؛  نقوش   -
سفالينه های ساری را پرندگان تشکيل می دهند. اين پرندگان 
شامل هدهد )شانه به سر(، طاووس، كبوتر، كلاغ، خروس و 

داركوب )مرغ سليمان( است. 

تا  گرفته  لاسکو  غار  نقاشی های  از  چهارپايان،  نقوش 
كاوش های باستان شناسی از حفريات شمال كشور خصوصاً 
املش گيلان و گوهرتپه بهشهر، همگی بيانگر اين است كه 
نقش اسب، گاو و بز از اهميت بسزايی در زندگی روزمره و 
معاش خانواده برخوردار بوده است. تصاوير نقش شده روی اين 
سفالينه ها دربرگيرنده  حيواناتی است كه در زندگی روزمره 
مردم منطقه نقش بسزايی داشته و بخشی از معاش زندگی 
آنان را تأمين می كرده  است. اين حيوانات سرمايه  زندگی برای 
صاحبانشان محسوب می شدند. از دلايل عمده كاربرد نقش سه 
حيوان گاو، اسب و بز بر روی سفالينه ها و ديوارها، خدماتی 
است كه اين حيوانات در زندگی انسان ها ايفا می كنند؛ ازقبيل 
باركشی، شخم زدن، تأمين غذا و خوراك، تأمين پوشاك و 
گستردنی ها كه به نوعی مکمل زندگی بشر محسوب می شوند 
و نبود آنها زندگی را سخت و مختل می كند. نقش اين سه 
حيوان در سفال های ساری نيز به چشم می خورد به گونه ای 
كه در وسط ظروف و در پلان اول به صورت بزرگ تصوير شده 
و تقريباً تمام سطح ظرف را اشغال كرده اند. اين نشان از اهميت 
نقش دارد و از ويژگی های بارز سفال ساری است. به علاوه در 
بشقاب های ساری نقش شير نيز به چشم می خورد )تصوير 3(.

نقوش گياهی؛ گل ها و گياهانی است كه به همراه نقش 
محوری سفالينه ها تصوير شده اند. اين تزيينات شامل گل های 
چندپر و بوته هاست كه نماد علفزار و بوته زارهای شمال هستند. 
اين نقوش به لحاظ بصری فضا را پر مي كند و هنرمند طراح 
و سفالگر علاوه بر بار مفهومی آن، برای پركردن فضای منفی 
آن را بر روی سفالينه نقش می كند. رنگ اين نقوش غالباً 

سياه است )2(. 
از  برگرفته  از نقوش احتمالاً  اين دسته  ساير نقوش؛ 
طبيعت، با نمادهايی مرتبط با فرهنگ منطقه بوده كه طراح 
يا سفالگر آنها را ساده كرده و روی سفال ها نقش كرده است. 
هنرمند اين نقوش را در برداشت از محيط پيرامون خويش 
دريافت نموده و در ذهن خلاق خود پرورانده و به صورت 
ذهنی و با تکيه بر قريحه درونی اش بر روی سفالينه ها انتقال 

داده است )جدول 2(. 

ه. رنگ

رنگ های ظاهری در اين بخش در سه بخش: بدنه، لعاب 
پوششی و رنگ نقش مايه ها دسته بندی می گردند. رنگ های لعاب 
به كاررفته شفاف و بی رنگ است و رنگ انگوب در اين سفالينه ها، 
سفيد است. بيشتر رنگ های كاربردی جهت پياده نمودن نقوش 
سفالينه های ساری، قرمز، سياه، قهوه ای، زرد، سبز و زيتونی است. 
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زيررنگی  نقاشی  تزيين  با  سفالی  بشقاب   .3  تصوير 
 )ارنست گروبه، 1384: 98(

و. تركيب بندی 

تركيب بندی، مشخصه سفالينه های ساری  درخصوص 
اين است كه قسمت اعظم زمينه كاسه و بشقاب سفالی را 
نقش اصلی تشکيل می دهد. جای آن عموماً در وسط كادر 
دايره ای شکل ظرف و درون آن درنظر گرفته شده است. 
نقش پرنده گاه تك نقش به كار می رود؛ اين درصورتی است 
كه در بيشتر موارد نقوش تجريدی يا برگرفته از طبيعت در 
اطراف آن و يا به صورت مکمل نقش به كار می رود. نقوش، 
ساده و نزديك به طرح های نگارگری نقش شده است. اين 
نقش مايه ها مسبك نقش شده و با نقطه نقطه های سفيدرنگ 

تصوير 4. بشقاب با نقش پرنده به رنگ حنايی و اكُر روی زمينه 
كرم )موزه مردم شناسی آمل(

تزيين شده اند كه اين از ويژگی های مهم سبك تزيين سفال 
ساری است )تصوير 4(.

جهت اختصار و سهولت ارائه مطالب، جدول 1 به بررسی 
ويژگی های ظاهری و نقوش سفال های ساری می پردازد.

چنانچه از جدول 2 برمی آيد رديف نقطه های سفيد كنارهم، از 
ويژگی های منحصربه فرد سفال ساری در قرون مذكور می باشند. 
نقش مايه تجريدی درخت كه هم به عنوان نقش پركننده و 
هم به عنوان نقش اصلی بر روی سفالينه ها نقش شده است 
كه از مشخصه های سفال ساری می باشد. وجود نقش ماهی 
خالدار )مسبك( نيز خاص سفال ساری بوده كه در بين شاخ 

بزكوهی نقش شده است.

جدول 1. ويژگی های فرمی و ظاهری سفال ساری و تفکيك ويژگی های آن در نگاهي كلی براساس نمونه های موجود 

نوع نقشتوضيحاتطرح خطیتصوير
رنگابعادظرف

)موزه آمل(
غالب نقش های به كاررفته 
بر روی سفالينه های ساری 
را پرندگان به ترتيب هدهد، 
جوجه  كبوتر،  طاووس، 
 كبوتر، تيکا و تيرنگ تشکيل 
صورت  به  كه  می دهد 

مسبك به كار می روند.

خروس

بشقاب

قطر دهانه:
 24 سانتی متر

ارتفاع:
 7 سانتی متر

انگوب:
سفيد
لعاب:

شفاف و بی رنگ
نقوش:

 قرمز، سياه،
قهوه ای و زرد

تصوير 4
)موزه ايران باستان(

هدهد

 )موزه شيراز(

كاسهكبوتر

قطر دهانه 
 20.5 س.م

ارتفاع: 
4.5 س.م

انگوب : سفيد
لعاب: شفاف 

نقوش:
قرمز، سياه، زرد
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نوع نقشتوضيحاتطرح خطیتصوير
رنگابعادظرف

 )گروبه، 1384: 99(

سفال رنگارنگ روی زمينه 
رنگ های  از  آن  در  گلی 
حيوانی  نقوش  و  متنوع 

استفاده می شود.

كوزهجوجه

قطر دهانه 
 9 سانتی متر

ارتفاع: 
 38.1

سانتی متر

انگوب: سفيد
لعاب: شفاف و 

بی رنگ
نقوش: زرد، 
سياه، سبز و 

قهوه ای

)كيانی، 1357: 157(

خاص  گلی  لعاب  ظروف 
قرون 3تا 5 ه.ق.

همين  از  اين سبك  آغاز 
و  ساری  در  است  قرون 

نيشابور

بشقابغزال

قطر دهانه 
 20.6

سانتی متر
ارتفاع:

 3.4 سانتی متر

انگوب: سفيد
لعاب: شفاف و 

بی رنگ
 نقوش: قهوه ای، 

سياه، زرد 

 )گروبه، 1384: 98(

از ديگر نقوش اصلی حيوانی، 
نقوش چهارپايان: بز، غزال 
به صورت  كه  است  گاو  و 
و  شده اند  تصوير  مسبك 
در ارتباط با تجربه زيست 

هنرمند هستند

بشقابگاو

قطر دهانه  
 18.1

سانتی متر
ارتفاع:

 3.5 سانتی متر

انگوب: سفيد
لعاب: شفاف و 

بی رنگ
نقوش: سياه، 

قهوه ای

 )گروبه، 1384: 100(

بشقاباسب 

ارتفاع:
 15.5 

سانتی متر
قطر دهانه 

 38.6 
سانتی متر

انگوب : سفيد
لعاب: شفاف و 

بی رنگ
نقوش: سبز، 
زرد، سياه و 

قهوه ای

 )گروبه، 1384: 100(

بشقابشير

قطر دهانه 
 31.8 

سانتی متر
ارتفاع :
 12.3 

سانتی متر

انگوب: سفيد
لعاب :شفاف 
نقوش: زرد، 
سبز، سياه و 

قهوه ای

كاسه با تزيين رنگارنگ، )موزه مردم شناسی آمل(
زيرلعاب شفاف، ساری، 

قرن چهارم ه.ق.
كاسهتجريدی

قطر دهانه 
 18.5 

سانتی متر
ارتفاع:

 5.5 سانتی متر

انگوب: سفيد
لعاب: شفاف 
نقوش: قرمز، 
قهوه ای و سياه

 )موزه بابل(

قطر دهانه 
 19 سانتی متر

ارتفاع :
 5 سانتی متر

انگوب: سفيد
لعاب: شفاف و 

بی رنگ
نقوش: قرمز، 
قهوه ای و سياه

)نگارندگان(

ادامه جدول 1. ويژگی های فرمی و ظاهری سفال ساری و تفکيك ويژگی های آن در نگاهي كلی براساس نمونه های موجود 
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جدول 2. بررسی نقوش گياهی و ساير نقوش سفالينه های ساری

توضيحاتنام نقشتصويرنوع

گياهی

تداعی درخت می كند كه گل و بوته از شاخسار آن آويزان شده  است و نقش مکمل را در كنار درخت
نقوش محوری دارد

شبيه شاخ قوچ بوده و بيشتر يك نقش گياهی پيچکی تجريد شده را تداعی می كند. به عنوان نقش پيچك
مکمل در فضای بين درختان استيليزه شده به كار رفته و خاص منطقه ساری است

گياهی 
تجريدشده

می تواند تداعی گل باشد و به عنوان نقش مکمل دركنار نقوش اصلی به كار می رود. به صورت 
مسبك تصوير شده و خاص منطقه ساری است

گل چندپر
در گرداگرد نقش اصلی و محوری نقش پركننده دارد و با بوته همراه است. در سفال ساری نيز 

به چشم می خورد

گل چندپر
نقش مکمل دارد و گرداگرد نقش اصلی در اندازه ای بزرگ تر از گل چندپر رنگی و در هيبت 

درخت تجريدی تصوير شده است

ش
ساير نقو

خطوط بوته ها
ترسيم خطوط بوته ها با رنگ مشکی حول نقش محوری و گرداگرد درخت استيليزه شده به 
عنوان پركننده و تداعی كننده گل های رونده به دور درختان و گل های اصلی و دشت پر از گل 

و طبيعت زيبای ساری به كار می رود

گل پيچکی
يا

كرم خاكی

بسيار پيچيده است؛ هم می تواند گل پيچکی را تداعی كند و هم تصوير يك كرم خاكی قهوه ای 
رنگ را كه به دور خود تنيده باشد

به عنوان پركننده فضای زمينه طرح به كار می رود و تپه ها و كوه های اطراف آن نقش محوری تپه و كوه
را تداعی می نمايد

ترنج و چشمه 
آب

در سفالينه های ساری در مركز ظرف به كار رفته است. هم می تواند نقش مايه ترنج و چشمه آب 
را تداعی كند و هم دركنار نقوش اصلی به عنوان مکمل به كار رود

خال های روی 
بدن حيوانات

شامل دايره ای كوچك است كه درون آن نقطه های سفيد رنگ در دسته های 2تايی تا چهارتايی 
قرار دارد

نقطه های 
رديف نقطه های سفيد كنار هم، از ويژگی های منحصر به فرد سفال ساری استسفيد

 

خط های مقطع 
و كوتاه

خط های مقطع و كوتاه به رنگ مشکی در لبه ظرف كاربرد دارد

خطوط مقطع 
دور لبه های ظروف به شکل خط و نقطه به عنوان پركننده در كنار نقوش اصلی و مکمل به كار می رودو بريده بريده

)نگارندگان(
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نتيجه گيری

در قرون 4 و 5 ه.ق.، سبکی خاص در سفالگری منطقه، باعنوان سفالينه های رنگارنگ با لعاب گلی روی زمينه سفيد مشاهده 
می شود كه محققين آن را سفال ساری می نامند. اين سفالينه ها، از سبکی خاص و منحصربه فرد در ايران و جهان برخوردار 
است. اين سفال ها معروف به سفال  روستايی است كه می توان با گمانه زنی دو دليل برای ناميدن آن درنظر گرفت: الف. امکان 
دارد اين سفالينه ها در شهر ساری و يا روستاهای اطراف توليد شده باشد ب. آمل در اين زمان مركز تبرستان2 )مازندران(3 
توليدكننده شهری محسوب می شده و شهر ساری به عنوان يکی از شهرهای بزرگ اين منطقه، باتوجه به رنگ ها و طرح های 
به كاررفته و كوره های پخت سفال در روستاهای اطراف ساری، به خصوص شرق تبرستان )مازندران(، بدين نام معروف شده است. 
سفالينه های ساری، جزو سفالينه های بدنه رسی بوده كه سفالگر ساری با پوششی از انگوب از جنس خود بدنه و يا روشن 
تر از آن، زمينه را برای هرچه بهتر طراحی كردن و تغيير رنگ آن آماده كرده است. رنگ های به كار رفته در اين سفالها شامل 
رنگ های سياه، قهوه ای، اخرايی،  زرد و سبز می باشد. غالب نقوش اين سفال ها را پرندگان كه در راس آن هدهد قرار دارد 
و همچنين طاووس و كبوتر، كلاغ، تيکا و ... تشکيل داده است. نقوش چهارپايان شامل غزال، بز، گاو، شير، سگ و حيوانات 
اسطوره ای می باشند. ماهی، عناصر گياهی و برخی نقوش تجريدی نيز از نقوش خاص منطقه هستند كه به عنوان نقوش 
مکمل و گرداگرد نقوش پرندگان و چهارپايان قرار گرفته اند. لازم به ذكر است آنچه از پژوهش حاضر بر می آيد و نگارندگان 
در مسير پژوهش بدان رسيده اند، هريك از اين نقوش های مذكور به نوعی در ارتباط با تجربه زيست هنرمند و متناسب با 

منطقه آب و هوايی و نوع پوشش گياهی ساری و مازندران بوده است. 
اين نقوش به شيوه ای ساده شده)چکيده( ارائه  شده اند و از مشخصه های اصلی آن قرارگرفتن حيوانات در وسط كادر دايره ای 
شکل ظرف به گونه ای كه بخش عمده ای از سطح را پوشش می دهد است. تزيينات نقطه ای بکار رفته بر خطوط محيطی يا 
درون نقش از ديگر شاخصه های اين سفال هاست كه به صورت رديف پشت سرهم يا بصورت سه تا پنج تايی درون دايره های 
كوچك تزيينی بر روی نقش اصلی قرار گرفته اند. به نظر می رسد كه اين نقوش جنبه اعتقادی داشته و اميد است كه در آينده 

محققين در رمز گشايی از مفاهيم اين نقوش همت گمارند.

پی نوشت
Amol؛ تا قبل از حمله  مغول در اوج بود و جزو شهرهای مهم ايران و مركز تبرستان )مازندران( محسوب می شد.. 1
Tabarestan؛ به دليل اينکه مردمان جنگل نشين اين منطقه تبر همراه خود داشتند و يا وجود رشته كوه های بلند گرداگرد آن، . 2

در قرون اوليه تا قرن 6 ه.ق. به تبرستان يا طبرستان مشهور بوده است.
Mazandaran؛ منطقه تبرستان يا طبرستان، از قرن 7 ه.ق. و از دوره ايلخانی به بعد نام آن مازندران گشته است. . 3

منابع و مآخذ

براری، ميثم )1389(. بررسی سفالينه های طبرستان قرون 4 و 5 ه.ق و الهام از طراحی و تكنيک آن جهت - 
كاربرد امروزين. پايان نامه دوره كارشناسی ارشد، رشته صنايع دستی، اصفهان: دانشگاه هنر اصفهان. 

توحيدی، فائق )1379(. فن و هنر سفالگری. چاپ اول، تهران: سازمان مطالعه و تدوين كتب علوم انسانی دانشگاه ها )سمت(.- 
گروبه، ارنست.ج )1384(. سفال اسلامی )مجموعه ناصرخليلی(. ترجمه فرناز حائری، چاپ اول، تهران: كارنگ.- 
رحيمی، افسون؛ دهنوی، محمد و مهران متين ) 1385(. تكنولوژی سراميک های ظريف. تهران: شركت سهامی انتشار. - 
كام بخش فرد، سيف الله )1379(. سفال و سفالگری در ايران. چاپ اول، تهران: ققنوس.- 
كريمی، فاطمه و كيانی، محمديوسف  )1364(. هنر سفالگری دوران اسلامی. چاپ اول، تهران: مركز باستان شناسی ايران.- 
كيانی، محمديوسف )1357(. سفال ايرانی. چاپ اول، تهران: نخست وزيری.- 

___________ )1377(. پيشينه سفال و سفالگری در ايران. چاپ دوم، تهران: نسيم دانش. -
گرامی نژاد، ابوالقاسم )1383(. هنر سفالگری، كاشی- لعاب– سراميک. چاپ اول، تهران: اتحاد.- 
ميرهادی، بهمن )1387(. مواد اوليه لعاب ها و رنگ ها و محاسبه آنها. واحد تفرش، دانشگاه صنعتی اميركبير - 

)پلی تکنيك تهران(: مركز نشر پروفسور حسابی.
 - Fehervari, g. (2000). Ceramics of the Islamic World. London: I. B. Tauris.
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Abstract

Painted potteries are the most truthful narrators of the ancient periods and reflection 
of culture and beliefs of the people of a region. Sari, one of the Iranian pottery centers 
during 4th and 5th centuries AH that its produced potteries being considered in a unique 
position in terms of production method and applied patterns, unfortunately is not regarded 
properly by native and foreign scholars. It is considered in this paper to study and specify 
one of the regarded points of this pottery type and its figurative and visual characteristics. 
This issue has been studied by descriptive and analytical method and the required 
data collected from library documents and field studies. With regard to this issue that 
pottery-making has not been recognized and introduced properly, the raised question is 
concerning the distinguishing structural feature of Sari pottery. Applied purpose of this 
paper is typology and analysis of Sari pottery in 4th and 5th centuries AH with regard to 
their production method, design and patterns. The results indicate that there is a particular 
style of pottery-making during 4th and 5th centuries entitled colorful potteries with clay 
glaze on white background that is called by the scholars as Sari Pottery. Regarding the 
form, most of the works are plates and bowls glazed with light color and most of the 
patterns are respectively birds and then livestock accompanied with other vegetal and 
abstract patterns. 

Keyword: Sari rural pottery, form, pattern, color.

Reviewing the Formal and Structural Characteristics )Pattern and Color( 
in rural potteries of Sari )Mazandaran Province(, 4th and 5th Centuries AH

* Lecturer, Faculty of Handicraft, Art University of Isfahan.
* Assistant Professor, Faculty of Handicraft, Art University of 
* MA in Handicraft, Faculty of Handicraft, Art University of Isfahan. Isfahan

Meysam Barari* Mehrnoosh Shafiee** 

Samira Aghadavood Jolfaee* * *


	3
	13

