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تطابق مضامین نقوش تزیینی در دیوارنگاره های حمام مهدی قلی خان مشهد 
و سه پارچه  قلمکار دوره قاجار*

)صفحه 119-127(

2
، سارا حسین زاده قشلاقی 

1
مریم مونسی سرخه

1- عضو هیات علمی گروه طراحی پارچه و لباس، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا )س(

2- کارشناس ارشد طراحی پارچه و لباس )نویسنده مسئول(

چکیده 

نقوش تزیینی در معماری و منسوجات عصر قاجار منعکس کننده آرای هنرمندان عصر بوده است. تغییرات نقش پردازی بنابر 
زیباشناسی زمانه و میزان آرمان گرایی هنرمندان متفاوت است. اهداف اصلی پژوهش، بررسی مضامین نقوش تزیینی در معماری و 
منسوجات قجری و تبیین آرای هنرمندان ایرانی در اجرای تصویرنگاری در هنر عصر قاجار است. پرسش اساسی این نوشتار، تبیین 
محتوایی مضامین عاشقانه و حماسی نقوش تزیینی در معماری حمام مهدی قلی خان و سه پارچه قلمکار در عصر قاجار است. روش 
تحقیق، توصیفی تحلیلی با رویکرد تاریخی و شیوه جمع آوری اطلاعات، اسنادی است. نتایج تحقیق گواه آن است که مضمون 
نقشمایه ها اکثراً روایی و در شرح رخدادی بوده است. عناصر تأثیرگذار در دیوارنگاره های حمام مهدی قلی خان مشهد و پارچه های 
قلمکار تحت نظر هنرمندان این دوره در قالب مضامین اساطیری، حماسی و زندگی روزمره که ریشه در باورها و اعتقادات مردم 
داشته، بوده است. علاوه بر مضامین قراردادی و سفارشی هم چون درباریان و اعیان، صحنه های تاریخی، داستانی، جنگ و شکار، از 
موضوعات گل، دختران، زندگی روزمره، ماه تولد و اسلیمی ها و مذهبی استفاده شده است. شیوه کلی ترسیم نقشمایه ها اغلب بر 
اساس اصول ذهنی هنرمند، بدون رعایت پرسپکتیو، آرمان گرایی در اندام ها و گاه تشابه نمایی با واقعیت و بدون رعایت مقیاس در 
سطح زمینه برای پر کردن متن اثر، فضاسازی مشترک و مطابق ایده هنرمند در انواع آثار هنری، گاه فرنگی گرایی در کاربرد اشیا 

و نحوه چیدمان زمینه و البسه بوده که همگی بر اساس تحولات فرهنگی و تغییرات گرایش در آداب و باورها متغیرند.

واژه های کلیدي: دیوارنگاری، پارچه های قلمکار، عصر قاجار، حمام مهدی قلی خان، خوانش مضامین.

1- Email: M.Mounesi@alzahra.ac.ir 
2- Email: s.hosseinzadeh.gh.94@gmail.com

*)تاریخ دریافت مقاله: 1398/05/24 - تاریخ پذیرش مقاله: 1398/07/28(
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مقدمه
این  هنر  می توان  قاجار  دوره  از  باقیمانده  آثار  به  توجه  با 
پیشین  هنرهای  به  نسبت  متفاوت  بستری  دارای  را  دوره 
دانست و به دو گروه اشرافی و عامیانه تقسیم کرد. هنر در دوره 
هنرهای  با  نقاشی  تلفیق  شد.  بسیاری  تحولات  دچار  قاجار 
دوره  این  تصویرسازان  بود.  تحول  این  مهم  عوامل  از  دیگر 
هنرمندان  گروه  سه  به  ترسیم  شیوه  لحاظ  از  می توان  را 
را  خود  آثار  که  هنرمندانی  دربار،  به  وابسته  آموزش دیده 
برای فروش در بازار تدارک می دیدند و هنرمندانی که بدون 
استفاده می کردند،  اثر  ترسیم  برای  تخیل خود  از  و  آموزش 
تقسیم نمود )افشارمهاجر، 165:1384(. با نگاهی به تاریخچه 
هنرمندان،  که  دریافت  می توان  قاجار  دوره  تصویرنگاری 
ایرانی  بلکه صرفاً سنت دیوارنگاری  مبدع دیوارنگاری نبودند 
کاشی نگاری،  قالب  در  دوره  این  دیوارنگاری  دادند.  ادامه  را 
مزین نمودن  خدمت  در  گچبری  و  آهکبری  دیواری،  نقاشی 
عماراتی چون باغ ها، حمام ها، قهوه خانه ها، تکیه ها، حسینیه ها 
و... بوده است. از نظر محتوایی در نقاشی ها و دیوارنگاره های 
آن  بر  مضمون  که سه  رفته  کار  به  متعددی  مضامین  قاجار 
سیطره داشته است: الف( حماسی- سیاسی، ب( احساسی و 
شهوانی و ج( مذهبی. علاوه بر مضامین قراردادی و سفارشی 
هم چون درباریان و اعیان، صحنه های تاریخی، جنگ و شکار، 
از موضوعات گل، دخترکان، اسلیمی ها و مذهبی استفاده شده 
است. نقش پردازی در پارچه های قلمکار قجری را می توان با 
ساختار پرسپکتیو مقامی، ترکیب بندی خاص، حرکت خطی 
یا اسپیرال، پیوستگی و یکپارچگی رنگ ها، پراکندگی تیرگی 
و روشنی در آثار با ریتم مشابه در پلان های متفاوت در صحنه 

روایی شرح داد.
این مقاله دو مضمون حماسی و عاشقانه از شش نقشمایه 
قلمکار  پارچه  سه  و  مهدی قلی بیک  دیوارنگاره های حمام  در 
قجری را بازخوانی ساختاری می کند. به دلیل تشابهات ساختاری 
در انواع هنرهای عصر قاجار، نگارندگان در پی آنند که دو هنر 
یک  دیوارنگاره های  نیز  و  قلمکار  پارچه های  روی  نقش آرایی 
عاشقانه  و  دارای مضمون حماسی  را که  این دوره  در  حمام 
هستند بررسی نمایند. انتخاب این نقوش به طور انتخابی و به 
جهت نمایش مضامین مشابه و با ارائه مشابه میان هنرمندان 

عصر است. لذا مشخصه های تصویری و درک عناصر بصری و نحوه 
جای گیری  آن ها در کنار یکدیگر و شیوه رنگ گذاری را مورد 
تدقیق قرار می دهد و جهت نمایش همسویی فکری هنرمندان 
قجری به بررسی این نقشمایه ها در هنرهای فوق الذکر می پردازد.

پیشینه تحقیق
در  قلمکار  پارچه های  نقشمایه های  و  معماری  حیطه  در 
این  اما  شده است؛  انجام  متعددی  پژوهش های  قاجار  دوره 
مقاله مضامین حماسی و عاشقانه این نقشمایه ها را در میان 
مقالات و کتب متعدد در حوزه معماری و منسوجات بررسی 
می نماید. مقاله »خوانشی بر نقاشی های دیواری حمام مهدی 
قلی بیگ« مشهد نوشته علیرضا شیخی و مینا دشتبانی ملک آباد 
سید  نوشته  مشهد  قلی بیگ  مهدی  حمام  کتاب   ،)1397(
محسن حسینی )1393( از مستندهای قابل ذکر در این حوزه 
مطالعاتی می باشد. پژوهشگرانی مانند طاهره رستمی )1383( 
میترا  و  رضوی  حمام  مرمت  عملیات  تصویری  گزارش  در 
کریمی )1383( در شناخت ظاهری و آسیب شناسی و مرمت 
از  این موضوع پرداخته اند هم چنین  به  نقاشی سربینه حمام 
تحقیقات صورت گرفته درباره پارچه های قلمکار، می توان به 
احسانی )1350(  عبدالحسین  نوشته  ایرانی  قلمکار  مجموعه 
اشاره کرد. وجه تشابه این آثار، تبیین شرح قدمت هنر قلمکار، 
نحوه تولید، نقش و رنگ است. در این مقاله سعی بر آن است 
و  ایجاد  باعث  که  قاجار  عصر  هنرمندان  فکری  تشابهات  که 

هنرآفرینی های مشابه شده است به نمایش گذاشته شود.

روش تحقیق
این پژوهش با مطالعات اسناد نوشتاری و تصویری، با رویکرد 
تاریخی، به تحلیل محتوا و تطبیق دو نوع مضمون به کار رفته 
در نقشمایه های معماری و منسوجات قاجاری پرداخته است. 
پژوهشگران ابتدا تاریخچه حمام مهدی قلی بیک و دیوارنگاره های 
آن و چند نقش منتخب پارچه قلمکار در عصر قاجار را بررسی 
کرده اند. سپس با دانسته های مربوط به نوع هنرآرایی در دوره 
تحلیل  به  پارچه آرایی،  و  دیوارنگاری  با  آن  انطباق  و  قاجار 
این  انتخاب  پرداخته اند.  انتخابی  نقشمایه های  خوانش  و 
دیوارنگاره ها و نیز سه پارچه قلمکار به جهت تشابه مضامین 
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و نیز مشابهت نقش پردازی با شیوه اجرا و به اصطلاح بوم های 
متفاوت، اما با محتوای فکری یکسان است.

حمام مهدی قلی بیک و دیوارنگاری آن
مشهد،  در  شاه عباس  دوره  واقفان  و  بانیان  جمله  از 
مهدی قلی بیک میرآخوری از امرای ترک خراسان و از طایفه 
قدس  آستان  پیوند  در  وقف نامه  دارای سه  او  است.  جغتایی 
است. حمام  تاریخ 1027 ق.  به  است. وقف نامه سوم  رضوی 
مهدی قلی بیک در محله سرسنگ مشهد که بعدها معروف به 
حمام شاه شد، از معدود بناهای روزگار صفوی در مشهد و نیز 
تنها حمام قدیمی مشهد است. این بنا در کنار میدان سرسنگ 
مشهد و در محله ای به همین نام قرار داشت. مساحت حمام 
هشتی،  ورودی،  بخش های:  دارای  و  مترمربع   960 از  بیش 
سربینه، حوض سربینه، شاه نشین، میان در گرم خانه، نظافت خانه، 
و... است )حسینی،  تون  استخر آب سرد،  خزینه، خلوت گاه، 
17:1393( )تصویر 1(. ساخت حمام در شهر مشهد به عنوان 
یک شهر مذهبی و زیارتی به عنوان یک عمل صالح مورد توجه 
دوره  این  معروف  حمام های  از  یکی  است.  بوده  واقفان  خاص 
حمام شاه یا حمام مهدی قلی بیک است که در سال 1027 ق. 
مشهد  بازار سرسنگ  در  میرآخورباشی  مهدی قلی بیک  توسط 
برای  شد.  آستان قدس  دارالشفای  وقف  شاه،  مسجد  کنار  در 
تأمین آب آن هم قناتی مهم احداث شد، با این شرط که مازاد 
از  اسنادی  برده شود.  گوهرشاد  مسجد  به  مزبور  حمام  از  آب 
هزینه تعمیرات و اجاره حمام مذکور از این دوران موجود است. 
طبق وقفنامه، درآمد آن صرف هزینه شربتخانه که در آن زمان 
در  می شد.  می کرد،  فتق  و  رتق  را  دارالشفای  به  مربوط  امور 
سندی مربوط به سال 1038 ق. مبلغ اجاره حمام به صاحب 
جمع شربتخانه تحویل داده شده است )شهیدی، 107:1394(. 
حمام  فضای  بزرگ ترین  و  اصلی ترین  رختکن،  یا  سربینه 
است که اغلب دارای پلان چهارضلعی یا هشت ضلعی است 
)بلوکباشی، 314:1374(. سربینه این حمام دارای چهار صفه 
عنوان  به  و یک صفه  لباس  تعویض  برای  که سه صفه  بوده 

شاه نشین و ویژه اشراف و بزرگان بوده است.
ظرافت ها  یا  سادگی ها  همه  با  مختلف  نقوش  از  استفاده 
نشان دهنده هنر هنرمند و دقت و ذوق پدیدآورنده آن است. 

تزیینات و نقوش تزیینی حمام ها با زندگی مردم مرتبط بوده 
است؛ بنابراین بانی و واقف حمام ها تنها دربند کسب درآمد 
نبوده، بلکه سلامت جسم و روح و روان آدمی را نیز منظور نظر 
داشته و سعی کرده به وسیله هنرمندان از تزییناتی استفاده 
نماید که نه تنها در آرامش مشتریان بلکه در هیجانات روحی 

و روانی آنان نیز نقش داشته باشد )تصویر 1(.

تصویر 1: نقاشی های گنبد حمام )نگارندگان، 1397(.

گیلانی در کتاب حفظ الصحه ناصری به موارد روان شناختی 
تصاویر در داخل حمام ها اشاره کرده و می نویسد: »بدان که 
حکمای متقدمین که مخترع و مستخرج حمامند، بعد از آن 
که به دقت ملاحظه کردند که حمام اگرچه منافع زیاد دارد 
ولیکن محلل و مضعف، قوی و مستفرغ روح هم هست پس 
از آن اتفاق کرده اند در فکر که استخراج کنند چیزی را که 
جبر کسورات ضعف و تحلیل در اسرع زمان نمایید. این است 
که رسم کرده اند نقوش رنگین خوب در دیوار حمام سه گونه 
طبیعیه  و  نفسانیه  حیوانیه،  روح  سه گانه  مناسبت  به  تصویر 
از  قوتی  برای  از  سبب  تصویر  این  قسم  هر  که  داده اند  قرار 
از برای قوای حیوانیه تصویر شجعان و  قوای مذکوره باشند. 
سوارهای مکمل و مسلح که هر مطالعه نشانه شناختی نقوش 
قاجاری سربینه حمام وکیل شیراز یک شمشیر برهنه نموده و 
آن دیگر دشنه کشیده و دیگری تیر در کمان چاچی گذاشته 
زنان خوب  نفسانیه صورت های  برای  از  تمام می کشد.  بقوت 
و مرغوب و مردان ساده مشک مو در حالت شرب و برخی در 
حالت سکر و آن دیگر در حالت رقص. از برای قوای طبیعیه 
صورت بساتین و باغ ها و صورت درخت های مثمره معروف از 
قبیل انار، شفتالو و هلو و آن چه شبیه به این ها باشد و دیگر 
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کشیدن سایر اشکال به هیچ وجه مناسب نیست. این است سبب 
کشیدن تصاویر در حمام ها اگرچه سرّ مطلب در اغلب و اکثر کتب 

مطوله و مختصره اطبا نیست« )154:1388(.
روزگار صفوی  در  رایج  و  ارزشمند  تزیینات  از  دیوارنگاری 
و  حمام  کاخ،  مانند  دوران  این  مختلف  بناهای  در  که  است 
بناهای مذهبی دیده می شود. اوج این هنر در دوران شاه عباس 
اول بوده و متأسفانه در قرون بعد این آثار با ساروج پوشانده 
شده است. در عملیات مرمتی حمام، پس از لایه برداری سقف 
سربینه 28 لایه ساروج روی سقف مشخص شد که 13 لایه 
اواخر  به  مربوط  شده  نقاشی  لایه  و  است  نقاشی  دارای  آن 

دوران قاجار مورد مرمت قرار گرفت )حسینی، 25:1393(.

بررسی ساختاری دیوارنگاره ها
نقاشی های دیوارنگاره های حمام، به هفت گروه تقسیم بندی 
اسطوره ای  صحنه های   -2 مذهبی،  کتیبه های   -1 می شوند: 
عاشقانه  و  ادبی  داستان های  به  مربوط  تصاویر   -3 خیالی،  و 
خمسه نظامی و غیره، 4- چهره و رویدادهای واقعی زندگی 
مردم کوچه و بازار و پهلوانان، 5- ورود تکنولوژی به زندگی 
مردم، 6- موجودات خیر و شر و 7- طراحی سنتی و نقوش 
طبیعت گرا )شیخی و دشتبانی ملک آباد، 43:1397(. نقاشی های 
دیواره های حمام بسیار تحت تأثیر فضای سیاسی اواخر دوره 
قاجار قرار می گیرد و لذا الگوبرداری در نمایش تصاویر از غرب 
نقاشی ها  ساختار  در  نیز  پیشین  افتخارآمیز  سنن  از  البته  و 
ملاحظه می گردد. نقاشی های به کار رفته در لایه آخر، شامل 
مضامین فولکلور، داستان های شاهنامه و داستان های نظامی 
از  برخی  است.  فرهاد  و  شیرین  و  گور  بهرام  داستان  مانند 
نشانگر  نقاشی شد،  اصلی  زیر گنبد  مانند آن چه در  تصاویر، 
فصل های مختلف سال و اشیای مورد توجه مردم در اواخر دوره 
قاجار مانند اتومبیل، گرامافون و غیره است )رستمی،1383: 
2(. نام پدیدآورندگان این نقوش به دلیل عدم مطرح کردن نام 
خود و البته به دلیل انجام کارهای گروهی در این آثار مشخص 
نیست. دیدن مکرر این تصاویر، از لحاظ روان شناسی در تشکیل 
عادات و صفات مفید، زیاد است و به ویژه اگر هر بار با دقت شخص 
بیننده توأم باشد و این نگریستن، تکرار شود باعث تثبیت پیام 
هنرمند در ذهن کاربر و تقویت حداکثری صفات خوب »در حال 

فعلیت یافتن« او می شود.

تصویر 2: فرامرز پسر رستم )نگارندگان، 1397(.

به هرحال غرض هنرمند در آهکبری و فهم کاربر اهل فضل 
یا عامی حمام خودآگاه یا ناخودآگاه آن است که شخص تن 
خود را می شوید و پاک می کند، قبل و پس از آن نیز روان و 
جان خود را از پاره ای آلودگی ها و زشتی ها می پیراید و در این 
میان نقش ضمیر ناخودآگاه در به ثمر نشستن این انگیزه و 

هدف فراوان است )اتحادمحکم،1393: 32(.

تصویر 3: بانو کیسیا )نگارندگان، 1397(.

تصویر فرامرز پسر رستم در صحنه شکار و سوارکاری در صفه 
شمالی حمام به رنگ های سیاه، آبی تیره، سبزآبی، قرمز نارنجی، 
زرد، کرم و اخرایی با موضوع حماسی قابل مشاهده است )تصویر 
2(. تصویر بانوکیسیا و نبرد او با تازیان در صفه شرقی در جنگ با 
اعراب در سال 13 هجری در دوره امپراطوری ساسانی و پیروزی اش 

را در )تصویر 3( با مضمون حماسی می توان رؤیت کرد.
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تصویر عاشقانه نظامی گنجوی در داستان پرویز پسر خسرو 
پرویز، پادشاه ایران، در یک خانه روستایی که سبب شفاعت 
دیدار  داستان  در  و  غربی حمام  در صفه  را  می شود  او  غلام 
شیرین و فرهاد در بیستون با رنگ های قهوه ای، آبی کم رنگ، 

مشکی و اخرایی می توان ملاحظه کرد )تصویر 4(.

تصویر 4: دیدار شیرین و فرهاد )نگارندگان، 1397(.

داستان عاشقانه دیگر تصویر دو دلداده در کنار درخت بید 
با رنگ های  در حال گفت و گوست که در صفه شمالی حمام 
قهوه ای سبز، آبی، صورتی قرمز، زرد، آبی تیره، اخرایی و کرم 

قابل مشاهده است )تصویر 5(.

تصویر 5: دیدار لیلی و مجنون )نگارندگان، 1397(.

تصویر عاشقانه بعدی مربوط به بهرام پنجم فرزند یزدگرد، 
گورخر  در شکار  گور  بهرام  به  ملقب  ساسانی،  نامدار  پادشاه 
است. او در شکار تبحر بالایی داشت و در این ماجرا، عاشق 
کنیزک زیبای خود گل اندام شد که در سوارکاری و سازنوازی 

به  غربی حمام  در صفه  عاشقانه  داستان  این  داشت.  مهارت 
رنگ های سیاه، آبی کمرنگ، اخرایی، کرم، زرد قهوه ای و قرمز 

قابل رویت است )تصویر 6(.

تصویر 6: بهرام گور )نگارندگان، 1397(.

و  قدرت نمایی  برای  پادشاهان  قاجار،  عصر  اوایل  در 
نقاشی ها  به خصوص  از هنرها  استفاده  به  بزرگ نمایی دربار، 
در جهت تبلیغات حکومت نیاز داشتند؛ لذا هم از هنرمندان 
حمایت می کردند و هم بدین سان دربار را با تجملات بیشتر، 
تا  اواخر دوره صفوی  از  به طور کلی  نشان می دادند.  قوی تر 
نقاشی  بر  حاکم  سنت های  شاهد  می توان  قاجار  دوره  اوایل 
ایرانی بود که به مرور فرنگی مآبی نیز در ترکیب بندی صحنه ها 
و نوع پوشش پیکره ها در نقشمایه ها دیده می شود. در ترسیم 
پیکره ها، محاسن افراد و صلابت پیکره ها، چندان تفاوتی وجود 

ندارد و تقریباً همگی مشابهند.

بررسی ساختاری پارچه قلمکار
پارچه های  تزیین  اصلی  شیوه های  از  یکی  قلمکار  چاپ 
پشمی، پنبه ای، کتان، ابریشمی، متقال و کرباس است. جهت 
می شود.  استفاده  باسمه  یا  مهر  از  قلم  جای  به  کار،  تسریع 
بر  هنرمندان  بود.  رایج  بسیار  قلمکار  چاپ  قاجار،  عصر  در 
نقش اندازی  پارچه ها  روی  خود  دوره  هنری  ایده های  اساس 
می کردند. پارچه های اشرافی و عامیانه در آثار قجری مشهود 
و  تنوع  و  ایران  به  چیت  واردات  فتحعلی شاه،  دوره  از  است. 
ظرافت بیشتر نقوش روی  آن ها تا حدی به هنر بومی لطمه 
وارد کرد )وردن و بیکر، 137:2010(. در این دوره پارچه های 
و  تکه  یک  صورت  به  و  نقوش(  قاعده مند  )تکرار  راپورت دار 
گیاهی،  حیوانی،  انسانی،  نقوش  می زدند.  نقش  تکرار  بدون 
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هندسی و نوشتاری در پارچه ها دیده می شود )مونسی سرخه، 
حسین زاده قشلاقی، 169:1398(.

مضمون پارچه ها به صورت روایتی از داستان های شاهنامه 
پرسپکتیو  این صورت  در  است.  مذهبی  روایات  و  )حماسی( 
بر  مقامی و بدون توجه به دوری و نزدیکی اشیا و تناسبات 
حسب بزرگی شخصیت افراد تصویر می شدند. اغلب داستان ها با 
تصاویر به صورت چند پلان تصویرسازی می شدند. مشابهت هایی 
واقع گرایانه  و  محکم  ساختاری  با  قهوه خانه ای  نقاشی های  با 

ملاحظه می شود )حسینی، 140:1381(.

تصویر 7: پرده قلمکار، 13 ق./ 19. م. 256×125 سانتی متر،

)مونسی سرخه و حسینزاده قشلاقی، 147:1398(.

نقوش نوشتاری به صورت کتیبه ای در جهت شرح روایت در 
توصیف و مدح شخصیت ها در لا به لای نقوش یا در حواشی 
به کار می رفت. گاه نقوش حیوانی )شیر، طاووس، آهو، فیل 
و ببر( در پارچه ها دیده می شود. اغلب آویز با ترکیب محرابی 
به صورت متقارن است. گاه ترکیب کل اثر به صورت متقارن 
دارد.  زیرانداز  یا  رومیزی  است که مصرف  مربعی  یا  دایره ای 
نیمرخ نمایی اندام ها، آذین ها و تزیینات تا حدودی نزدیک به 
واقعیت، توازن و تعادل در آثار و ترکیب بندی با ریتم درست 
در چیدمان تصاویر و ترکیب بندی رنگی، کاربرد تعداد بالای 
پیکره های انسانی، کاربرد رنگ های پرانرژی، کاربرد مضامین 
عامیانه،  عاشقانه،  ادبی،  حماسی،  تاریخی،  دینی،  مذهبی، 
طبیعت از سایر ویژگی های قلمکارهای قجری است )مونسی و 

حسین زاده قشلاقی، 169:1398(.
رنگ در قلمکار از نظر ماده به سه دسته گیاهی، معدنی و 

شیمیایی )در اواخر قاجار( تقسیم می شود. در مجموع قلمکار 
متشکل از پنج رنگ اصلی سیاه، قرمز، آبی، سبز و زرد است 
تغییر  نیز  قلمکار  نوع  رنگی،  ماده  تغییر  و  تنوع  ایجاد  با  که 
و  می دهد  تشکیل  را  طراحی  اساس  مشکی  رنگ  می کند. 
رنگ های دیگر یکی پس از دیگری بر منطقه مربوط قلمکاری 

می شوند )وردن و بیکر، 136:2010(.
برای تنوع در ماده رنگ می توان قلمکار را به سه شیوه اکلیلی، 
زر و جیگرنات تقسیم نمود. در قلمکار اکلیلی بعد از چاپ رنگ های 
اصلی مقداری اکلیل با سریشم مورد استفاده قرار می گیرد که 
سبب براق شدن کار می گردد. قلمکار زر همان طور که از نامش 
پیداست با طلای ذوب شده تزیین شده که هزینه بالایی دارد. 
جیگرنات که شامل رنگ قرمز و بنفش است به دلیل ارزانی و 
سادگی کم ارزش ترین قلمکار تلقی می شود که در تهیه لباس 

زنان ایلات و روستا کاربرد داشته است )قره نژاد، 70:1356(.

تصویر 8: پرده قلمکار، یوسف و زلیخا، قرن 13 ق./ 19. م. )مونسی 

سرخه و حسینزاده قشلاقی، 146:1398(.

تصویر 9: پرده قلمکار قرن 14 ق./ 20. م. )مونسی سرخه و حسینزاده 
قشلاقی، 152:1398(.
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نقوش رایج در قلمکار دوره قاجار را می توان به شش دسته 
تزیینی و هندسی  نوشتاری،  انسانی، گیاهی، حیوانی،  نقوش 
سربازان،  شاهان،  نقش  شامل  انسانی  نقوش  نمود؛  تقسیم 
شامل  گیاهی  نقوش  نوازندگان؛  و  رقاصه  زنان  خادمان، 
گل هایی هم چون گل فرنگ که تغییریافته گل هایی مانند گل 
به  نرگس  و  سوسن  لاله،  زنبق،  رز،  گل  هستند،  شاه عباسی 
صورت تک یا بوته ای. برگ مو، برگ سرخس و درخت سرو 
است؛ نقوش حیوانی شامل ببر، شیر، فیل، گوزن و پرندگانی 
شامل  نوشتاری  نقوش  است؛  هدهد  و  طاووس  کبوتر،  چون 
شامل  تزیینی  نقوش  است؛  اثر  تاریخ  و  هنرمند  نام  اشعار، 
اسلیمی ها  ترنج، شمسه، طرح لچک، شرفه،  بته جقه ها،  انواع 
و ختایی ها و نقوش هندسی، طرح محرمات به صورت ساده یا 
در ترکیب با نقوش گیاهی، دایره، مربع و لوزی است. احسانی 
بر این باور است که از دوران صفوی به بعد که قلمکارسازی 
نقش های  تهیه  به  قلمکار  نقش سازان  کرد.  پیدا  بیشتر  رونق 
به  و  بود  گذشته  نقوش  از  متأثر  اغلب  که  پرداختند  تازه ای 
این تشابهات دیده می شود  خصوص در حاشیه سازی قلمکار 

.)2:1350(
با  است  م.   .19 ق./   13 سال  به  قجری  قلمکار   ،7 تصویر 
نقش مجنون که با حالی نزار در میان حیوانات )شیر، سگ، 
اوست.  مقابل  در  لیلی  و  نشسته  خروس(  و  پرنده  طاووس، 
اطراف پارچه مزین به نقوش گیاهی است. این صحنه عاشقانه، 
نمونه ای از این گونه مضامین مصور در قلمکارهای قجری است. 
هم چنین تصویر 8، داستان برگرفته از روایت قرآن کریم است که 
یوسف در مهمانی زلیخا به سال 13 ق./ 19. م. تصویر شده است.

تصویر 9 مجموعه ای از حاکمان شاهنامه را به تصویر کشیده 
است که پیامی از اهمیت دربار و نحوه قاب بندی تصاویر و بیان 
قدرتمندی سلطنتی را به عنوان رسمی دیرینه در دربار ایرانی 
به سال  قلمکارهای قجر  آثار در  این گونه  از  نمایش می دهد. 

بافت 14 ق./ 20. م دیده می شود.
تصویر 10 پرده کتانی )1297-1338 ق./1880-1920 م.( 
سه  با  اسب سوار  چهار  که  است  کرم رنگ  زمینه  روی  چاپ 
خدمه و بازی  آن ها در میان سنگلاخ ها را نشان می دهد. سه 
اسب سوار با کلاه صفوی تصویر شده اند. در ردیف بالا اسب سوار 
با خدمه اش که چوب چوگان را حمل می کند دیده می شود. 

دو مرد نوازنده طبل و یک مرد در حال نواختن ساز بادی با 
لباس به رنگ آبی و قرمز در زیر آسمان ابری تصویر شده اند. 
با  باندهایی  بر  بالای صحنه  دو ردیف متن سیاه و سفید در 
زمینه زرد تصویر شده و در بالای آن نقوش زرد، قرمز و سفید 

بر حاشیه باریکی به چشم می خورد.

تصویر 10: پرده پنبه ای قلمکار، 1297-1338 ق./1880-1920 م. 
.(collection.vam.ac.uk) ،نگهداری در موزه ویکتوریا و آلبرت، لندن

است.  گیاهی  تزیینات  با  و  سفید  رنگ  به  بعدی،  حاشیه 
حاشیه بعدی که در چهار طرف پارچه تکرار شده با ردیفی از 
برگ ها روی زمینه قرمز است. حاشیه باریک گلدار زرد و قرمز 
و  زمینه سفید  با  پارچه  بالای  نیز حاشیه  و  آبی  زمینه  روی 
نقوش گل چاپ شده است. در بالای این پارچه اشعار فردوسی 
در مورد داستان هنر نمودن سیاوش نزد افراسیاب نوشته شده 
یارد  که  ازیشان  روی-  دو  بر  بود  آیین  که  انسان  »بد  است. 
بیارم  شهریار-  دهد  فرمان  که  ایدون  گر  گوی-  پیش  شدن 
به میدان از ایران سوار- سیاوش چنین گفت کی نامجو- مرا 
یار باشند بر زخم گوی- همه یار شاهند و تنها منم- نگهبان 
روایی  صحنه های  که  می شود  ملاحظه  منم«.  یکتا  چوگان 
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صحنه های  روایات  و  شکار  بازی،  انواع  جنگ،  روایات  شامل 
مذهبی در پارچه های قلمکار به وفور یافت می شود و این گونه 

روایت پردازی، از جمله سنن رایج در آن عصر است.

ویژگی های تفارق و تشابه آثار
بنابر  قاجار،  عصر  منسوجات  و  معماری  در  تزیینی  نقوش 
طور  به  ایشان،  آرمان گرایی  و  قجری  هنرمندان  زیباشناسی 
زمانه  روح  آن ها  همه   در  است.  شده  ترسیم  یکسان  نسبتاً 
صحنه های  روایی،  حماسی،  عاشقانه،  مضامین  است.  حاکم 

روزمره زندگی و غیره با شیوه های اجرایی واحد در همه آثار 
مشهود است. نحوه ترکیب بندی عناصر بصری و به کارگیری 
موضوعات مطروحه جهت نمایش، شیوه لباس آرایی    تشابهات 
به واقعیات، فضاسازی ها و کاربرد اشیا در همه تصاویر به طور 
نسبتاً یکسان مشهود است. با توجه به آن، تعدادی از نقوش 
تزیینی در حمام مهدی قلی خان و چند پارچه قلمکار به جهت 
اثبات این ادعا، خوانش شد و در جدول 1، وجوه بصری  آن ها 

به تلخیص بیان می گردد.

جدول 1: ویژگی تفارق و تشابه آثار )نگارندگان، 1397(.

آثار مورد 
نحوه شخصیت پردازی و رنگ های کاربردیشیوه اجرا و ترکیب بندیمضامینبررسی

چهره آرایی
نحوه 
پوشش

حمام مهدی قلی خان در 
مشهد

عاشقانه

اشیاء مصرفی

حماسی )شکار و 
سوارکاری(

مطابق اسلوب سنتی نقاشی 
ایرانی

فرنگی گرایی تا حدی

دورگیری نقوش

قرار دادن تصاویر در کادر 
مشخص

نگارش نام افراد و توضیح 
صحنه

القای حرکت در حیوانات

تزیینات گیاهی برای پرکردن 
متن

ارزش گذاری مقامی پیکره ها

بدون پرسپکتیو و رعایت 
مقیاس

تشابه نمایی با واقعیت

ترکیب بندی خطی در 
صحنه های روایی

رنگ های گرم و سرد

کاربردرنگ های 
گیاهی، معدنی و 

شیمیایی )در اواخر 
دوره(

آرمان گرایی چهره های انسانی

حیوانات نیم رخ

پیکره ها سه رخ

چهره پیکره ها تمام رخ

چهره های آرمانی و بدون حس

چشم های بزرگ

خال کنار لب

لبان کوچک

ابروان پیوسته

صورت نسبتاً گرد و صاف

هاله دور سر جهت تقدس

مطابق اسلوب رایج زمانه

سه پارچه قلمکار دوره قاجار

عاشقانه

شخصیت های 
درباری

روایی )بازی و 
شکار(

نتیجه گیری
از  )دیوارنگاره(  نقاشی  لایه   13 حمام،  سربینه  فضای  در 
مربوط  لایه  )قدیمی ترین  دوره صفوی  از  گچ  و  آهک  جنس 
مربوط  لایه  )جدیدترین  قاجار  دوره  تا  پیش(  سال   400 به 
به 1343 ق.( وجود دارد. موضوعات مختلف نقاشی ها وجود 
دارد که در این جا به چند تصویر عاشقانه و حماسی پرداخته 

بازگویی  در جهت  هنرمندان  تلاش  که  می رسد  نظر  به  شد. 
موضوعات افتخارآمیز گذشته و نیز ترسیم موضوعات عامیانه 
و البته تا حدی آرمانی سازی بوده است. به این دلیل بسیاری 
از پیکره ها حالت صلابت ظاهری را حفظ کرده اند؛ اما به مرور 
سوی  به  روستایی  مردم  ذائقه  تغییر  و  غربی  نقاشی  ورود  با 
به  گرفت.  آثار شکل  در  زیبایی شناسی جدیدی  شهرنشینی، 
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هنر  از  نمونه ای  فوق الذکر،  حمام  دیوارنگاره های  کلی  طور 
دیگر  هنرهای  از  بسیاری  در  ذائقه  این شکل  که  است  عصر 
هم از جمله نقش نگاری روی پارچه ها نمایان شد. در مجموع 
پارچه های قلمکار، از نظر مضامین روایی شامل تصاویر جنگ 
و شکار، روایات عاشقانه، بزم و سوگ درباری و تک نگاره های 
شاهانه قابل بررسی است. عموماً این پرده ها شامل مصرف پرده 
بته جقه و گل های ساده  نقوش حاشیه  اغلب،  و  آویز است  و 
است که در چندین ردیف تکرار شده اند. گاه نقش حاشیه به 
صورت کتیبه ای اجرا شده که شامل ابیاتی است که صحنه را 
بیشتر تداعی و تشریح می سازد. عموماً این گونه پارچه ها فاقد 
راپورت بندی هستند؛ مگر آن که راپورت کلی داشته باشند و 
در هر قسمت، روایات متفاوت کار شده باشد. عموماً پارچه ها 
گیاهی  نقوش  و  شده اند  تزیین  آن  بالای  در  محرابی  فرم  با 
کار  پارچه  اطراف  در  ساده  تکرار  با  متنوع  رنگ بندی های  با 
شده اند. داستان های عاشقانه با روایات خسرو و شیرین، یوسف 
داستان  چند  و  سودابه  و  سیاوش  مجنون،  و  لیلی  زلیخا،  و 
عاشقانه دیگرند. ملاحظه می شود که هنرنگاری عصر قاجار در 
معماری حمام مهدی قلی بیک و پارچه های قلمکار از منظر نوع 
مضمون بسیار مشابه اند و حتی استفاده از پیکره های با صلابت 
و دارای بعد آرمانی در چهره نگاری و لباس آرایی مشابه زمانه 

خود، از وجوه مشترک  آن هاست.
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Abstract 

   Decorative motifs in Qajar era architecture and textiles reflect the views of the artists in that era. The motifs are 
different from the aesthetics of the time and the level of idealism of the artists. The research objectives were to 
study the themes of decorative motifs in the Qajar architecture and textiles and to explain the characteristics of 
Iranian artists’ imagery in performing arts in the art of Qajar era. The main question of this article was how the ro-
mantic and epic themes of decorative motifs are in the Mahdiqulikhan bath architecture and the three cloth makers 
and their content matching. The method of research was analytical descriptive and information gathering method 
was documentary.  The results of the research indicated that the content of the presentations has been mostly nar-
rative and in the description of the event. The elements affecting the Mahdiqolikhan baths in Mashhad and the 
Qalamkar fabrics were in the form of mythical, epic, and life, which were rooted in people’s beliefs. In addition 
to conventional and custom themes such as courtiers and nobles, historical, fictional, war and hunting scenes, the 
themes of flowers, girls, daily life, birthdays, and Islam and religion have been used. The general way of drawing 
motifs is often based on the artist’s mental principles, without perspective, idealism in the limbs and sometimes 
similarity with reality and without observing the scale in the field to fill the text of the work, common space and 
according to the artist’s idea in various works of art. The use of objects and the arrangement of background and 
clothing have all varied according to cultural developments and changes in trends in customs and beliefs.
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