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چکیده

ــه  ای    ــژه  ای دارد؛ به  گون ــت وی ــا اهمی ــگ   ملت  ه ــان فرهن ــب در می ــک ش ــزار و ی ــانه  ه   افس
ــد و  ــو گرفته  ان ــه از آن الگ ــنامه و فیلمنام ــعر، نمایش ــتان، ش ــب داس ــادی در قال ــار زی ــه آث ک
هــر یــک بــا توجــه بــه اقتضــای نــگاه نویســنده بــه زندگــی و نیازهــای روانــی و اجتماعــی، 
ــا  ــن پژوهــش ب ــد. ای ــوای اصــل داســتان پرداخته  ان ــی ســاختار و محت ــه بازآفرین ــه ب هنرمندان
ــق  ــی، کوشیده  اســت نمایشــنامه  شــهرزاد توفی ــا مقایســه  تطبیق ــی و ب ــی و تحلیل روش توصیف
  الحکیــم )فــوت: 1987( و فیلمنامــه  شــهرزاد تهمینــه میلانــی )تولــد: 1339( را بــا رویکــردی 
ــروم)1900ـ 1980(  ــک ف ــی و روان  کاوی اری ــه  شخصیت  شناس ــه  نظری ــر پای ــته  ای و ب بینِ  رش
مــورد بررســی قــرار دهــد. یافته  هــای پژوهــش نشــان می  دهــد کــه بــر اســاس نظریــه  اریــک 
فــروم، بیشــترین تیــپ شــخصیتی موجــود در دو اثــر، جهت  گیــری پذیــرا )ثمربخــش( 
اســت. بــا آنکــه شــهرزاد دارای تیــپ شــخصیتی پذیــرا و بــازاری اســت؛ امــا تیــپ پذیــرا بــر 
تیــپ بــازاری او غلبــه دارد. هــر چنــد نمایشــنامه  شــهرزاد توفیــق   الحکیــم بــا نگاهــی فلســفی 
و هستی  شناســانه در پــی کشــف حقیقــت، بــا ارائــه  ایــده  تلفیــق عقــل محــض و قلــب اســت 
و بــا نــوع روایــت میلانــی متفــاوت اســت، هــر دو اثــر بــا موضــوع و تـِـم مشــترک و کاربســت 
ــاه در دو  ــفر پادش ــوع س ــتند. ن ــابهت  هایی هس ــتان، دارای مش ــوری داس ــخصیت  های مح ش
ــه  ای کــه نــوع ســفر شــهریار در نمایشــنامه  توفیــق  ــا هــم تفــاوت بنیادینــی دارد؛ به  گون ــر ب اث

ــد. ــمار می  آی ــی به  ش ــفری معمول ــی، س ــه  میلان ــی و در فیلمنام ــفی    ـ عرفان ــم فلس   الحکی
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مقدمه 

ــه  ــت ک ــی اس ــات اقتباس ــی، مطالع ــات تطبیق ــته  ای ادبی ــاخصه  های بینِ  رش ــی از ش      یک
بــه بررســی اقتباس  هــای ســینمایی می  پــردازد )رضاپــور و انوشــیروانی، 1390: 214(. از 
ــن  ــه داســتان  های بســیار کهــن مشــرق  زمین، افســانه    هــزار و یــک شــب اســت. مهم  تری جمل
ــرای  ــرایی ب ــارت در قصه  س ــا مه ــه ب ــت ک ــهرزاد اس ــانه، ش ــن افس ــتانی ای ــخصیت داس ش
پادشــاه، بــا اصــلاح نگــرش پادشــاه بــه زندگــی و درمــان بیمــاری روحــی او، توانســت جــان 
ــت  ــت و جذابی ــه اهمی ــه ب ــا توج ــد. ب ــات ده ــغ وی نج ــر تی ــرزمینش را در براب ــران س دخت
ــتقیم  ــاس مس ــا اقتب ــا ب ــر دنی ــادی در سراس ــندگان زی ــهرزاد، نویس ــتان ش ــخصیت و داس ش
ــتان  ــل داس ــراردادن اص ــا ق ــا مبن ــک ب ــر ی ــه ه ــد ک ــاری آفریده  ان ــتقیم از آن، آث ــا غیرِمس ی
ــر  ــه نظ ــی جامع ــی و گاه سیاس ــائل اجتماع ــه مس ــی آن، ب ــخصیت  های اصل ــت ش و کاربس
ــال  ــا کم ــم از رض ــزار و یک ــب ه ــنامه  ها  ش ــران نمایش ــوان در ای ــه می  ت ــته  اند. از جمل داش
ــه  شــهرزاد )زن هــزار  ــی )1343( و فیلمنام )1307( و هشــتمین ســفر ســندباد از بهــرام بیضای
ــی  ــار فراوان ــی هــم آث ــان عرب ــرد. در زب ــام ب ــی)1() 1393( ن ــه میلان و یــک شــب( را از تهمین
ــنده  ای  ــتین نویس ــم)3( نخس ــق   الحکی ــي، توفی ــوزه  نمایشنامه  نویس ــت.)2( در ح ــته شده  اس نوش
ــی کــرده اســت )ر.ک. بوغــازی،  اســت کــه موتیــف "شــهرزاد" را وارد ادبیــات نمایشــی عرب
ــار ارزشــمند عربــی  1994(. نمایشــنامه  شــهرزاد )1934( اثــر توفیــق   الحکیــم هــم یکــی از آث
ــق  ــت. توفی ــته شده  اس ــب نوش ــک ش ــزار و ی ــهرزادِ ه ــخصیت ش ــام از ش ــا اله ــه ب ــت ک اس
ــرح  ــفی را مط ــه  های فلس ــد آرا و اندیش ــی  اش می  کوش ــار نمایش ــب آث ــه در اغل ــم ک   الحکی
ــهریار  ــت. ش ــد پرداخته  اس ــب و جس ــل، قل ــل عق ــه تقاب ــم ب ــنامه ه ــن نمایش ــد، در ای کن
نمایشــنامه  او در مرحلــه  اول، اســیر جنــون کشــتار و در مرحلــه  دوم، تشــنه  معرفــت و 
ــکان  ــر م ــه راهــکار آن را نویســنده در حرکــت، ســفر و تغیی ــه حقیقــت اســت ک دســتیابی ب
ــل و  ــد عق ــه بای ــن نتیجــه می  رســد ک ــه ای ــان ب ــد. نویســنده  نمایشــنامه در پای طراحــی می  کن
احســاس را بــا هــم بــه  کار گیــرد. شــهرزاد توفیــق   الحکیــم یــک زن نیســت؛ بلکــه دغدغــه  ابدی 
ــا او، نخســت  ــی و جســتجوی حقیقــت در انســان اســت. شــهریار در برخــورد ب معرفت  جوی
از قســاوت فاصلــه می  گیــرد و ســپس میــل بــه کشــف حقیقــت در او بیــدار می  شــود 
)ســلیمی و قبــادی، 1392: 82(. بــه تعبیــر دیگــر، شــهریار نمــاد عقــل و اندیشــه اســت و وزیــر 
ــده و  ــت پیچی ــز طبیع ــهرزاد رم ــز شــهوت و ش ــلام رم ــه و احســاس و غ ــز عاطف ــر( رم )قم
مبهــم )حمــدی، 1966: 128(. اســطوره  شــهرزاد در شــعر و هنرهایــی دیگــر مثــل موســیقی و 
اپــرا، ســینما و تلویزیــون هــم کارکــرد گســترده  ای دارد کــه بــا موضوعــات عاطفــی، سیاســی 
و اجتماعــی آمیختــه شده  اســت. توفیــق   الحکیــم یکــی از بارزتریــن نمایشنامه  نویســان جهــان 
عــرب اســت کــه بیــش از 65 اثــر ادبــی را کــه بیشــتر آن  هــا نمایشــنامه هســتند، نوشــته اســت. 
ــه  ــاره ب ــام حوض  المرمــر دوب او در مجموعــه  فلســفی عهدالشــیطان )1938(، در نمایشــنامه  ام
ــر نمایشــنامه  شــهرزاد تلقــی می  شــود.  ــه نوعــی تتمــه  ای ب داســتان شــهرزاد برمی  گــردد کــه ب
او همچنیــن در ســال 1954 در مجموعــه  تأمــلات فــی السیاســه بــا قصــه  "حمــاری و 
الطغیــان" دوبــاره بــه داســتان شــهرزاد برمی  گــردد. در ایــن داســتان، شــهرزاد به  دنبــال 
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ــد. ــان کن ــا او را درم ــردد ت ــر می  گ ــی هیتل ــان؛ یعن ــهریار زم ش

ــات  ــب در ادبی ــک ش ــزار و ی ــتانی ه ــخصیت  های داس ــترده  ش ــاب گس ــه بازت ــر ب      نظ
قدیــم و جدیــد کشــورها و اقتبــاس نویســندگان گوناگــون از آن )ر.ک. فیــدوح، 2009: 265ـ 
278؛ ســویلم، 2016؛ عمیــره، 2015( و به  ویــژه شــخصیت شــهرزاد، ایــن مقالــه بــر آن اســت 
ــه تحلیــل شــخصیت  های اصلــی نمایشــنامه  شــهرزاد توفیــق   الحکیــم  ــه روش تطبیقــی ب ــا ب ت
و شــهرزاد )زن هــزار و یــک شــب( تهمینــه میلانــی بپــردازد. بــا توجــه بــه اهمیــت واکاویــی 
روان  شــناختی شــخصیت  های داســتان، نظریــه  روان  شناســی شــخصیت اریــک فــروم1 )1900ـ 
1980( بــرای ایــن هــدف برگزیــده شــد تــا رونــد روایــت داســتان و تحول شــخصیت شــهرزاد 
ــا  ــه ب ــک فیلمنام ــق ی ــود. تطبی ــنجیده ش ــر س ــه دقیق  ت ــن نظری ــای ای ــا مؤلفه  ه ــاه ب و پادش
ــر پساســاختارگرایان و  ــه تعبی نمایشــنامه از چنــد منظــر صــورت می  گیــرد؛ اول اینکــه متــن ب
ــی )نقاشــي، عکــس، موســیقی( و از  ــون غیرِکلام ــی و مت ــون کلام ــارت شــامل مت ــه ب از جمل
ایــن دســت مي  شــود؛ بنابرایــن هــر شــکل بیانــی می  توانــد متــن تلقــی شــود و مــورد مطالعــه  
ــات  ــان ادبی ــتراک می ــه  اش ــان، نقط ــه زب ــرد؛ دوم اینک ــرار گی ــته  ای ق ــا بینِ  رش ــی و ی تطبیق
ــه  ــد و چ ــده باش ــش داده ش ــه نمای ــر )چ ــر دو اث ــون ه ــت و چ ــک اس ــتانی و دراماتی داس
نــه( از عنصــر زبــان بهــره می  گیرنــد، می  تواننــد مــورد مطالعــات تطبیقــی قــرار گیرنــد؛ ســوم 
اینکــه ریشــه، اصــل و پایــه  نمایشــنامه و فیلمنامــه، داســتان اســت؛ زیــرا بســیاری از عناصــر 
آن بــا اندکــی تفــاوت بــه اقتضــای نــوع کار، مشــترک اســت. عناصــر مشــترک میــان فیلمنامــه 
ــده  ــا دی ــان آن  ه ــم می ــادی ه ــای زی ــد تفاوت  ه ــت؛ هرچن ــراوان اس ــان ف ــنامه و رم و نمایش
ــا  ــه را ب ــخصیت  های فیلمنام ــی، ش ــی تطبیق ــدگان در پژوهش ــه نگارن ــارم اینک ــود؛ چه می  ش
ــه  شخصیت  شناســی اریــک فــروم  ــد و از منظــر نظری معادلشــان در نمایشــنامه مقایســه کرده  ان
آن  هــا را بــا هــم تطبیــق داده  انــد. روشــن اســت کــه ایــن مقالــه بــه تأثیــر و تأثــر نمی  پــردازد؛ 
بلکــه بــا نگاهــی کــه رنــه ولــک2 بــا آن موافــق اســت؛ یعنــی "مطالعــه  کل ادبیــات از منظــری 
ــه تطبیــق  ــا آگاهــی از وحــدت همــه  تجــارب و آفرینش  هــای ادبــی" )1391: 33( ب جهانــی ب
دو اثــرِ فارســی و عربــی پرداخته  اســت؛ البتــه ایــن پژوهــش بــا رویکــرد بینِ  رشــته  ای 
ادبیــات تطبیقــی همســو اســت؛ چراکــه بــه اعتقــاد هنــری رمــاک3 "ادبیــات تطبیقــی، به  دلیــل 
ــرار کرده  اســت.  ــاط تنگاتنگــی برق ــای بشــری ارتب ــا ســایر دانش  ه ــت بینارشــته  ای آن، ب ماهی
ــه   ــاص و مطالع ــور خ ــک کش ــای ی ــوی مرزه ــر در فراس ــه  دو اث ــه مطالع ــی ب ــات تطبیق ادبی
ــخ،  ــد هنرهــا، فلســفه، تاری ــات و ســایر قلمروهــای دانــش و معرفــت؛ مانن ــان ادبی ــط می رواب
ــت" )1391: 54ـ 55(. ــر اس ــوی دیگ ــا از س ــز این  ه ــن و ج ــوم و دی ــی، عل ــوم اجتماع عل

پیشــینه  پژوهــش

ــه  ــورد مطالع ــون م ــی تاکن ــه میلان ــب( از تهمین ــک ش ــزار و ی ــهرزاد )زن ه ــه  ش      فیلمنام
ــهرزاد  ــه  ش ــم و فیلمنام ــق الحکی ــهرزاد توفی ــنامه  ش ــت. نمایش ــه اس ــرار نگرفت ــش ق و پژوه

1  Erich Fromm
2  Rene Wellek
3  Henry H.H.Remak
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ــز کارکــرد  ــه اقتبــاس از اصــل داســتان هــزار و یــک شــب و نی ــا توجــه ب ــی، ب ــه میلان تهمین
ــق  ــت تطبی ــخصیت قابلی ــای ش ــر نظریه  ه ــتان، از منظ ــخصیت  های داس ــی ش ــترک برخ مش
ــن  ــهرزاد؛ همچنی ــه  ش ــنامه و فیلمنام ــی نمایش ــی تطبیق ــه  بررس ــون در زمین ــد. تاکن را دارن
بررســی نمایشــنامه    شــهرزاد بــر اســاس نظریــه  اریــک فــروم به  طــور خــاص پژوهشــی انجــام 
ــده اســت  ــه ش ــه ارائ ــه و مقال ــاری به  صــورت پایان  نام ــابه، آث ــوارد مش ــا در م نشده  اســت؛ ام
ــی  ــد و بررس ــی )1387( در "نق ــمرد: یزدان ــوارد را برش ــن م ــوان ای ــا می  ت ــه از پایان  نامه  ه ک
ــنامه را  ــن نمایش ــد، ای ــی جدی ــای نمادگرای ــم" از جنبه  ه ــق الحکی ــهرزاد توفی ــنامه  ش نمایش
ــق  ــهرزاد توفی ــنامه  ش ــاختاری نمایش ــل س ــادری )1390( در "تحلی ــت. به ــی کرده  اس بررس
ــده   ــه دربرگیرن ــم ک ــق الحکی ــهرزاد توفی ــنامه  ش ــاختار در نمایش ــی س ــه بررس ــم" ب الحکی
ــایی و...  ــی و گره  گش ــا، گره  افکن ــمکش  ها، تضاده ــه، کش ــوع، درون  مای ــون موض ــری چ عناص
ــی  ــور )1395( در "بررس ــت. نارویی  پ ــرار داده  اس ــل ق ــورد تحلی ــه و آن را م ــت، پرداخت اس
ــر  ــه ب ــا تکی ــی )ب ــات داســتانی معاصــر عرب ــی شــخصیت شــهرزاد در ادبی و مقایســه  فراخوان
ــه بررســی و  ــر(" ب ــی احمــد باکثی ــم و عل ــق الحکی ــار طــه حســین، نجیــب محفــوظ، توفی آث
ــهرزاد  ــخصیت ش ــق ش ــی   و تطبی ــردی و اجتماع ــکلات ف ــائل و مش ــا و مس ــل دغدغه  ه تحلی
ــانه  های  ــهرزاد در افس ــت ش ــه  روای ــل روان  کاوان ــروزآذر )1396( در "تحلی ــت. فی پرداخته  اس
هــزار و یــک شــب بــا رویکــرد درمانــی فرویــد"، بــا توجــه بــه تطابــق روش درمــان شــهرزاد 
ــد  ــان فروی ــق روش درم ــی و تطبی ــه بررس ــاه، ب ــن پادش ــان از ذه ــن و گم ــار ظ و زدودن غب

پرداخته  اســت.  

از مقاله  هــای مشــابه نیــز می  تــوان بــه ایــن مــوارد اشــاره کــرد: نویــن و میرزایــی )1390( در 
ــه  ــه مقایس ــم"، ب ــق الحکی ــهرزاد توفی ــنامه  ش ــی در نمایش ــهرزاد ایران ــانه  ش ــای افس "بن  مایه  ه
و تحلیــل نمایشــنامه  شــهرزاد توفیــق الحکیــم و افســانه  شــهرزاد هــزارو یــک شــب بــر اســاس 
ــاهی )1397( در "شــخصیت و  ــی و حسن  ش ــی ایوک ــد. نجف ــی پرداخته  ان ــات تطبیق روش ادبی
ــی  ــه نام  شناس ــدا ب ــم" ابت ــق الحکی ــهرزاد توفی ــنامه  ش ــخصیت  پردازی در نمایش ــگردهای ش ش
ــروه  ــس، در دو گ ــوع و جن ــر ن ــن و از نظ ــمایلی و نمادی ــته  ش ــه در دو دس ــخصیت  ها ک ش
ــیم  بندی  ــخصیت  ها را در دو تقس ــپس ش ــه و س ــد، پرداخت ــای گرفته  ان ــطح ج ــروی و مس ک

ــد.  ــل کرده  ان ــه تحلی جداگان

سؤال و فرضیه  پژوهش

ــا روایتــی متفــاوت مواجــه  ــم مشــترک؛ ام ــا موضــوع و ت ــر، ب      از آنجــا کــه در ایــن دو اث
ــی  ــخصیت  های اصل ــه ش ــد ک ــخ ده ــش پاس ــن پرس ــه ای ــد ب ــه می  کوش ــن مقال ــتیم، ای هس
نمایشــنامه  شــهرزاد توفیــق الحکیــم و فیلمنامــه  شــهرزاد تهمینــه میلانــی بــا تکیــه بــر نظریــه  
ــا توجــه  ــه قابــل تطبیــق هســتند و ب شــخصیت و روان  کاوی انســان  گرای اریــک فــروم چگون
ــه   ــه نظــر می  رســد براســاس نظری ــد؟ ب ــی دارن ــه، چــه شــباهت  ها و تفاوت  های ــن نظری ــه ای ب
ــوع  ــی ن ــه دارد؛ ول ــر، غلب ــتثماری" در دو اث ــخصیت اس ــی و ش ــروم، "مرده  گرای ــک ف اری
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ــت. ــاوت اس ــر متف ــاه در دو اث ــرد پادش ــه و رویک ــول اندیش ــفر و تح س

روش پژوهش

ــعی  ــی س ــی و تطبیق ــی  ـ تحلیل ــا روش توصیف ــر ب ــن دو اث ــل ای ــی و تحلی ــرای بررس      ب
ــف دو  ــه توصی ــه ب ــورت خلاص ــر، به  ص ــق دو اث ــه  دقی ــن مطالع ــت ضم ــت نخس شده  اس
ــی  ــا آگاه ــی و ب ــات تطبیق ــته  ای ادبی ــه شــود و ســپس براســاس رویکــرد بینِ  رش ــر پرداخت اث
بــه نظریــه  روان  شــناختی اریــک فــروم و فهــم درســت آن، بــه تطبیــق شــخصیت  های دو اثــر 
اقــدام و وجــوه اختــلاف و تشــابه دو اثــر ذکــر شــود؛ بنابرایــن رویکــرد تأثیــر و تأثــر مطلقــاً 
ــی  ــات شخصیت  شناس ــا آرا و نظری ــنجش آن ب ــر و س ــه  دو اث ــه مطالع ــت؛ بلک ــان نیس در می

ــت. ــندگان بوده  اس ــدف نویس ــروم، ه ف

بحث و بررسی

در  میــلادی  در ســال 1900  آلمانــی  و جامعه  شــناس  روان  شــناس  فــروم،  اریــک       
ــس  ــار پ ــی  ـ آلمانی  تب ــی آمریکای ــوف اجتماع ــن روان  کاو و فیلس ــد. ای ــد ش ــورت متول فرانکف
از دریافــت دکتــرای خــود در ســال 1922 میــلادی از دانشــگاه هایدلبــرگ، در مؤسســه  
روان  کاوی برلیــن کار خــود را به  عنــوان روان  کاو و شــاگرد و پیــرو زیگمونــد فرویــد، شــروع 

کــرد )مصبــاح و محیطــی  اردکان، 1390: 196ـ 197(. 

فــروم عقیــده داشــت کــه شــخصیت افــراد در نتیجــه  تعامــل بیــن فــرد و جامعــه بهتــر شــناخته 
ــاری  ــرای آزادی و خودمخت ــه ب ــال ک ــن ح ــروم در عی ــم ف ــه   زع ــر ب ــراد بش ــود. اف می  ش
مبــارزه می  کننــد، خواهــان ارتبــاط و وابســتگی بــه دیگــران هســتند. تعریــف فــروم از انســان، 
هماننــد اغلــب روان  شناســان، تعریفــی ســازمان یافته و یکپارچــه اســت؛ یعنــی به  عنــوان مثــال 
هنگامــی   کــه شــخصی گرســنه اســت، نمی  تــوان گفــت کــه فقــط معــده  شــخص نیــاز بــه غــذا 
ــد؛ چراکــه  ــرد اســت کــه احســاس گرســنگی می  کن ــن تمــام ابعــاد وجــودی ف دارد؛ بلکــه ای
هنــگام گرســنگی، نه  تنهــا در عملکــرد معــده  شــخص؛ بلکــه در قــوه  ادراک، حافظــه، 
ــط  ــرد فق ــت، ف ــن حال ــد و در ای ــود می  آی ــر به  وج ــری  اش تغیی ــوای فک ــاس و محت احس
ــر از  ــا چیــزی فرات ــال یافتــن کمــال مطلــوب و ی ــه به  دنب ــال ارضــای گرســنگی اســت ن به  دنب
نیازهــای ابتدایــی  اش )پایــدار، 1395: 7(. پنــج نیــاز درونــی انســان عبارت  انــد از: 1. نیازهــای 
ــاز  ــرام و 5. نی ــه احت ــاز ب ــق، 4. نی ــای عشــق و تعل ــی، 3. نیازه ــای ایمن ــوژی، 2. نیازه فیزیول
بــه خودشــکوفایی کــه بایــد یکــی پــس از دیگــری ارضــا شــوند تــا فــرد بــه تکامــل و تعالــی 
ــد و  ــد بمان ــا، راک ــن نیازه ــی از ای ــطح یک ــان در س ــه انس ــد؛ درصورتی  ک ــته  اش برس شایس
ســیر صعــودی  اش را نپیمایــد، دچــار تعــارض درونــی و چه  بســا بحــران می  شــود )آلپــورت، 

.)31 :1371

     بــرای اینکــه دو اثــر بــا نظریــه  اریــک فــروم بررســی شــود، لازم اســت کوتــاه و فشــرده 
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بــه توضیــح و معرفــی نظریــه  روان  شناســی وی پرداختــه شــود. 
1ـ 1ـ جهت  گیریِ عشق بارور1

     دربــاره  ایــن نــوع جهت  گیــری بایــد گفــت لازمــه  آن عشــق اســت و رابطــه هــم بایــد آزاد 
ــد و در  ــر باشــد و هــر یــک از دوطــرف، فردیــت و ویژگی  هــای خــاص خــود را دارن و براب

برابــر ایــن عشــق مجــال شــکوفایی دارنــد و فردیــت خــود را از دســت نمی  دهنــد.
جهت  گیــری بــارور مبنــای آزادی، فضیلــت و شــادی اســت. در ایــن نــوع عشــق، درک 
ــر  ــود و همدیگ ــارور مشــاهده می  ش ــری ب ــن جهت  گی ــن طرفی ــی بی ــه راحت ــل ب متقاب
را ناعادلانــه قضــاوت نمی  کننــد. جهت  گیــری بــارور دارای چهــار نــوع ویژگــی مهــم 
ــک  ــبختی جــزء لاینف ــناخت. خوش ــرام و ش ــئولیت، احت ــه، احســاس مس اســت: توج
ــارور، انســان  هایی خوشــبخت هســتند.  ــارور اســت. همــه  انســان  های ب جهت  گیــری ب
ــتن"  ــرِ زیس ــخص در"هن ــت ش ــل موفقی ــبختی، دلی ــاس خوش ــت احس ــد اس او معتق

ــروم، 1370: 210ـ 257(. ــی اســت )ف ــق آدم ــن توفی اســت؛ خوشــبختی بزرگ  تری

1ـ 2ـ جهت  گیریِ غیرِ  بارور2

     در ایــن جهت  گیــری، ارتبــاط   پیداکــردن بــا دنیــا ناســالم اســت. فــروم در مقابــل 
ــار  ــن چه ــد؛ ای ــه می  ده ــارور را ارائ ــری غیرِب ــوع جهت  گی ــار ن ــارور، چه ــری ب جهت  گی

از:   عبارت  انــد  جهت  گیــری 
پذیــرا، اســتثماری، احتــکاری و ســوداگری. ایــن جهت  گیری  هــا هماننــد جهت  گیــری 
بــارور روش  هایــی هســتند کــه فــرد بــرای آگاهــی از جهــان پیرامونــش از آن  هــا بهــره 
ــا  ــا ی ــن جهت  گیری  ه ــام ای ــی از تم ــد تلفیق ــرد می  توان ــر ف ــخصیت ه ــرد، ش می  ب
ــر  ــا هــم باشــد؛ البتــه در بیشــتر مــوارد یکــی از جهت  گیری  هــا ب حتــی همــه  آن  هــا ب
ــی از  ــط یک ــه فق ــت ک ــی را یاف ــوان کس ــی دارد و نمی  ت ــا چیرگ ــایر جهت  گیری  ه س

ــت، 1390: 232ـ 237(. ــت و فیس ــد )فیس ــته باش ــا را داش جهت  گیری  ه

1ـ 2ـ 1ـ جهت  گیریِ گیرنده )پذیرا(3

ــذت، از  ــا ل ــش ی ــل عشــق، دان ــد؛ مث ــه می  خواهن ــزی را ک ــد چی ــار دارن ــراد انتظ ــن اف      ای
منبــع بیرونــی یعنــی از فــرد دیگــری بگیرنــد. ایــن افــراد در رابطــه  خــود بــا دیگــران گیرنــده 
ــراد به  طــور  ــن اف ــد دوستشــان داشــته باشــند. ای ــاز دارن هســتند و به  جــای دوست  داشــتن، نی
ــواده،  ــم از خان ــران اع ــود دیگ ــدون وج ــتند و ب ــد هس ــته و نیازمن ــران وابس ــه دیگ ــدید ب ش
ــد خلاقیــت خــود  ــر می  توانن ــن کارهــا عاجــز هســتند و کمت دوســتان و جامعــه، از جزئی  تری
را بــروز دهنــد و توانایــی درک عشــق را ندارنــد. ایــن افــراد عاشــق غــذا و نوشــیدنی هســتند 

ــد. ــه می  کنن ــر اضطــراب خــود غلب ــا خــوردن و نوشــیدن ب و ب

1  Fertile Love
2  The non-productive Orientation
3  Receptive Orientation
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ــا در  ــه  خوبی  ه ــع هم ــه منب ــد ک ــاس می  کن ــخص احس ــده، ش ــری گیرن در جهت  گی
بیــرون اســت و تنهــا راه تأمیــن خواســته  هایش، اعــم از مــادی، محبــت، عشــق، دانــش 
و خوشــی، به  دســت  آوردن آن  هــا از منابــع خارجــی اســت. آنــان در برابــر بی  مهــری و 
ــد، 1370: 77ـ 95(. ــه  خــود بســیار حســاس  اند )فروی ــورد علاق بی  توجهــی شــخص م

1ـ 2ـ 2ـ جهت  گیری استثماری1

ــل  ــران متوس ــه دیگ ــتند ب ــان آن هس ــه خواه ــی ک ــرای چیزهای ــراد ب ــپ، اف ــن تی      در ای
ــه  ــه زور و حیل ــد و ب ــران را ندارن ــک از دیگ ــار کم ــع و انتظ ــتقیماً توق ــا مس ــوند؛ ام می  ش
متوســل می  شــوند. زمانــی   کــه بــه آن  هــا چیــزی داده می  شــود، آن را بــی  ارزش تلقــی 
ــق  ــاارزش و متعل ــران ب ــرای دیگ ــه ب ــتند ک ــی هس ــان چیزهای ــط خواه ــا فق ــد. آن  ه می  کنن
بــه آن  هاســت. ایــن ویژگــی، "ویژگــی کســانی اســت کــه بــا منابــع بیــرون از خــود هدایــت 
ــن  رو  ــد؛ از ای ــی بی  بهره  ان ــی و آفرینندگ ــی زایندگ ــم از توانای ــا ه ــال این  ه ــوند. به  هرح می  ش
عشــق، مایملــک و حتــی افــکار و احساســات دیگــران را بــه خودشــان اختصــاص می  دهنــد" 

)شــولتس، 1379: 76(. 

1ـ2ـ 3ـ محتکر )مال  اندوز2(

     فــرد امنیــت را از آنچــه بتوانــد احتــکار یــا پس  انــداز کنــد، کســب می  کنــد. ایــن 
ــی  ــام چیزهای ــا و تم ــام دارایی  ه ــا تم ــود را ب ــند و خ ــود می  کش ــه دور خ ــواری ب ــراد دی اف
ــاع  ــا دف ــگان از آن  ه ــان و بیگان ــر مهاجم ــد و در براب ــه می  کنن ــد، احاط ــته کرده  ان ــه انباش ک
ــواس  ــار وس ــود دچ ــات خ ــکار و احساس ــوال، اف ــاب ام ــا در ب ــد. آن  ه ــت می  کنن و محافظ

هســتند.
ــت  ــارج به  دس ــای خ ــه از دنی ــه آنچ ــه ب ــد ک ــراد را وادار می  کن ــری، اف ــن جهت  گی ای
ــدوزی و  ــا در مال  ان ــی آن  ه ــت و ایمن ــند؛ امنی ــته باش ــری داش ــاد کمت ــد، اعتم می  آورن
ــخاص در  ــن اش ــد. ای ــی می  کنن ــد تلق ــردن را تهدی ــت و خرج  ک ــردن اس پس  اندازک
احساســات و افــکار نیــز ماننــد پــول و مادیــات خســیس  اند. عشــق از نظــر آن  هــا یــک 

تملــک اســت )فــروم، 1370: 81(.

1ـ 2ـ 4ـ جهت  گیری بازاری3

     ایــن نــوع از جهت  گیــری در قــرن بیســتم در ارتبــاط بــا جوامــع ســرمایه  داری، مخصوصــاً 
جامعــه  ایــالات متحــده به  وجــود آمــد. فرهنــگ بــازاری مبتنــی بــر کالا، بســتگی بــه موفقیــت 
یــا شکســت دارد؛ اینکــه چــه مقــدار بتوانیــم خــود را خــوب بفروشــیم. ویژگی  هــای 
شــخصی، مهارت  هــا و دانــش وی اهمیتــی نــدارد؛ بلکــه ویژگی  هــای ظاهــری و ســطحی وی 

مثــل خندیــدن، دلپذیربــودن و ... مهــم اســت. 

1  Exploitive Orientation
2  The Hoarding Orientation
3  Marketing Orientation
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در جهت  گیــری بــازاری، انســان بــا نیروهــای خــود به  منزلــه    کالاهــای بیگانــه برخــورد 
می  کنــد. او همــراه نیروهایــش نیســت و آنــان نیــز چهــره پنهــان می  کننــد؛ زیــرا آنچــه 
اهمیــت دارد، موفقیــت وی در رونــد فــروش آن  هاســت نــه درک و فهــم خویــش در 

رونــد به  کاربــردن آن  هــا )فــروم، 1370: 89(.

2ـ معیار  های طبقه  بندی افراد سالم یا بیمار 

     بررســی  های عمیــق فــروم نشــان می  دهــد کــه مؤثرتریــن تفــاوت بیــن انســان و حیــوان، 
ــا این  حــال هــر انســان بــرای بــرآوردن نیازهــای روانــی خــود،  نیازهــای روانــی آن  هاســت. ب
ــی و خــلاق  ــا روش  هــای متعال ــد؛ انســان  های ســالم ب روش مخصــوص به  خــود را برمی  گزین

ــا روش  هــای نامعقــول. و انســان  های ناســالم و بیمــار ب
ــاوت  ــا ســالم متف ــار ی ــه بیم ــراد، ب ــدی اف ــد طبقه  بن ــا، اصــول و قواع ــام دوره  ه در تم
بوده  اســت و ایــن معیار  هــا به  اقتضــای شــرایط جامعــه و فرهنــگ حاکــم بــر الگوهــای 
رفتــاری افــراد، تغییــر می  کرده  اســت. چــه بســا رفتــاری در یــک دوره  زمانــی ناهنجــار 
ــمار  ــول به  ش ــل قب ــی و قاب ــلًا طبیع ــاری کام ــد، رفت ــده و در دوره  ای بع ــی می  ش تلق

ــت و بالعکــس )شــولتس، 1379: 62(. می  رفته  اس

ــیفتگی  ــی، خود  ش ــد: مرده  گرای ــرح می  کن ــخصیت را مط ــدید ش ــلال ش ــه اخت ــروم س      ف
ــرادی بی  ثمــر  ــن هم  زیســتی نامشــروع. تیــپ شــخصیتی مرده  گــرا کــه اف ــه و همچنی بیمارگون
ــی  ــراد را زمان ــن اف ــت هســتند. ای ــوع و کثاف ــی، مدف ــازه، ویران ــرگ، جن هســتند مجــذوب م
ــپاری  ــم خاکس ــازه و مراس ــرگ و جن ــت از م ــه صحب ــم ک ــاش  تر می  بینی ــحال و بش خوش
ــی  ــا در رؤیاهای ــاوت هســتند. آن  ه ــته و ســرد و بی  تف ــراد دل  مشــغول گذش ــن اف می  شــود. ای

ــتند.  ــز هس ــا متمرک ــون و جمجمه  ه ــت، خ ــل جنای از قبی
ــری  ــی جهت  گی ــد. مرده  گرای ــرگ می  دان ــه م ــه ب ــه علاق ــی را هرگون ــروم مرده  گرای ف
ــد؛  ــت دارن ــی را دوس ــی زندگ ــور طبیع ــراد به  ط ــت. اف ــی اس ــل زنده  گرای ــش مقاب کن
امــا زمانــی کــه شــرایط اجتماعــی جلــوی رشــد زنده  گرایــی را می  گیــرد، امــکان دارد 
ــتند؛ و  ــزار هس ــریت بی ــا از بش ــد. آن  ه ــاب کنن ــرا را انتخ ــری مرده  گ ــا جهت  گی آن  ه
ــد  ــح می  دهن ــه روز ترجی ــا شــب را ب عاشــق کشــت و کشــتار و رعــب هســتند. آن  ه

ــایه هســتند )فیســت و فیســت، 1390: 236(. ــردن در تاریکــی و س و عاشــق عمل  ک

3ـ دوگانگی  های وجودی و تاریخی انسان

     آدمــی جزئــی از طبیعــت و تابــع قوانیــن فیزیکــی خویــش اســت و قــادر بــه تغییــر آن  هــا 
نیســت؛ ولــی از طبیعــت فراتــر رفته  اســت. وی ضمــن اینکــه جزئــی از طبیعــت اســت؛ امــا از 
ــا ســایر حیوانــات  آن جــدا افتــاده و بی  خانمــان اســت و در عیــن حــال بــه مشــترکاتی کــه ب
ــت؛  ــده شده  اس ــکان افکن ــن م ــه ای ــی ب ــی تصادف ــان و مکان ــت؛ در زم ــد مانده  اس دارد، پایبن
ــان کارش  ــه محدودیت  هــا و ناتوانی  هــای خویــش واقــف اســت و پای ــا آگاهــی از خــود، ب ب
ــه  ــرای انســان اســت ک ــی ب ــی اســت، از ســویی خــود بلای ــه خودموهبت ــرد ک ــد. خِ را می  دان
ــان  ــت انس ــن جه ــد. از ای ــدنی باش ــائل حل  نش ــل مس ــی ح ــواره در پ ــد هم او را وادار می  کن

»
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تنهــا حیوانــی اســت کــه می  کوشــد مســئله  زیســتن و بودنــش را حــل کنــد و از آن گریــزی 
نــدارد )فــروم،1370: 55ـ 57(

 4ـ بررسی تطبیقی شخصیت  های اصلی نمایشنامه و فیلمنامه  شهرزاد از منظر روان  شناسی 
فروم

4ـ 1ـ شهرزاد

ــه:  ــی از جمل ــم و اصل ــخصیت مه ــه ش ــم دارای س ــق الحکی ــهرزاد توفی ــنامه  ش      نمایش
ــب(  ــک ش ــهرزاد )زن هزاروی ــه  ش ــا در فیلمنام ــت؛ ام ــر اس ــرِ وزی ــهریار و قم ــهرزاد، ش ش
ــخصیت  هایی  ــا ش ــر، ب ــهریار و وزی ــهرزاد، ش ــون، ش ــی؛ چ ــخصیت  های اصل ــر ش ــلاوه ب ع
ــهرزاد  ــدف ش ــاندن ه ــه در به  انجام  رس ــر س ــه ه ــازاد ک ــورک و دین ــاه  زمان، ن ــه ش از جمل
یاری  گــر او هســتند، مواجــه هســتیم. بــا بررســی و مقایســه  نمایشــنامه  شــهرزاد توفیــق الحکیــم 
و فیلمنامــه  شــهرزاد تهمینــه میلانــی، بــا اشــتراک در موضــوع و تــم و تفــاوت در شــخصیت 
شــهرزاد مواجــه هســتیم. شــهرزاد توفیــق الحکیــم دارای دو تیــپ شــخصیت اســت. شــهرزاد 
ــق  ــر عش ــاه، به  خاط ــه پادش ــدن ب ــت نزدیک  ش ــد عل ــر( می  گوی ــر )وزی ــخ قم ــار در پاس یک  ب
ــد  ــام می  ده ــود انج ــان خ ــات ج ــرای نج ــا را ب ــن تلاش  ه ــه ای ــت؛ بلک ــه او نیس ــه ب و علاق
ــخصیتی  ــپ ش ــن تی ــه ای ــد ک ــر می  رس ــرزمینش. به  نظ ــران س ــان دخت ــات ج ــرای نج ــه ب ن
بــر اســاس الگــوی اریــک فــروم، برابــر بــا "تیــپ شــخصیتی بــازاری" اســت. از ســوی دیگــر 
ــزی و  ــز از خونری ــاه و پرهی ــی پادش ــت خود  آگاه ــهرزاد در جه ــراوان ش ــای ف ــا تلاش  ه ب
ــرا و ثمربخــش"  ــری پذی ــه "تیــپ شــخصیتی جهت  گی ــل ب کشــتار، شــخصیت شــهرزاد متمای
اســت. قابــل ذکــر اســت کــه تیــپ شــخصیتی ثمربخش  بــودنِ کــردار او، بــر تیــپ شــخصیتی 
ــروم،  ــک ف ــی اری ــه  روان    شناس ــخصیتی نظری ــای ش ــن تیپ  ه ــه دارد. از بی ــازاری وی غلب ب
ــل  ــرد؛ ثمربخــش به  دلی ــرار می  گی ــازاری ق ــری ب ــپ ثمربخــش و جهت  گی ــن دو تی شــهرزاد بی
نجــات جــان دختــران ســرزمین خــود: "کنیــز: می  پرســد ســبب شــادی شــهر چیســت؟ جــواب 
ــم، 1389:  ــد" )الحکی ــا کرده  ان ــهرزاد برپ ــه  ش ــرای ملک ــیزگان ب ــه دوش ــت ک ــنی اس دادم جش
17(. شــهرزاد نمایشــنامه، باعــث می  شــود کــه پادشــاه بــی  روح و جــان، ســنگدل و خونریــز، 
ــه او  ــو ب ــرده  ای! ت ــن کار را ک ــا ای ــو باره ــد و دســت از کشــتن بکشــد: "قمــر: ت به  خــود بیای
جــان تــازه بخشــیده  ای./ شــهرزاد: )بــا لبخنــد( مگــر مــرده بــود؟/ قمــر: بیــش از یــک مــرده... 
ــپ  ــان: 32(. تی ــی    روح" )هم ــود ب ــب، جســمی ب ــدون قل ــدون احســاس، ب ــود ب او پیکــری ب
شــخصیتی بــازاری شــهرزاد زمانــی اســت کــه از زبــان خــودش نقــل می  شــود کــه وی همــه  
ــری  ــت جهت  گی ــد گف ــس بای ــام داده  اســت. پ ــان خــود انج ــرای نجــات ج ــا را ب ــن کاره ای
شــهرزاد در نمایشــنامه، بــا "جهت  گیــری بــازاری" می  توانــد تطبیــق کنــد؛ او در چنیــن 
فضایــی دارای شــخصیتی می  شــود کــه بــر ســر هــر چیــز حتــی نجــات جــان خــود، دســت 
ــری  ــه و برت ــازاری او غلب ــری ب ــر جهت  گی ــا جهت  گیــری ثمربخــش ب ــد؛ ام ــه می  زن ــه معامل ب
ــردن  ــرزمینش و درگیرک ــران س ــان دخت ــات ج ــرای نج ــود ب ــن خ ــرا به  خطرانداخت دارد؛ زی
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ــا  ــا اینکــه ب ــری اســت ت ــزی، کار بزرگ  ت ــرای شــناخت حقیقــت و دوری از خونری پادشــاه ب
ــان کنــد: "شــهرزاد: قمــر چقــدر ســاده  ای  ــه پادشــاه بی دلیــل خــاص، عــدم عشــق خــود را ب
کــه خیــال می  کنــی همــه  کارهــای مــن از روی عشــق بــه پادشــاه اســت!/ وزیــر: پــس بــرای 
چیســت؟/ شــهرزاد: )بــا لبخنــد( بــرای خــودم./ وزیــر: بــرای خــودت؟ منظورتــان چیســت؟/ 

ــم، 1389: 33ـ 34(. ــم" )الحکی ــده بمان ــا زن ــرم ت ــه  کار می  ب ــه  ای ب شــهرزاد: هــر حیل

ــش"  ــارور و ثمربخ ــخصیتی "ب ــپ ش ــا تی ــخصیتی ب ــی، ش ــه  میلان ــهرزاد در فیلمنام      ش
ــع  ــار می  خواهــد مان ــا ازخودگذشــتگی و ایث ــه و ب ــلًا خلاقان ــک روش کام ــا ی ــرا ب اســت؛ زی
ــان، در روح و  ــروز زم ــگ و به  م ــه و درن ــا برنام ــران ســرزمینش شــود. وی ب کشته  شــدن دخت
ــاروری  ــود. ب ــش می  ش ــخصیتی نجات  بخ ــق ش ــن طری ــود و از ای ــهریار وارد می  ش ــم ش جس
ــود  ــای خ ــناخت از نیروه ــود و ش ــای خ ــردن نیروه ــان در به  کارب ــی انس ــوان توانای را می  ت
ــهرزاد را  ــخصیت ش ــوان ش ــن می  ت ــت؛ بنابرای ــش دانس ــی خوی ــوه  ذات ــای بالق و توانایی  ه
در حیطــه  شــخصیت  های "بــارور و ثمربخــش" مــورد تحلیــل قــرار داد. شــهرزاد، در 
ــادی از ممالــک گوناکــون اســت. او تصمیــم  قصه  گویــی مهــارت دارد و حافــظ قصه  هــای زی

ــد.  ــی برگردان ــی و روان ــادل روح ــه تع ــاه را ب ــرد پادش می  گی

ــز  ــس و هیچ  چی ــد هیچ  ک ــازه نمی  ده ــه اج ــت ک ــار" اس ــخصیتی "خودمخت ــهرزاد، ش      ش
در هدف  هــا و انتخاب  هایــش کوچک  تریــن خللــی وارد کنــد و بــا اعتمــاد بــه توانایــی 
و تأثیرگــذاری خــود، بــرای رســیدن بــه اوج خودشــکوفایی، گام بــر مــی  دارد: معنــای 
ــی فعــال،  ــری و اداره  خــود، عامل ــارت اســت از: "داشــتن قــدرت تصمیم  گی ــاری عب خودمخت
مســئول، منضبــط و مصمم  بــودن و نــه از روی درماندگــی، تابــع دیگــران بــودن و بــه تعبیــری 

قوی  بــودن و نــه ضعیف  بــودن اســت" )مزلــو، 1375: 226 (
شــهرزاد: مــرا فــدا کنیــد.../ شــهرزاد: آنــگاه مــن اندک  انــدک کار خــود را می  کنــم... 
ــت  ــن کتاب ــم؟... م ــن نتوان ــرا م ــد، چ ــت می  کن ــوه را پسَ ــی ک ــاران به  نرم ــدر! ب پ
ــد... مــن روز را در  ــم... دانــش مــن کــم نیســت... او در شــب زندگــی می  کن می  دان
ــان  ــد امتح ــی می  گوی ــن به  آرام ــی از درون م ــدر! ندای ــهرزاد: پ ــم.../ ش او می  رویان

کــن... بگذاریــد خــود سرنوشــت خــود را بنویســم )الحکیــم، 1389: 20ـ21(.  

ــورک،  ــون ن ــد؛ همچ ــش می  کنن ــای نق ــهرزاد ایف ــار ش ــه در کن ــم ک ــخصیت  هایی ه      ش
ــپ  ــزء تی ــی ج ــد و همگ ــاری می  کنن ــش ی ــه هدف ــیدن ب ــازاد، او را در رس ــاه  زمان، دین ش
ــرای  ــهریار را ب ــود و ش ــال خ ــه  ح ــاه  زمان قص ــتند. ش ــش هس ــارور و ثمربخ ــخصیتی ب ش
ــه شــهریار  ــل سنگدل  شــدن آن دو، ب ــه قصــه و دلی ــا توجــه ب ــد و شــهرزاد ب شــهرزاد می  گوی

ــد:  ــک می  کن کم
چیــز؟ چــه  امــا  دارد؛  چیــزی  از  نشــان  ایــن  و   شــاه  زمان: 

شهرزاد: که قصه را برای من خواهی گفت، خُب کار خود را می  آغازیم. 
شــهرزاد بــا خونســردی قلــم بــر دســت گرفتــه و دفتــر بزرگــی را می  گشــاید، رو 

به شاه  زمان می  کند. 
شهرزاد: آماده  ام )میلانی، 1394: 27(. 
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ــرای  ــهرزاد ب ــه ش ــا را ب ــت و به  ج ــه راه و روش درس ــت ک ــی آگاه و داناس ــورک پیرزن      ن
ــی  ــه راهنمای ــن لحظ ــا آخری ــد و او را ت ــان می  ده ــهریار نش ــه ش ــک ب ــدن و کم نزدیک  ش

می  کنــد. 

شهرزاد: باید راهی بیابم...راهی که به قلب و روح او برساندم. 
نــورک: بــا او چنــان کــن کــه مــادر بــا کــودک، انســانِ بافرهنــگ بــا انســان وحشــی، 
ــا شــاگرد... و فرامــوش نکــن کــه تــو چــون وزیــرزاده  ای؛ چــه بخواهــی  اســتاد ب
ــن  ــهریارِ آداب  دان، فروت ــل ش ــت... در مقاب ــب توس ــر در قال ــی تکب ــه نخواه چ
ــیب  دیده  اش  ــات آس ــه احساس ــد و ب ــم نیای ــا خش ــاه ب ــا ش ــاش ت ــکن ب و خودش

ــورد. ــر نخ ــی دیگ زخم

شــهرزاد: چگونــه؟ چگونــه بــه او نزدیــک شــوم؟ چــه کنــم کــه خیالــش بــا مــن 
باشــد؟ چــه کنــم کــه گوش  هایــش از صداهــای دیگــر خالــی شــود؟ چــه کنــم کــه 

افــکار پریشــان از مغــز و روح او بزدایــم؟

نــورک: در درون آزاد و در رفتــار آرام بــاش. گاه پرُفــروغ چــون پاییــز و گاه پرُفــروغ 
چــون بهــار. در تــوازن کامــل بــا هســتی. در نخســتین گام، حــس کنجــکاوی او را 
تحریــک کــن، هــر روز ســاعتی چنــد در گورســتان قصــر بنشــین، جاسوســان خبــر 

بــه شــهریار خواهنــد بــرد و او بــه دیــدار تــو خواهــد آمــد" )همــان: 56ـ 57(.

ــرای  ــهرزاد ب ــای ش ــروع قصه  ه ــرای ش ــه ب ــت ک ــهرزاد اس ــک ش ــر کوچ ــازاد، خواه      دین
ــد.  ــک می  کن ــهریار، وی را کم ش

دینازاد: ای محبوب من! حکایتی ساز کن.

شهرزاد دور از چشم شهریار به دینازاد چشمک می  زند.

شهرزاد: چگونه حکایتی تو را آرزوست؟

از فضیلت  هــا قصورهــا، زیرکــی   و بلاهــت،  نقــل کــن  دینــازاد: حکایتــی 
گشاده  دســتی و آز، شــجاعت و نبــرد و هــر آنچــه چــون ایــن، در نــوع بشــر جــای 
ــان و  ــی پنه ــا خوب ــکار ی ــای آش ــی، ویژگی  ه ــا حصول ــزی ی ــور غری دارد، به  ط
باوقــار... داســتانی بگــو از ســوریه یــا بادیه  نشــین  های بــدوی... از هنــد و شــامات، 

ــان: 69(.  ــوان )هم ــا دی ــان ی ــر... پری ــاهزاده و فقی ــراق، از ش ــران و ع از ای

ــش  ــه هدف ــیدن ب ــهرزاد از رس ــع ش ــد دارد مان ــار قص ــه چندین  ب ــاه ک ــوی پادش ــا عم     امّ
ــر  ــت؛ در ظاه ــخصیتی ا  س ــپ ش ــوع تی ــود، دارای دو ن ــر نمی  ش ــن ام ــه ای ــق ب ــود و موف ش
ــپ  ــوع تی ــه از ن ــد ک ــت نشــان می  ه ــش پادشــاه و حکوم خــود را نیک  خــواه و مصلحت  اندی
بــازاری اســت؛ امــا زمانــی کــه به  دلیــل کینــه  قدیمــی بــا وزیــرِ پــدر شــهرزاد، بارهــا از شــاه 
ــپ مرده  گراســت. ــوع تی ــل برســاند، از ن ــه قت ــران دیگــر ب ــد دخت می  خواهــد شــهرزاد را مانن
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4ـ 2ـ شهریار

ــری  ــی، دارای جهت  گی ــه  میلان ــم و فیلمنام ــق الحکی ــنامه  توفی ــهریار در نمایش ــر دو ش      ه
اســتثماری  اند. خیانتــی کــه هــر دو از همســر مــورد اعتمــاد خــود دیده  انــد، محرکــی 
شده  اســت تــا پادشــاه از قدرتــش سوءاِســتفاده کنــد و بــه یــک شــخصیت اســتثماری تبدیــل 
ــران ســرزمینش را  ــر شــب دخت ــی ه ــه به    راحت ــد ک ــن اجــازه را بده ــه خــودش ای   شــود و ب
بــه خوابــگاه خــود آورد و جــان آن  هــا را بگیــرد و بــه کام مــرگ بفرســتد و نگــذارد دختــری 
ــس پادشــاه شــخصیتی  ــد. پ ــت کنن ــه همســران خــود خیان ــه ب ــد ک ــده بمان در ســرزمینش زن
بــا "جهت  گیــری اســتثماری" اســت. از نظــر آن  هــا چیــزی کــه از دیگــران دریافــت می  کننــد، 
بهتــر از چیــزی ا  ســت کــه خــود دارنــد. اینــان اشــخاص و اشــیایی را کــه از دیگــران بــا زور 

ــد.  ــرار می  دهن ــود ق ــتثمار خ ــتفاده و اس ــورد اس ــد، م ــه می  گیرن و حیل

ــخصیتی دارد؛  ــپ ش ــی، دو تی ــی، در دو دوره  زمان ــهرزاد میلان ــه  ش ــهریار در فیلمنام      ش
ــری اســتثماری"  ــروم، دارای تیــپ شــخصیتی "جهت  گی ــان تیپ  هــای شــخصیتی ف ــدا از می ابت
اســت و تیــپ شــخصیتی دوم وی جهت  گیــری عشــق بــارور اســت. او در دوره  بعــد؛ 
ــو  ــش نیک ــر و من ــا صب ــای او، ب ــرر قصه  ه ــنیدن مک ــهرزاد و ش ــا ش ــد از ازدواج ب ــی بع یعن
ــه   ــق و علاق ــود و عش ــنا می  ش ــتر آش ــهرزاد بیش ــتگی ش ــان و از خودگذش ــلاق مهرب و اخ
ــاری  ــه شــهرزاد چــه ی ــد و متوجــه می  شــود ک ــه خــود احســاس می  کن شــهرزاد را نســبت ب
بزرگــی بــرای نجــات پادشــاه انجــام داده  اســت و خــود را عاشــق و بیقــرار شــهرزاد احســاس 
ــتمکار،  ــاهی س ــد و از پادش ــود می  بین ــح در روح خ ــلًا واض ــری کام ــه تغیی ــد؛ چنان  ک می  کن
بــدون احســاسِ قلبــی، خونریــز و ســنگدل، بــه همســری مهربــان و عاشــق تبدیــل می  شــود؛ 
ــرا شــهرزاد هــم عاشــق پادشــاه اســت. در اینجــا ابتــدا  ــه ایــن عشــق دوطرفــه اســت؛ زی البت
بــه عشــق شــهرزاد نســبت بــه شــهریار و بعــد بــه عشــق شــهریار نســبت بــه شــهرزاد، اشــاره 
ــهرزاد  ــت. ش ــر اس ــهریار در فک ــد، ش ــهریار دراز می  کش ــار ش ــهرزاد کن ــد: "ش ــد ش خواه
ــر  ــد و ب ــس می  کش ــود را پ ــت خ ــهریار دس ــرد، ش ــهریار را می  گی ــت ش ــتگی دس ــه آهس ب
ــهرزاد  ــه ش ــهریار رو ب ــورد... ش ــکان می  خ ــهرزاد ت ــان: 82(؛ "ش ــیند" )هم ــت می  نش ــه  تخ لب
ــودم  ــردی... پیکــری ب ــده ک ــاره زن ــرا دوب ــو م ــودم... ت ــرده ب ــد.../ شــهریار: به  راســتی م می  کن
بی  قلــب و مــاده  ای بــی  روح... تــو مــرا از نــو آفریــدی... از صــورت ظاهــر گذشــته، بــه معنــی 

رســیده  ام" )همــان: 157(.

ــت همســر پادشــاه و کشته  شــدن  ــل شــخصیت هــر دو شــهریار، خیان      در بررســی و تحلی
ــا  ــی در وجــود پادشــاه شده  اســت ت ــلال مرده  گرای او توســط پادشــاه باعــث شــکل  گیری اخت
از آن زمــان بــه بعــد، هــر شــب یکــی از دختــران ســرزمینش را بکشــد؛ امــا چــرا در روز ایــن 
ــد  ــح می  دهن ــه روز ترجی ــرا شــب و ســایه را ب ــد؟ چــون شــخصیت  های مرده  گ کار را نمی  کن
ــرگ  ــه  م ــر پای ــتان ب ــاد داس ــاس و بنی ــد. اس ــتن می  زنن ــه کش ــت ب ــب دس ــی ش و در تاریک
و نیســتی تصویــر می  شــود و بیشــترین خصوصیــات منش  هــای مرده  گــرا در خصــوص 
ــار  ــه رفت ــه و ویران  گران ــی پرخاش  گران ــراد گاه ــه  اف ــد: هم ــهریار صــدق می  کن شــخصیت ش
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ــی و  ــی، تباه ــرگ، ویران ــول م ــر ح ــرا ب ــراد مرده  گ ــی اف ــبک زندگ ــا کل س ــد؛ ام می  کنن
ــوان  ــروم به  عن ــه  ف ــهریار، در نظری ــی ش ــمت از مرده  گرای ــن قس ــد. از ای ــاری می  چرخ بیم
"نامعقول"بــودن یــاد می  شــود. هــر دو پادشــاه، به  علــت کشــتن و خونریزی  هــای مــدام 
ــش  ــه از بخ ــده  اند؛ چراک ــار ش ــرا، دچ ــلال مرده  گ ــاری و اخت ــه بیم ــان، ب ــران سرزمین  ش دخت
ــد. در نگــرش اریــک فــروم  مهــم جامعــه  انســانی تنفــر دارنــد و بــه خونریــزی روی آورده  ان
نابودکــردن، جــای هستی  بخشــیدن را می  گیــرد. چنیــن افــرادی شــیفته  زور و کاربســت آن در 
قــدرت هســتند. ایــن افــراد، عاشــق مــرگ و عاشــق زور هســتند. بــرای ایــن افــراد عظیم  تریــن 

ــت.  ــردن اس ــه نابودن  ک ــیدن؛ بلک ــه حیات  بخش ــق ن توفی

ــنامه و  ــهریار، در نمایش ــر دو ش ــخصیت ه ــفرکردن  های ش ــوع س ــخصیت و ن ــول ش      تح
فیلمنامــه متفــاوت اســت. نیــاز بــه جســتجوی راه بهتــر و رهایــی از بی  محتوایــی و پوچــی، از 
اهــداف ســفر اســت. ســفر شــهریار شــامل هفــت ســفر اســت کــه بــه شــهرزاد می  گویــد مــن 
تــازه بــه ســفر اول مــی  روم؛ امــا در آخــر فیلمنامــه  میلانــی، پادشــاه دلبســته  شــهرزاد می  شــود 
کــه از نــوع نیازهــای عشــق و تعلــق از نظــر شــخصیت  پردازی فــروم اســت. نــوع ســفر  کردن 

ــاه اســت:  ــوع هستی  شناســی و حقیقت  شناســی پادش ــی و از ن ــنامه  عرفان ــاه، در نمایش پادش
قمر: برای سفر پادشاه موجبی نمی  بینم.

 شهریار: برای ماندن هم موجبی نیست.

ــد چیــزی بیــش از آنچــه  ــد اگــر سراســر زمیــن را بگردن قمــر: شــهریار می  پندارن
ــت. ــد آموخ ــد، خواهن ــرا می  آموزن ــن س در ای

ــل  ــزی حاص ــر چی ــال و تفک ــی از خی ــن. کس ــا ک ــالات را ره ــر خی ــهریار: قم ش
ــی  ــه  ای دیگــر در پ ــد به  گون نکرده  اســت. دوره  ســادگی  ها گذشته  اســت. امــروز بای
حقایــق بــود. هــر چیــزی را بایــد بــه گــوش خــود شــنود و بــا چشــم خــود دیــد" 

ــم، 1389: 48(. )الحکی

     امــا در فیلمنامــه ســفری معمولــی اســت. پادشــاه پــس از دیــدن خیانــت همســر خــود، بــا 
بــرادرش، شــاه  زمان کــه او هــم از همســر خــود خیانــت دیــده و تــرک پادشــاهی کرده  اســت، 
ــده  ــا آم ــر آن  ه ــر س ــه ب ــی ک ــم مصیبت ــر ه ــای دیگ ــد در بلاده ــا بدانن ــد ت ــفر می  رون ــه س ب
ــه ســرزمین  ها و  ــکان از جمل ــد م ــه چن ــه، ب ــا ن ــده اســت ی ــر ســر دیگــران هــم آم اســت، ب

ــی، 1394: 30(. ــد )میلان ــفر می  کنن ــواحل   س س

4ـ 3ـ قمرِ وزیر

     وزیــر در نمایشــنامه، شــخصی وفــادار بــه پادشــاه و خانــواده  خــود اســت و چــون حاضــر 
بــه خیانــت بــه پادشــاه و همســر خــود نیســت، تیــپ شــخصیتی "بــارور و ثمر  بخــش" دارد. 
ــواده  خــود را از هــوی و هــوس  ــاد پــاک خان ــا ایــن کار خــود در اولیــن مرحلــه، بنی وزیــر ب
دور نگــه داشته  اســت و در مرحلــه  بعــد، در برابــر عشــوه  گری  های شــهرزاد، بــه خــود 
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ــم، 1389: 29  ـ  ــود )الحکی ــت ورزد و دور می  ش ــهریار خیان ــود و ش ــه خ ــد ب ــازه نمی  ده اج
 :)30

شهرزاد: تو اندام مرا زیبا نمی  پنداری؟

وزیر: آری بانوی من! ولی خواهش می  کنم )آهنگ بازگشت می  کند(. 

شهرزاد: به کجا می  روی؟

وزیر: به خوابگاهم. اگر اجازه دهید؟ شب به نیمه رسیده  است. 

ــگام  ــاه هن ــی پادش ــه نمی  خواه ــی ک ــان می  نمای ــان. چن ــه  ای بم ــهرزاد: لحظ ش
ــد. ــا ببین ــو را اینج ــت، ت بازگش

ــرض  ــود را در مع ــد خ ــه بای ــش از آنچ ــن بی ــه م ــی ک ــوب می  دان ــو خ ــر: ت وزی
خشــم او قــرار داده  ام. 

شهرزاد: به خاطر من؟

وزیر: و هم به  خاطر او )همان: 30ـ 31(.

ــی  ــنامه خود  کش ــر نمایش ــود و در آخ ــی می  ش ــض هویت ــی و تناق ــار دوگانگ ــر دچ      وزی
ــروم   اســت،  ــه  ف ــه از مباحــث اساســی در نظری ــد. دوگانگی  هــای وجــودی انســان را ک می  کن
ــی و  ــن زندگ ــرد؛ خصوصــاً دوگانگــی بی ــتان مشــاهده ک ــان داس ــوان در جری به  وضــوح می  ت
ــه   ــر در فیلمنام ــوی دیگ ــت. از س ــن دوگانگی  هاس ــی  ترینِ ای ــن و اساس ــه از مهم  تری ــرگ ک م
ــا  ــا ب ــندد؛ ام ــول او را نمی  پس ــای غیرِمعق ــت و رفتاره ــور اس ــاه رنج ــر از پادش ــی، وزی میلان
ــه پادشــاه و شــرایط بحرانــی کشــور  اعتمــاد و کمــک بــه شــهرزاد در تــلاش بــرای کمــک ب
ــد  ــی، امی ــرگ و زندگ ــن م ــوی بی ــن تکاپ ــت. ای ــع شده  اس ــد واق ــد، ثمربخــش و مفی برمی  آی
ــتجو  ــروم جس ــود، ف ــای وج ــه  دوگانگی  ه ــوان در نظری ــل را می  ت ــان و تکام ــأس و نقص و ی
کــرد. یکــی از ویژگی  هــای مغــز بشــر ایــن اســت کــه وقتــی بــا تضــادی مواجــه شــد بــا آن 
ــن  ــا م ــدر ب ــهرزاد: پ ــد: "ش ــل آن برمی  آی ــدد ح ــه درص ــد؛ بلک ــورد نمی  کن ــاوت برخ بی  تف
نجنگیــد... بــه مــن و ندایــی کــه درون مــن اســت اعتمــاد کنیــد... مــن از ایــن آزمــون ســربلند 
خواهــم شــد... . پــدر بــا خشــم مــی  رود، ولــی در میانــه  راه از شــجاعت دختــرش، لبخنــدی بــر 
لبانــش نقــش می  بنــدد" )میلانــی، 1394: 53(. همچنیــن، نمونه  هــای دیگــری از ایــن قبیــل را 
در صفحــات 103، 135، 136، 137، 146، 147و 148، مشــاهده می  کنیــم. بــه اعتقــاد فــروم ایــن 
رفتارهــا، دوگانگــی وجــودی اســت. انســان تنهــا می  توانــد متناســب بــا فرهنــگ و شــخصیت 
ــن دوگانگــی وجــودی در  ــد. ای ــش نشــان   ده ــا واکن ــن رفتاره ــه ای خــاص خــود، نســبت ب
ــوند؛  ــلاص ش ــد از آن خ ــی نمی  توانن ــان  ها به  راحت ــه دارد و انس ــان ریش ــود انس ــق وج عم
آن  هــا فقــط واکنــش بــه ایــن دوگانگی  هــا را متناســب بــا فرهنــگ و شــخصیت فردیشــان نشــان 
ــهریار  ــگ قصــر می  شــود و از ش ــاه اســت، دلتن ــراه پادش ــفر هم ــی در س ــر وقت ــد. قم می  دهن
ــه  ــدی را دارد ک ــدی مبت ــم مری ــفر اول، حک ــان س ــد. او در هم ــر برگردن ــه قص ــد ب می  خواه
ــتن  ــد برگش ــدارد و در اول راه، قص ــات را ن ــام مادی ــادی و تم ــان م ــدن از جه ــوان دل  کن ت
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ــم./  ــد داری ــا آن پیون ــه ب ــا ک ــه آنج ــر: ب ــا؟/ قم ــه   کج ــهریار: ب ــم؟/ ش ــر: بازگردی دارد: "قم
شــهریار: )فریــاد می  زنــد( بــه آنجــا کــه شــهرزاد اســت؟ مســکین بی  نــوا! هنــوز بیــش از یــک 
ــه   ــا در نمون ــی" )همــان: 58 (؛ ام ــی می  کن ــار ناتوان ــه اظه ــا نگذشــته اســت ک روز از ســفر م
زیــر، وزیــر بــا شــنیدن خیانــت شــهرزاد بــه پادشــاه، و دیــدن خــروج غــلام از اتــاق شــهرزاد، 
ــود و در  ــا ش ــرا جوی ــت ماج ــد و از حقیق ــت باش ــد و بادرای ــری قدرتمن ــه وزی ــای آنک به  ج
ــد  ــود شــرایط باشــد، دچــار ضعــف می  شــود و خودکشــی می  کن ــع مشــکل و بهب جهــت رف
ــش  ــد و ثمربخ ــخصیتی مفی ــپ ش ــوان او را دارای تی ــا نمی  ت ــم، 1389: 91(. در اینج )الحکی
ــا  ــتیم؛ ام ــپ شــخصیتی هس ــر و تحــول در تی ــاهد تغیی ــم ش ــاره  او ه ــن درب دانســت؛ بنابرای
وزیــر در فیلمنامــه، پــدر شــهرزاد اســت. فــردی دلســوز و مهربــان بــرای دختــران ســرزمینش 
کــه پادشــاه آن  هــا را بی  گنــاه هــر شــب بــه قتــل می  رســاند: "وزیــر: بایــد او را بکشــم... یــک 
نفــر بایــد ایــن کار را بکنــد... معجــزه  ای در کار نیســت... بایــد چــاره  ای اندیشــید... شــاه بایــد 
کشــته شــود... ؛ امــا بیــم آن دارم کــه اگــر کار بــه نتیجــه نرســد... تــو و خواهــرت..." )میلانــی، 

1394: 18ـ 19(.

ــر در  ــمگیر دارد. وزی ــی چش ــه تفاوت ــر در فیلمنام ــنامه و وزی ــر در نمایش ــخصیت وزی      ش
ــه  ــاری ب ــدون تدبیــر اســت کــه به  جــای بهبــود شــرایط و ی نمایشــنامه فــردی کم  جــرأت و ب
ــر در فیلمنامــه،  ــرا دچــار دوگانگــی شــخصیت اســت. امــا وزی پادشــاه خــود را می  کشــد؛ زی
ــد و از  ــک می  کن ــی او کم ــرایط روح ــود ش ــت بهب ــاه در جه ــه پادش ــک ب ــهرزاد را در کم ش

نظــر نظریــه  شــخصیت فــروم بــارور و ثمربخــش اســت.

نتیجه  

ــه  ــهرزاد تهمین ــا ش ــم ب ــق الحکی ــهرزاد توفی ــنامه  ش ــی نمایش ــای اصل ــی از تفاوت  ه      یک
میلانــی ایــن اســت کــه توفیــق الحکیــم قصــد قصه  گویــی نــدارد و بــا خلــق ایــن اثــر فلســفی  ـ 
ــتی و  ــناخت هس ــی ش ــت؛ یعن ــری اس ــم بش ــای مه ــائل و دغدغه  ه ــرح مس ــی ط ــی در پ ادب
ــای  ــت و معم ــاد طبیع ــه نم ــهرزاد ک ــا ش ــنایی ب ــس از آش ــهریارِ نمایشــنامه پ چیســتی آن. ش
ــش  ــض گرای ــل مح ــه عق ــد و ب ــت می  کش ــزی دس ــی و خونری ــت، از خودخواه ــتی اس هس
ــود خــود را پاســخ  ــه هســتی، پرســش  های بی  پاســخ و رازآل ــا ســفر ب ــد. او می  کوشــد ب می اب
ــود.  ــتگی می  ش ــار سرگش ــد، دچ ــی می  رس ــر به  تنهای ــرِ قم ــرگ وزی ــا م ــون ب ــی چ ــد؛ ول ده
ــت از  ــیده اس ــنامه کوش ــنده  نمایش ــت. نویس ــه اس ــب و عاطف ــاد قل ــرای او نم ــر ب ــر قم وزی
رهگــذر عرفــان اســلامی و فلســفه  اشــراق، پیونــدی میــان عقــل و قلــب بیابــد و چــون شــهریار 
ــد و در  ــق می  مان ــمان معل ــن و آس ــان زمی ــد، می ــزرگ نمی  رس ــناخت ب ــن درک و ش ــه ای ب
نهایــت پایانــی غمگیــن دارد. ایــن آشــنایی  زدایی و تغییــر محتــوا کــه در هــزار و یــک شــب 
اصلــی پایانــی خــوش دارد، بــا نمایشــنامه  توفیــق الحکیــم متفــاوت اســت؛ ولــی ایــن پایــان 
خــوش در فیلمنامــه  میلانــی درســت مطابــق رویکــرد هــزار و یــک شــب اســت و چــون در 
آن ســفری هستی  شناســانه و ژرف مطــرح نیســت، بیشــتر پایبنــد متــن اصلــی و افســانه  ای هــزار 
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و یــک شــب اســت.

     از منظــر شــخصیت  پردازی در رمــان، نمایشــنامه و فیلمنامــه، هــر کــدام دارای شــگردهای 
ــود در  ــداف خ ــه اه ــتیابی ب ــور دس ــد به  منظ ــنده می  کوش ــر نویس ــه ه ــتند ک ــی هس خاص
ــای  ــه  تیپ  ه ــرد. نظری ــره گی ــی به ــی و شخصیت  شناس ــات روان  شناس ــر، از نظری ــگارش اث ن
شــخصیتی اریــک فــروم به  خوبــی بــر نمایشــنامه  توفیــق الحکیــم و فیلمنامــه  شــهرزاد میلانــی 
ــم و  ــق الحکی ــهرزاد توفی ــنامه  ش ــه  نمایش ــی و مقایس ــا بررس ــه  ب ــق اســت؛ چراک ــل تطبی قاب
فیلمنامــه  شــهرزاد تهمینــه میلانــی، بــا موضــوع و تــم مشــترک؛ امــا روایتــی متفــاوت مواجــه 
ــخصیتی  ــپ ش ــن تی ــروم، بیش  تری ــک ف ــخصیتی در آرای اری ــای ش ــن تیپ  ه ــتیم. از بی هس
ــدول 1 و  ــم )ر.ک. ج ــش( می  بینی ــرا )ثمربخ ــری پذی ــه، جهت  گی ــنامه و فیلمنام را در نمایش
نمــودار 1(؛ همچنیــن در فیلمنامــه شــخصیت  هایی از جملــه: شــهرزاد، وزیــر، نــورک، دینــازاد و 
شــاه  زمان از نــوع تیــپ شــخصیتی جهت  گیــری پذیــرا هســتند و در انجــام هــدف، بــه شــهرزاد 
ــپ شــخصیتی هســتند؛  ــوع تی ــر دارای دو ن ــد و در نمایشــنامه  ، شــهرزاد و وزی ــاری می  دهن ی
ــازاری، غلبــه و  ــازاری دارد؛ امــا تیــپ پذیــرا بــر تیــپ ب شــهرزاد تیــپ شــخصیتی پذیــرا و ب
ارجحیــت دارد. تیــپ شــخصیتی ثمربخــش وزیــر بــر دوگانگــی وجــودی او غلبــه دارد. از بیــن 
ــاه  ــر دو پادش ــه دارد. ه ــر غلب ــر دو اث ــی در ه ــروم، مرده  گرای ــک ف ــه  اری ــای نظری بیماری  ه
ــه،  ــر فیلمنام ــا در آخ ــتند؛ ام ــار هس ــی دچ ــاری مرده  گرای ــه بیم ــه، ب ــنامه و فیلمنام در نمایش
ــه انســانی  ــر از قصه  هــای شــهرزاد از شــخصیت مرد  ه  گرایــی دور می  شــود و ب ــا تأثی پادشــاه ب
ــا تغییــر از شــخصیت مرده  گرایــی به  دنبــال  عاشــق تبدیــل می  شــود و در نمایشــنامه، پادشــاه ب
هستی  شناســی و خودشناســی مــی  رود. نــوع ســفر هــر دو پادشــاه در دو اثــر متفــاوت اســت. 
در نمایشــنامه نــوع ســفر پادشــاه، عرفانــی و از نــوع شــناخت حقیقــت و جهــان دیگــر اســت؛ 
زیــرا شــهرزاد نمــاد حقیقــت اســت. پادشــاه پــس از شــنیدن قصه  هــای شــهرزاد، دچــار تحــول 
ــه جســم خویــش،  ــا بی  تفاوتــی نســبت ب روحــی می  شــود و احســاس گمشــده  ای را دارد و ب
شــهرزاد، زندگــی مــادی و پادشــاهی و مقــام و رهاکــردن همــه، بــه ســفر مــی  رود. او خواســتار 
آن اســت کــه تنهــا بــه ایــن ســفر بــرود. ســفر وی ماننــد هفــت مرحلــه  ســلوک دارای هفــت 
ــت همســرش و کشــتن وی،  ــس از خیان ــاه پ ــی، پادش ــه  میلان ــا در فیلمنام ــه اســت؛ ام مرحل
ســفری بــه چنــد ســرزمین و ســواحل، بــرای دیــدن اینکــه آیــا در آنجــا هــم مــردم بــه مصیبــت 
خیانــت همســر دچــار هســتند یــا نــه، انجــام می  دهــد. توضیــح دیگــر اینکــه شــهریار از میــان 
ــخصیتی  ــپ ش ــی، دو تی ــی، در دو دوره  زمان ــه  میلان ــروم در فیلمنام ــخصیتی ف ــای ش تیپ  ه
ــپ  ــپس دارای تی ــت و س ــتثماری" اس ــری اس ــخصیتی "جهت  گی ــپ ش ــدا، دارای تی دارد؛ ابت

ــود.   ــارور می  ش ــق ب ــری عش ــخصیتی جهت  گی ش
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جدول 1. تکرار توصیفی کارکرد روان  شناسی شخصیت اریک فروم در نمایشنامه و فیلمنامه  شهرزاد 
نگارندگان، 1400

جهت  گیری 
بارور و 
ثمربخش

جهت  گیری 
استثماری

جهت  گیری 
بازاری

دوگانگی اختلال مرده  گراعشق بارور
وجودی

*شهریار نمایشنامه
***شهریار فیلمنامه

****شهرزاد نمایشنامه
*شهرزاد فیلمنامه
**وزیر نمایشنامه
*وزیر فیلمنامه

*نورک
*شاه  زمان
*دینازاد

**عموی پادشاه

ــر  ــای دکت ــاب آق ــد جن ــم کــه از اســتاد ارجمن ــر خــود لازم می  دانی ــان ب سپاســگزاری: در پای
علی  رضــا انوشــیروانی، کــه در دو مرحلــه  آموزشــی و پژوهشــی، بــرای اصــلاح و بهبــود ایــن 

مقالــه بــه مــا یــاری رســاندند، تشــکر کنیــم. 
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پی  نوشت  ها
ــه،  ــی اســت کــه در زمینه  هــای منشــی  گری صحن ــی کارگــردان، فیلمنامه  نویــس و معمــار ایران ــه میلان  )1( تهمین

ــال 1339 در  ــهریور س ــت کرده  اســت. وی در 15 ش ــز فعالی ــم نی ــی فیل ــاس و تهیه  کنندگ ــه و لب طراحــی صحن
تبریــز زاده شــد )راودراد، 1381: 67ـ 75؛ ابهــری، 1369: 69(. او در ســال 1392 فیلمنامــه   شــهرزاد: زن هــزار و 

یــک   شــب را بــا الهــام از افســانه   هــزار و یــک شــب و تلخــون صمــد بهرنگــی نوشــت.
)2( در زبــان عربــی آثــار فراوانــی نوشــته و منتشــر شده  اســت کــه بنــا بــه اهمیــت موضــوع بــه مهم  تریــن آن  هــا 

ــی  ــان )1945(؛ حفن ــه و لیلت ــف لیل ــر، ال ــه حســین، احــلام شــهرزاد )1943(؛ حســن مظه ــاره می  شــود: ط اش
ــاحره  العجیبه  ــلیمان، الس ــؤاد س ــن )1949(؛ ف ــین، بین  الأختی ــه حس ــی )1948(؛ ط ــت ل ــهرزاد قال ــود، ش محم
)1953(؛ کامــل کیلانــی، شــهرزاد بنت  الوزیــر؛ أدیــب مــروه، توبــه شــهرزاد )1951(؛ علــی أحمــد باکثیــر، ســرّ 
شــهرزاد )1953(؛ عزیــز اباظــه، شــهریار )1954(؛ فتحــی غنـّـام، شــهرزاد )1958(؛ فــاروق ســعد، عــوده شــهریار 
)1968(؛ رشــاد رشــدی، شــهرزاد )1976(؛ نعمــان عاشــور، لعبه  الزمــن )1979(؛ عــزت   الأمیــر، حکــم شــهرزاد 
)1985(؛ ولیــد منیــر، شــهرزاد تدعــو العاشــق الی  الرقــص )1997(؛ نجیــب محفــوظ، لیالــي الــف لیلــه )1980(؛ 
ــف )1988( و  ــد الأل ــابعه بع ــه   الیله  الس ــرج، فاجع ــینی   الأع ــان )1988( واس ــه و لیلت ــف لیل ــب، ال ــی   الراه هان

ــرب )2003(. ــه المَرنیســی، شــهرزاد ترحــل الی  الغ فاطم
 )3( توفیــق   الحکیــم نویســنده   معاصــر بــزرگ عــرب در ســال 1902 در اســکندریه زاده شــد. پــدرش قاضــی و 
مستشــار دادگاه  هــای دادگســتری بــود. توفیــق الحکیــم، در ســال 1924، مدرســه   حقــوق را در قاهــره بــه پایــان 
ــه  ــت ک ــان( نوش ــان گران  ج ــل )مهم ــام الضیف  الثقی ــود را به    ن ــنامه   خ ــن نمایش ــال 1928 اولی ــاند. در س رس
ــای  ــنامه به  ج ــتان و نمایش ــق، 65 داس ــد. از توفی ــده بودن ــر آم ــه مص ــه ب ــود ک ــی  هایی ب ــرادش از آن انگلیس م

ــم، 1389: 9ـ 12(. ــت )الحکی ــال 1934 نوش ــهرزاد را در س ــنامه   ش ــت. وی نمایش مانده  اس
ــرده نوشــته شده  اســت. شــهرزاد، شــخصیت  ــت پ )4( خلاصــه   نمایشــنامه   شــهرزاد: نمایشــنامه   شــهرزاد در هف

اصلــی داســتان بــا نقــل داســتانی دنبالهــدار از مــرگ حتمــی نجــات می  یابــد و دوشــیزگان شــهر بــه افتخــار او 
ــز  ــف می  کوشــد غرای ــای مختل ــه روش  ه ــر )قمــر( ب ــا وزی ــد. وی در گفتگــو ب ــه جشــن و ســرور می  پردازن ب
او را نســبت بــه خــود برانگیــزد؛ امــا وزیــر بــا شــدت علاقــه  ای کــه بــه همســرش دارد و وفــاداری بــه پادشــاه، 
ــر از وی  ــد و وزی ــفر می  کن ــزم س ــاه ع ــود. پادش ــارج می  ش ــکان خ ــهرزاد، از آن م ــای ش ــه گفته  ه ــه ب بی  توج
می  خواهــد او و شــهرزاد را همــراه خــود ببــرد؛ امــا پادشــاه تصمیــم دارد به  تنهایــی بــه ســفر بــرود. درنهایــت 
ــه  ــد ب ــاه می  خواه ــر از پادش ــفر، وزی ــک روز از س ــتن ی ــس از گذش ــی  رود. پ ــاه م ــراه پادش ــی هم ــر پنهان وزی
ــرای دیــدن شــهرزاد از پنجــره  ــد. در ادامــه   نمایشــنامه، غلامــی ب ــا پادشــاه مخالفــت می  کن ــد؛ ام قصــر برگردن
وارد اتــاق شــهرزاد می  شــود و پــس از گفتگــو، شــهرزاد از غــلام می  خواهــد بــه او نزدیــک شــود؛ امــا غــلام 
از خشــم پادشــاه کــه وی را خواهــد کشــت، امتنــاع می  کنــد. شــهریار بــا وزیــر در هیئــت تجــاری ثروتمنــدی 
بــه نــام ابومیســور وارد می  شــوند و در آنجــا متوجــه خیانــت شــهرزاد بــه پادشــاه می  شــوند و قمــر از پادشــاه 
ــه وزیــر می  گویــد، او عاشــق شــهرزاد نبــوده و تنهــا  می  خواهــد او را ماننــد زن اولــش بکشــد. امــا شــهریار ب
جســم وی را دوســت داشــته اســت. آن  هــا وارد قصــر می  شــوند و شــهرزاد غــلام را پنهــان کــرده و به  ظاهــر بــه 
پادشــاه عشــق مــی  ورزد؛ امــا پادشــاه متوجــه حضــور غــلام در اتــاق می  شــود و شــهریار تصمیــم دوبــاره بــرای 
ــرد کــه  ــاره   او را بگی ــد جلــوی ســفر دوب ــاد ســعی می  کن ــا تــلاش زی ــد کــه شــهرزاد ب ــه ســفر می  کن ــن ب رفت

ــا شمشــیر جــلاد می  کشــد.  ــه شــهریار، خــود را ب ــر به  خاطــر خیانــت شــهرزاد ب ناگهــان وزی
)5( خلاصــه   فیلمنامــه     شــهرزاد )زن هــزار و یــک شــب(: شــهرزاد دختــر وزیــر، دختــری زیــرک، دانــا و مهربــان 

ــه در  ــرادر پادشــاه ک ــزد ب ــردازد. شــهرزاد ن ــا از ســرزمین  های مختلــف می  پ ــه جمــع  آوری قصه  ه ــه ب اســت ک
گوشــه   بــاغ قصــر، خانــه دارد، مــی  رود و از او می  خواهــد دلیــل پریشــانی خــود و شــاه را برایــش بازگــو کنــد 
تــا آن قصــه را ثبــت کنــد. شــهرزاد متوجــه می  شــود  بــرادر شــاه وقتــی از ســفر بــه قصــر خــود بازمی  گــردد، 
ــه  ــرای همیش ــاهی ب ــد و از پادش ــرادر می  آی ــزد ب ــد و ن ــود و او را می  کش ــه می    ش ــود مواج ــت زن خ ــا خیان ب
دســت می  کشــد. وقتــی بــرادرش )پادشــاه(، بــه ســفر مــی  رود، زن بــرادرش را بــا غلامــی می  بینــد و بــه بــرادر 
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خــود اطــلاع می  دهــد و شــاه، همســر و غــلام را بــه قتــل می  رســاند. شــهرزاد بــا شــنیدن ایــن ماجــرا، متوجــه 
می  شــود پادشــاه بــاور خــود را از دســت داده  اســت و تصمیــم می  گیــرد همســر پادشــاه شــود و بــا قصه  گفتــن 
ــتن  ــزی و کش ــع از خونری ــرگرم  کردن او، مان ــاه و س ــرای ش ــی، ب ــق واقع ــا و عش ــاره   خیانت  ه ــبانه، درب ش
ــه اتــاق خــواب شــاه مــی  آورد و  دختــران کشــورش شــود. شــهرزاد شــب اول ازدواجــش، خواهــر خــود را ب
ــرای  می  گویــد هــر شــب برایــش قصــه می  گویــم و از پادشــاه اجــازه می  گیــرد فقــط یک  شــب اجــازه دهــد ب
ــر شــب  ــن شــهرزاد شــروع می  شــود و ه ــرد. از آن شــب قصه  گفت ــاه می  پذی ــه ش ــد ک ــرش قصــه بگوی خواه
شــاه مشــتاق و تشــنه   شــنیدنِ ادامــه   قصــه می  شــود و هــر شــب بــا قصه  گفتــن شــهرزاد، بــه خــواب مــی  رود. 
همــه متعجــب می  شــوند کــه چــه اتفاقــی افتــاده اســت کــه پادشــاه، شــهرزاد را نمی  کشــد. در آخــر فیلمنامــه، 
ــام شــهرداد بــه دنیــا مــی  آورد و پادشــاه شــیفته   شــهرزاد و اخــلاق رئــوف او  ــه ن شــهرزاد از پادشــاه پســری ب

ــردد. ــر می  گ ــانی دیگ ــود و انس می  ش
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Abstract 

One Thousand and One Nights is of great significance among many different nations 
in a way that many works in various genres have been inspired by it.  Each of these 
works has artistically recreated the structure and content of the original story based 
on the author’s views towards life and psychosocial needs. The present paper is a 
descriptive analytical research and offers a comparative study of the play Shahrzad 
by Tawfiq al-Hakim (1898-1987) and the screenplay Shahrzad (the Woman of One 
Thousand and One Nights) by Tahmineh Milani (1960-) based on Erich Fromm’s 
(1900-1980) theory of personality. The findings indicate that according to Fromm’s 
theory of character, character orientations in both works are mostly of Receptive type, 
even though Shahrzad has both Receptive and Marketing orientations, the Receptive 
orientation dominates the Marketing one. Tawfiq al-Hakim’s play has a philosophical 
and ontological viewpoint and searches for the discovery of truth by combining pure 
wisdom and insight (heart) and, in this respect, is different from Milani’s narrative. 
However, both these works have similarities in their subject matters, themes and their 
central characters. The king’s journey is fundamentally different in these works, in a 
way that Shahriar’s journey in Tawfiq al-Hakim’s play is philosophical- mystical in 
nature, while in Milani’s screenplay it is a literal, ordinary trip.
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