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در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
یکوندی میردر
صص 17-1

بازشناسی تحلیلی نقش نور طبیعی در تعریف فضاهای عبادی 
مساجد تاریخی اصفهان، نمونه موردی: مسجد جمعه، مسجد 

شیخ لطف الله، مسجد سید 

کاظم زاده  کر2، احمدرضا ستایش زاده3، محمد علی  امید بروایه1*، سید هادی موسوی شا
رائف4، صبا میردریکوندی5

کارشناسی معماری ، مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان ، ایران ، اهواز 1- دانشجوی 
 )moc.liamg@heyavrob.omid(

کارشناسی معماری ، مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان ، ایران ، اهواز 2- دانشجوی 
کارشناسی معماری ، مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان ، ایران ، اهواز 3- دانشجوی 

 4- عضو هیأت علمی گروه آموزشی مهندسی معماری مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان، ایران، اهواز
گروه آموزشی مهندسی معماری مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان، ایران، اهواز   5- مدرس مدعو 

چکـیده:
    نـــور طبیعـــی به عنوان یکی از اساســـی تریـــن عناصر تعریف فضاهـــا و تعیین عملکردهای 
معماری ایرانی - اســـلامی بوده اســـت. نور فارغ از نقشـــی که در روشـــنایی بخشـــی فضاهای 
کیفیت نیارش و آمـــود در بناهای عبادی و مذهبی  گزینش نوع و  درونـــی بناها را داشـــته، در 
معمـــاری دوره اســـلامی ایـــران نیـــز حائـــز اهمیت فـــراوان بـــوده اســـت. تجلی نـــور طبیعی در 
فضاهـــای عبادی دگرگونی شـــگرفی در مـــکان ایجاد کرده و موجب افزایـــش کیفیت معنوی 
ایـــن فضاهـــا شـــده اســـت. از مهم ترین مشـــخصه هـــای نـــور طبیعی، توالـــی آن بـــا دگرگونی 
کـــه موجب خلق کیفیت هـــای بازتابش ســـطوح و تأثیر  کیفـــی در طول ســـاعات روز اســـت. 
گردد. مســـاجد  مختلف روانشناســـی محیطـــی اش در دوره هـــای متناوب مختلف روز می 
یـــف حکمت مداری در  به عنوان عناصر شـــهری شـــاخص در معماری اســـلامی، واجد تعار
بهـــره منـــدی از خصوصیـــات نور طبیعـــی می باشـــند. جریان و نفـــوذ نور بـــه درون فضاهای 
گنبد ها امکان پذیر بوده اســـت.  عبـــادی از طریق بازشـــوها، پنجره ها و روزن هـــای تحتانی 
یخـــی اصفهـــان نیـــز می تـــوان نمونـــه هـــای متنوعی از ایـــن تجلی شـــگرف را  در مســـاجد تار
یافـــت. در نـــگارش ایـــن نوشـــتار، ســـعی شـــده تا ضمـــن مطالعـــه و تحلیـــل چگونگـــی بهره 
گیـــری از نـــور طبیعـــی در فضاهـــای عبادی مســـاجد شـــاخص اصفهـــان، نقش نـــور طبیعی 
در تعریـــف ایـــن فضاها مورد بررســـی قـــرار گیرد. روش تحقیـــق مقاله، توصیفـــی تحلیلی می 
گـــردآوری اطلاعـــات از طریق بررســـی و مطالعـــه منابع مکتـــوب و رایانـــه ای در  کـــه با  باشـــد 
کتابخانـــه هـــای تخصصی و عمومی، نشـــریه های مرتبط و وبســـایت های علمی پژوهشـــی 

مرتبـــط با موضوع انجام شـــده اســـت.
کلیدی: : نور طبیعی، معماری اسلامی ایران، مسجد، اصفهان واژگان 
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در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 

یکوندی میردر
صص 17-1

1-مقدمه
کـــه نمایش بصـــری دائماً متغیـــری را خلق مـــی کند نور  نخســـتین پدیـــده رمزآلـــود در جهـــان 
که مظهر وحدت مطلق اســـت  خورشـــید اســـت. نور خورشـــید نور بدون رنگ، نـــور خالصی 
پیـــش از تفـــرد، پیـــش از آنکـــه رنگ های نـــور از هم متفـــرق گردند. نـــور همواره رمـــز حقیقت 
بـــوده اســـت. بعـــد از ورود اســـلام بـــه ایـــران و بینش اســـلامی نور منزلتـــی خاص در بنـــا پیدا 
که می  کـــه بینـــش اســـلامی با نـــور طبیعـــی نقش بـــه هـــم پیوســـته ای داشـــت،  نمـــوده چـــرا 
کنـــده و به عالم بـــالا و معنـــوی نزدیک نمایـــد. در دیدگاه  توانســـت معمـــاری را از دل زمیـــن 
هنر اســـلامی نور یکی از حیاتی ترین عناصر در معماری اســـت و با عبور از ســـطوح شـــفاف 
یادی در حس فضایی می گذارد.)کشـــمیری، و همـــکاران،2،1392(. نور در معماری  تأثیـــر ز
ســـنتی و در فرهنـــگ اســـلامی نمـــادی از خداونـــد و وحـــدت الهی اســـت. به همیـــن خاطر 
جایگاهـــی خاص در معمـــاری فضاها به خصـــوص فضاهای مذهبی مانند مســـاجد دارد. 
نـــور منبعـــی اســـت که نه تنهـــا جهت انتشـــار نور و روشـــنایی بلکـــه مقوله ای الهـــام بخش و 
مفهومـــی اســـت نیـــز می باشـــد. نور خورشـــید و حرارتش باعث شـــده اســـت تا انســـان نقش 
قدســـی و ملکوتـــی بـــرای نـــور قائـــل باشـــد و آن را واســـطه ای بیـــن عالم مـــاده و معنـــا بداند.

)خدادوســـت و همکاران،1،1393(.
کـــه نه تنهـــا به جهـــان ما روشـــنایی می بخشـــد، بلکـــه هنر،  نـــور واســـطه ای جهانـــی اســـت 
علـــم، مذهـــب و فلســـفه را فراســـوی مرزهـــای زمانی و مکانـــی به هم پیونـــد می زنـــد. پرده را 
کنـــار بزنید اثـــری از نور دیده می شـــود. نور  از هـــر جایـــی از دایـــره های تمدن هـــای مختلف 
کلیدی اســـت در راســـتای حل نمودن رمزهـــای عالمی که در آن زندگـــی می کنیم. حقیقت 
کی متجلی می ســـازد و به هر  کنان عالـــم خا عالـــم معنـــی خود را به زبـــان رمز و تمثیل بر ســـا
گویـــد. در اغلب ادیـــان، نور  ملـــت بـــا زبانی مناســـب با احـــوال و روحیات آنان ســـخن مـــی 
یکی جهل  کی هـــا و نیکی هاســـت و خارج شـــدن انســـان از تار عقـــل الهـــی و منشـــا تمـــام پا
و تابیـــده شـــدن نور معرفـــت در وجودش همـــواره یک هدف نهایـــی می باشـــد. در معماری 
ســـنتی نحـــوه نـــگاه به نـــور تحت تاثیـــر تفکر اســـلامی به عالـــی تریـــن درجه خود می رســـد و 
مظهـــر تقـــدس و عالم معنوی شـــناخته می شـــود. معمـــاری ایرانی یک معمـــاری حقیقیت 
کـــه حقیقـــت در آن کمال می باشـــد و کمـــال از آن باری تعالی اســـت. بـــه عبارتی  جوســـت 
که حواس انســـان  کالبدی اســـت مـــادی برای بزرگترین نیرویی  که روشـــنایی  می توان گفت 
ی رمز آلود خـــود را تا بـــه افق های  یافـــت آن را دارد و مـــی تـــوان امیـــدوار بـــود که نیـــرو تـــوان در

کند.)منصوری، احمـــدی،2،1394(  آینده حفـــظ 
کـــه مصداق مســـلم هنر شـــهودی  مســـجد، محـــل تجلـــی مجموعـــه ای از هنرهایـــی اســـت 
اســـت. بـــه عبـــارت دیگر، در مســـاجد نه تنها دیـــن با هنر ملاقـــات می کند بلکـــه مهم ترین 
نمودهـــای هنـــر اســـلامی، معمـــاری مســـاجد و ویژگی های بـــارز آن اســـت. مجموعـــه ای از 
گاهی  که از آن باید به هنر پرســـتش  جلـــوه های هنری را می توان در مســـاجد مشـــاهده نمود 
گون  یخی، حضور نـــور در آثار گونا کـــرد. در طول دوره های مختلـــف تار یا هنر قدســـی اشـــاره 
معمـــاری، علاوه بـــر جنبهٔ عملکـــردی؛ به عنوان عاملی برای روشـــنایی و حیات بخشـــی به 
فعالیـــت های روزانـــه؛ از جنبه معنـــوی و در مباحث اعتقـــادی ادیان نیز همـــواره مورد توجه 

و اســـتفاده فراوان بوده اســـت. )صادقین،2،1395(

2-سؤال تحقیق
یخی اصفهـــان چه تأثیری داشـــته  نـــور طبیعـــی، در تعریـــف فضاهـــای عبـــادی مســـاجد تار

؟ ست ا
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در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
یکوندی میردر
صص 17-1

3- پیشینه تحقیق
بررســـی و مطالعه در خصوص این نوشـــتار، ســـوابق پژوهشـــی ای را در رابطه با موضوع نور در 
کـــه در پی یافتـــن مفاهیم نهفته  معماری مســـاجد نشـــان مـــی دهد، از نمونـــه پژوهش هایی 
در باطـــن معمـــاری بـــوده می توان بـــه موارد، )»بررســـی نقش نـــور در معماری اســـلامی ایران، 
بررســـی نور در مســـاجد« اثر: مســـعود صادقین،1395( ، )منصوری، رضا، احمدی، ســـمیه، 
1394، »تأثیـــر نـــور بـــر معمـــاری مذهبی نمونه موردی مســـجد شـــیخ لطـــف الله اصفهان«( ، 
یخی اصفهـــان«، اثر: هومانی راد  )»الگـــوی نورپردازی طبیعی در گنبدخانه های مســـاجد تار
مرضیـــه، طاهباز منصـــوره، پورمند حســـنعلی، 1396( ، )»اهمیت و نور در میزان شـــفافیت 
یتا، فرهادی اســـکویی،1396(، ) ابوئی و همکاران،  در مســـاجد اســـلامی«، اثر: اســـکویی، آز
ی در  1396،«تحلیلـــی بر تجلیـــات نور در معماری مســـاجد«( و همچنین مقالـــهٔ) »کندوکاو
نســـبت ارگونومی و معنویت بخشـــی نور روز در معماری مســـاجد«، اثـــر: هومانی راد مرضیه، 

کرد. شـــرفی نفر اشـــکبوس، 1393(، اشاره 

4- جایگاه نور در تمدن ایران دوره باستان و اسلامی
نـــور یکـــی از مهمتریـــن عناصـــر بصری اســـت. تنـــوع در فضـــا و زمـــان از ویژگی های بـــازر نور 
که علاوه  طبیعـــی اســـت.)Tregenza.Wilson 2011.4.( نـــور یک ابـــزار بیان معماری اســـت 
کـــه معمار بـــرای نور  گـــذار اســـت. ســـناریویی  بـــر آن بـــر ســـایر ابزارهـــای معمارانـــه نیـــز تأثیـــر 
کلی  گیـــرد در پیدایـــش حال و هـــوای  مطلـــوب ســـاختمان خـــود در روز و شـــب در نظـــر می 
کـــه گام اول در بدســـت آمـــدن کالبد روحی  کـــم در بنـــا نقـــش دارد و همـــان اهداف کلی  حا
بناســـت را شـــکل مـــی دهد.)مارکوس هاتشـــتاین،1386(، علاوه بر جنبه هـــای کمی، نور بر 
کیفیـــت فضای معماری نیز بســـیار تأثیرگذار اســـت. تعبیر و تفســـیرهایی از نـــور در میان اند 
کـــه، همزمان و یکجا،  کنند و بـــه آن هویتی می دهند  کـــه آن را از محـــدوده کمی خـــارج می 
کمـــی و کیفـــی یا چنـــدی - چونی اســـت.)فلامکی، 1386، 312(. نور، اولین شـــرط برای هر 
یکـــی مطلق ، ما نه فضا را می توانیـــم ببینیم و نه فرم و رنگ  ک بینایی اســـت. در تار نـــوع ادرا
که نور در فیزیک قســـم  را. امـــا نـــور تنهـــا یک ضـــرورت فیزیکی نیســـت. البته بدیهی اســـت 
کـــه ماهیتی دوگانـــه ذره ای و  خاصـــی از امـــواج الکتـــرو مغناطیس قابل مشـــاهده می باشـــد 
کـــه در محدوده مرئی اســـت می توانیـــم ببینیم. بلکه  کـــه ما تنها بخشـــی از آن  موجـــی دارد، 
از بعـــد فلســـفی و روانشـــناختی آن یکـــی از مهمتریـــن عوامل زندگی انســـانی در همـــة زمینه 
کاربـــردی دارای ارزش نمادین نیز بوده اســـت. نور  هاســـت. نور همیشـــه عـــلاوه بـــر اســـتفادة 
جزیـــی از ذات زندگـــی بوده و در بســـیاری از فرهنگ ها نور، یا خورشـــید  به عنـــوان منبع نور، 

عنصـــری خدایی محســـوب می شـــده و آن را ارج مـــی نهاده اند.)جراحـــی،3،1394(  
کاربرد مســـتقیم عناصر  گاه به جای  که  در هنر به خصوص هنر مشـــرق زمین مرســـوم اســـت 
و مفاهیـــم اصلـــی دخیـــل در آن هنـــر،  ترفندهـــای مجـــازی بـــه نمایندگـــی از آن عناصـــر و یا 
مفاهیـــم اصلی چارچوب ظاهری اثر را شـــکل می بخشـــد. این مجازها به منزله نور و طلســـم 
که راه بردن به باطن و دســـت یافتن به راز و حقیقت مکتـــوم اثر، جز از طریق  هایـــی هســـتند 
که  که نور یکی از مظاهر اســـتعاری در هنر معماری می باشـــد  گشـــودن آن ها میســـر نیســـت. 
در میـــان ایرانیـــان آتش و نور جایگاهی مقدس و والا داشـــت. معمار ایرانـــی برای پیوند زدن 
هنـــرش به عالـــم ملکـــوت از غیرمادی تریـــن عنصر)نور(، در طراحی اســـتفاده نموده اســـت؛ 
تـــا بـــه هنـــرش جنبه مقـــدس داده و نشـــان دهـــد که هم قالـــب و هـــم محتوای اثـــرش از یک 
کالبدی  که یک بعـــد آن  سرچشـــمه نشـــأت می گیرد. او از نـــور به عنـــوان موجودیتی دوگانـــه 
و بعـــد دیگـــر آن معنایـــی اســـت، هنرمندانه اســـتفاده نمـــوده و بدین وســـیله نه تنهـــا خود از 
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یشـــه آســـمانی هنرش  کمال معنوی رســـیده، بلکه ســـعی در نشـــان دادن ر طریق آفرینش به 
کرده و  نیـــز داشـــته اســـت. توجه بـــه مباحث نمادیـــن آن نیـــز در عرفان، نقـــش مهمی را ایفـــا 

تمثیلـــی از تجلـــی و حضور الهی به شـــمار می آید.)دیبـــاج ، 1384،48( 

یـــخ( پیش از اســـلام و پس از  حضـــور نـــور در آثـــار معماری، در طـــول دوره هـــای مختلف تار
ورود آن بـــه ایـــران )چـــه از جنبـــه عملکردی نـــور که عاملی برای روشـــنایی و حیات بخشـــی 
در فعالیـــت های روزانه بوده اســـت و چـــه از جهت اهمیت آن در مباحـــث اعتقادی ادیان، 
همـــواره مـــورد توجه و اســـتفاده فـــراوان بوده اســـت.  قرن ها اســـت که عارفان در ســـتایش نور 
در مقـــام جوهری معنوی ســـرودها خوانده و شـــعرها ســـروده اند. نور در ادیـــان و مذاهب مورد 
احتـــرام و تقـــدس بوده اســـت. در دین زرتشـــت، تفســـیر هســـتی، فرشـــته شناســـی و تقدس 
کید شـــده اســـت. در معماری  آتـــش بـــر مبنای نور اســـت. در اســـلام نیـــز بـــر معنویت نـــور تأ
گذشـــته ایـــران بنـــا و نـــور را در نقـــش جســـم و روح مـــی توان دیـــد که به هـــم وابســـته اند یکی 
بـــرای حضور مـــادی و دیگری برای حضـــور معنوی، حالت ها و احســـاس هـــای متفاوت به 
مخاطـــب جلـــوه دهد.کیفیـــت نور بـــر فضای روانشـــناختی و اجتماعـــی فرد در زندگـــی تأثیر 

)افســـری،2،1396(  گذارد.  می 

نمودار1: ابعاد معنوی نور )مأخذ: آرام و همکاران،3،1391(

تصویر1: نفوذ  نور در جداره مسجد جامع 
یزد )مأخذ: ابوئی و همکاران،5،1396(

نمودار 1: ابعاد معنوی نور
 )مأخذ: آرام و همکاران،3،1391(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 

یکوندی میردر
صص 17-1
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یم. »الله  کید شـــده اســـت، و حتی قرآن ســـوره ای بـــه نام نـــور دار در اســـلام بـــر معنویت نور تأ
کمشـــکوه فیهـــا مصبـــاح المصباحفی زجاجـــه الزجاجةُ  نـــور الســـموات و الارضِ مثَـــل نورِه 
یتُهـــا یضئ و  یتُونَهِ لاشـــرقیه و لاغربیـــه یکاد ز کانهـــا کوکـــب دری یوقَـــد مـــن شـــجره مبارکـــه ز
ـــم تَمسســـه نـــار نور علی نـــورٍ یهدی الله بنوره من یشـــاء و یضـــرب الله الامثـــال للناسِ و الله 

َ
ول

َ
ل

بکلِ شـــی علیـــمٍ« )خداوند نور آســـمان ها و زمین اســـت مثَل نـــور او چون چراغدانی اســـت 
کـــه در آن چراغـــی باشـــد، آن چـــراغ در آبگینـــه ای، آن آبگینه گویی ســـتارة تابانی اســـت که 
که بـــا آن نه خـــاوری و نه باختری اســـت، فروزان اســـت.  یتونی  از روغـــن درخـــت پر برکـــت ز
گر چه آتشـــی به آن نرســـیده نزدیک اســـت روشـــنی بخش جهان اســـت، روشـــنی بر  روغنش 
کنـــد و خدای  برای مـــردم مثل  کـــه را خواهـــد به نور خـــود هدایت  روشـــنی اســـت خدای هر 
ک مفهوم  کریم،ســـوره نور،آیه35(. اشـــترا هـــا می زند و خدای بـــه همه چیز داناســـت( )قرآن 
نـــور در آیـــات قرآنی بـــا آیین های باســـتانی ایـــران به ویژه حکمـــت خســـروانی و اثبات وجوه 
که  مشـــترک توســـط فلاســـفه بزرگی چون ســـهروردی، نجم رازی و ملاصدرا و... باعث شـــده 
حضـــور نـــور به شـــکلی پایـــدار در اعتقادات، فرهنـــگ و در نتیجـــه در هنر زنده نگاه داشـــته 
که  شـــود. در رابطـــه بـــا تأثیـــر تفکر حکمـــت نور بـــر اجزای معمـــاری اســـلامی مقرنس اســـت 
کـــی اســـتمقرنس تمثیلی از فیضیـــان نور در  گـــر نزول نور آســـمانی بر گســـترة عالم خا نمایـــان 

عالـــم مخلوق خداوند.)بلخـــاری، 1386،10(

نـــور جـــدا از نقشـــی که در جهات روشـــنایی بخشـــیدن بـــه داخل ســـاختمان به عهـــده دارد 
در ارتبـــاط بـــا تزئینـــات معماری اســـلامی نیز حائـــز اهمیت اســـت. چون تزئیـــن در معماری 
ایـــران در تمام ادوار صرف نظر از دقت و ظرافت آن، نمودار روشـــنی و شـــادی نیز می باشـــد. 
کند تا بتوانـــد به هدف نورپردازی  هنرمند اســـلامی در تزئینات بنا از عناصری اســـتفاده می 
کـــه گونه ای جالـــب و پخش نور  خـــود جامعـــه عمـــل بپوشـــاند، از جمله اســـتفاده از مقرنس 
یک اســـت. حتی اســـتفاده از رنـــگ های ویـــژه در امر روشـــنایی بنا  بـــه درجـــات دقیـــق و بار
که بـــه نقش و جایـــگاه آن در روشـــنایی و  مؤثـــر اســـت و بـــا تـــوازن و هماهنگی رنگ هاســـت 
شـــفافیت بنـــا پی می بریم. بعضی از نویســـندگان با بررســـی منشـــاء و نقش نـــور در معماری 
اســـلامی، نـــور را نمادی عرفانـــی می دانند و معتقدند معماری مســـلمان می کوشـــد هر ماده 
گیـــرد و شـــکل می دهد، لـــرزش و ارتعـــاش نـــور در آن اثر بگـــذارد. به علاوه  کار مـــی  ای را بـــه 
نـــور دیگـــر عوامـــل تزئینـــی را نیـــز بهتـــر می نمایانـــد و به طـــرح ها حیـــات و جان می بخشـــد. 
کتورهـــای معمـــاری در بناهـــای اســـلامی شـــکل یافتـــه و با بـــازی نـــور و ســـایه، انعکاس و  فا
کـــف و دیوارهای صیقلـــی برای  انکســـار در آن هـــا بـــه وجـــود می آیـــد. از جملـــه اســـتفاده از 
که  گرفتن، شکســـتن و پخـــش نور،گنبدهایی  جـــذب و بازتاب نور، اســـتفاده از مقرنس برای 
بر حســـب ســـاعات مختلف روز و شـــدت و ضعف نورچرخان به نظر می آیند، ســـردرهایی 
گـــذرد و به آن ها شـــکل می دهـــد، حتی آینه  کـــه نـــور خورشـــید از تزئینـــات گچـــی آن ها می 
کاشـــی های درخشـــان و بـــراق، چوب های منبـــت و مرمرهای صیقلـــی که همگی می  ها و 

)1394:10 درخشند.)اسکندری، 

نمودار2: ابعاد مختلف نور،
 )مأخذ: هومانی راد، طاهباز،8،1392(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
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5- مساجد، معماری شاخص دوره اسلامی ایران
که عامل اصلی تشـــکیل شـــهرها بوده انـــد، تعیین  در تمدن اســـلامی مســـاجد عـــلاوه بر این 
کننده الگوی کلی و هویت مشـــترک شـــهرهای اســـلامی به شـــمار می رفته اســـت مسجد در 
میان اندام های درون شـــهری هر شـــهر و روســـتا و نیایشگاه همیشـــه جای ویژه خود را داشته 
کـــه همه جا در  گیرتر اســـت و از این روســـت  و دارد و از انـــدام هـــای دیگـــر نمایان تر و چشـــم 
که با ظهور اســـلام  گرفته اســـت. )پیرنیا،1387(، اولین پدیده معماری اســـلامی  آبـــادی جا 
گروهی  کـــه انجام آن بطـــور  ظهـــور یافتنـــد، مســـاجد بودنـــد. بـــرای ادای فریضه واجـــب نماز 
که بـــه دســـت پیامبـــر بزرگوارمان با  و اجتماعـــی توصیه شـــده اســـت. نخســـتین مســـجدی 
گرامی اش در مدینه ســـاخته شـــد، همیشـــه الگوی مســـجد های بی شـــمار  همکاری یاران 
که بدســـت هنرمندان ما در سراســـر ایران زمین بنیاد شـــده اســـت. گونـــی بوده اســـت  گونا و 

)مهابـــادی،41،1390( هنرمنـــدان و طراحان مســـاجد، چون دیگر معماری های اســـلامی به 
گرفتن  کرده اند، بررســـی معماری مســـاجد بـــدون در نظر  تضـــاد میـــان داخل و خـــارج توجه 
تزئینـــات آن در هـــر شـــکلی و بـــا هـــر مـــوادی کامل نیســـت. اهـــداف چنیـــن تزئیناتـــی، بیان 
کتیبـــه ها منحصر بـــه معماری  واقعیـــات غیر ملموس اســـت. نقوش اســـلیمی، هندســـی و 
اســـلامی اســـت. ویژگی نقوش اســـلیمی، تحرک، پیچ وتاب، رشـــد و نمو آن اســـت. این نوع 
کیفیت فضـــای روحانی عبادت،  تزئینـــات، علاوه بر زیباســـازی صـــوری فضا در بالا بـــردن 
نقـــش موثـــری ایفـــا مـــی نماینـــد. در معمـــاری اســـلامی، عناصری همچـــون شـــکل، تقارن، 
گنبـــد و مناره  جهـــت بنـــدی بنا، رنگ، نـــور طبیعی، خـــط، توجه به نوع مصالـــح، محراب، 
باعـــث شـــیدایی انســـان هـــا در هنگام ورود به مســـجد می شـــود. مســـجد را از آن حیث می 
ی هم،  گـــون، بر رو گونا که هنرهای  کرد  تـــوان جایگاه تجلی هنر و معماری اســـلامی قلمـــداد 
که بـــرای ایجاد رابطه میـــان خدا و  فضـــا و مـــکان خاصـــی را پدید می آورنـــد، فضـــا و مکانی 
خلـــق او مناســـب باشـــد و در عین شـــکوه و جـــلال، آراســـتگی و تزئین آن، ذهن انســـان را به 
جـــای توجـــه به خداوند ســـبحان به خود مشـــغول نســـازد.)جان نثاری و همـــکاران،1395( 

کالبدی مساجد تیموری 5-1- خصوصیات 
کـــه در قـــرون پیشـــین نمـــودی نمی یافتنـــد، مورد  یـــان بســـیاری از عقایـــدی   در دوران تیمور
که بعضی از مســـاجد به ســـبک ســـنتی ســـاخته می  گرفتنـــد. در عیـــن حال  اســـتفاده قـــرار 
شـــدند، مانند مســـجد گوهرشـــاد مشـــهد که از نوع چهار ایوانی است)ســـاخته شده به سال 
821 هجـــری قمری/1418م( )هیلن براند،146،1377( معمـــاری تیموری حاصل دوره دوم 
که معماران بزرگی همچون قوام الدین شـــیرازی و پســـرش غیاث الدین  شـــیوهٔ آذری اســـت 
گمارده شـــدند و ســـازندهٔ ســـاختمان های بزرگی در آنجا  و زین العابدین در خراســـان بزرگ 
بودنـــد. در شـــیوهٔ آذری، نخســـت ســـاختمان با خشـــت یا آجر وســـنگ لاشـــه یـــا کلنگی، با 
کاری می شـــد. ســـپس در دورهٔ دوم این شـــیوه بهره  گونه زبره)بدن نما( ســـفت  شـــتاب و به 
کاشـــی »هفت رنگ« و »کاشـــی خشتی« در برخی ســـاختمان ها باب شد. استفادهٔ  گیری از 
کاشـــیکاری از جمله ویژگی های  وســـیع از انواع تزیینات در بنا و به ویژه بهره مندی از انواع 
عهـــدی تیموری بود. ســـطح ســـترگ و عظیـــم و با روکش هایی از کاشـــی هـــای لعابی معرق 

که بر انـــدام آثار معمـــاری خود نمایی می کند.)شـــیرکوهی و همـــکاران،2،1395(  بـــوده 
محـــدودهٔ مســـجد جامـــع اصفهـــان در بخش قدیمی شـــهر قـــرار داشـــته و از اهمیت خاصی 
کنونی  برخوردار بوده اســـت. مســـجد جامع اصفهان با نقشـــه چهـــار ایوانی بنا شـــده و بنای 

آن شـــامل بخش های زیر اســـت: 

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
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شبســـتان مســـجد که بر ســـتون های مدور اســـتوار اســـت و با گچبری های بسیار زیبا 	 
تزئیین شـــده اســـت. این بخش متعلق به دوره دیلمیان اســـت.

کـــه در ایوان جنوبی 	  گنبـــد و چهل ســـتون اطراف آن ـ معـــروف به خواجه نظام الملک ـ 
مســـجد واقع شـــده و در فاصله ســـال های 465-485 هجری بنا شده است.

کـــه در ســـال 481 هجری  	  کـــی در بخش شـــمالی حیـــاط  گنبد خا گنبـــد معـــروف بـــه 
که از  ی ســـه کنج هایـــی  گنبـــد شـــمالی نیز رو ســـاخته شـــده اســـت. از نظـــر زیبایی، 

تبدیـــل چهـــار گوش بـــه دایـــره ایجاد شـــده اند.                                   
کـــه در عصر ســـلجوقی بنا شـــده، و به ترتیـــب در قرن 	  گرد  ایـــوان معـــروف بـــه صفه شـــا

هشـــتم و یازدهـــم هجری یعنـــی زمـــان ایلخانیان و صفوی قســـمتهای تزئینـــی را به آن 
افـــزوده اند.  

کـــه تزئینات و منار هـــای آن در 	  صفـــه معـــروف به صاحـــب، متعلق به دوره ســـلجوقی 
دوره قراقویونلـــو و صفوی به آن افزوده شـــده اســـت.

ایـــوان غربـــی معـــروف به صفه اســـتاد نیـــز در عصر ســـلجوقی بنا شـــده، ولـــی در دوره 	 
کـــرده اند.  کاشـــیکاری تزئین  صفـــوی آن را بـــا 

یخ ســـردر قدیمـــی آن 515  مســـجد جامـــع اصفهـــان دارای ورودی هـــای متعدد اســـت و تار
کاشـــی به چشـــم  هجری اســـت. در تمامی قســـمت های این مســـجد تزئیناتی با آجر، گچ و 

کـــه هریـــک از آن ها در نوع خـــود بی نظیر اســـت. )کیانـــی1382، 59-58(.  مـــی خورد 

کالبدی مساجد صفوی 5-2- ویژگی های 
یخی  مســـجد شیخ لطف الله ســـاخته شـــده در 1619-1602میلادی یکی از مســـجدهای تار
و شـــناخته شـــده شـــهر اصفهـــان اســـت،که در دوران صفویـــه بنا شـــده اســـت این مســـجد 
در ضلـــع شـــرقی میـــدان نقش جهـــان و مقابل عمـــارت عالی قاپو و در همســـایگی مســـجد 
کاری قرن یازدهم هجری اســـت.  کاشـــی  امام واقع شـــده اســـت و شـــاهکاری از معمـــاری و 
کاشـــی های معرّق پوشـــیده  کاری آن در داخـــل از ازاره هـــا به بـــالا همه از  کاشـــی  تزئینـــات 
شـــده اســـت. ســـر در معـــرق آن تـــا پایـــان ســـال1011 هجری قمـــری ســـاخته و پرداخته شـــده 
اســـت و ســـاختمان و تزئینـــات آن در ســـال 1028 هجـــری قمـــری بـــه اتمام رســـیده اســـت. 
معمـــار و بنای مســـجد اســـتاد محمدرضا اصفهانی بوده اســـت که نـــام او در داخل محراب 
کار علیرضا عباســـی  کتیبه های داخل مســـجد  زیبای مســـجد ذکرشـــده اســـت. خطوط و 
خطـــاط بســـیار  مشـــهور زمـــان شـــاه عباس و باقـــر بنا خوشـــنویس گمنـــام آن دوره اســـت که 

تصویر2: مسجد جامع )جمعه(، )مأخذ 
ابوئی و همکاران،7،1396(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
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کنـــد.  داخـــل و خـــارج گنبد از  نمونـــه خـــط ثلـــث او بـــا خـــط علیرضـــا عباســـی برابری مـــی 
کاشـــی های معرّق نفیس پوشـــیده شـــده است. کاشـــی کاری پوشـــش داخلی گنبد از ابتدا 
تـــا انتهـــا تقریباً به یک اندازه اســـت و تزئین گنبد را تشـــکیل می دهد. ســـاقه گنبد با کاشـــی 
هایـــی آبـــی رنـــگ و نقـــوش گل و بوتـــه و کتیبـــه ای از کاشـــی های معرق شـــامل چند ســـوره 
کوتـــاه از قـــرآن، تزیین شـــده اســـت. گنبد این مســـجد از طرفی بـــه خاطر عظمـــت و از طرف 
کرمـــی نظر هر  ی زمینه  دیگـــر بواســـطه تزئیناتـــی بـــا نقـــش و نگارهایی به رنگ آبی ســـیر بـــر رو

بیننـــده ای را بـــه خود جلب مـــی کند.)صادقیـــان،5،1395( 

   

تزئینـــات ســـطح داخلـــی گنبد عبارت اســـت از ســـتاره های بســـیار بزرگ مکرر بـــه رنگ زرد 
کـــه با طـــرح درهمـــی از پیچک های به هم پیچیده پوشـــیده شـــده اســـت. کاشـــی  طلایـــی 
که هر یک شـــامل گل و بوته های  گنبد از طاق رومی هایی تشـــکیل شـــده اســـت  کاری بقیه 
کنون نمونه  کار رفته اســـت و هـــم ا زیبایـــی می باشـــد ایـــن گل بوته ها در پارچـــه بافی هم به 
گنبد تعبیه  گنبد به فواصل منظم ســـوراخ هایـــی در قطر  هایـــی از آن وجـــود دارد.  در اطراف 
کـــه به وســـیله پنجـــره های گچ بـــری از داخل و خارج مســـدود می شـــود ایـــن گچ بری  شـــده 
ی فضـــای خالی در میـــان آنها وجود  که به نســـبت مســـاو هـــا عبارتنـــد از طرح های منظمی 
گنبد ســـاخته  گون ســـاقه  گونا که در جوانب  دارد. نور درون مســـجد از پنجره های مشـــبکی 
کـــه از این پنجره هـــا به داخل مـــی تابد زیبایی  شـــده انـــد تأمین می شـــود. مجموع نورهایی 
کلـــی صحن می بخشـــد. یکـــی از شـــاهکارهای بی  آســـمانی و خیـــال پـــروری بـــه تزئینـــات 
کـــرد، محراب به خاطـــر رنگ تمیز و  نظیـــر معمـــاری را در محراب مســـجد می توان مشـــاهده 
صافـــش، همچنیـــن ترکیبـــات و خطوط هماهنگش بســـیار گیراســـت. محـــراب از یک تاق 
کـــه بر فـــراز آن نقـــوش ظریف اســـلیمی نقش بســـته اســـت معرق  دندانـــه دار تشـــکیل شـــده 
کـــه در انتهای آن  کنگـــره دار از داخـــل دارای مقرنـــس های صدفی شـــکل اســـت  ایـــن تـــاق 
کتیبه های اطـــراف محـــراب روایاتی از  گیاهی زیبایی آراســـته شـــده اســـت و در  بـــه نقـــوش 
کرم)ص( و امام ششـــم شـــیعیان امام جعفر صادق)ع( نقل شـــده اســـت، اشـــعاری  پیامبـــر ا
کـــه احتمالًا ســـراینده آنها  نیـــز بـــر کتیبه هـــای ضلع های شـــرقی و غربی به چشـــم می خورد 

شـــیخ بهایی، عارف دانشـــمند و شـــاعر بزرگ دوره صفوی اســـت.)ضامنی، 2015( 

گنبد مسجد شیخ  تصویر3: نمای بیرونی و 
لطف الله
)مأخذ:نایینی،9،1393(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 

یکوندی میردر
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کوچـــک تریـــن نقطـــه ضعفی در ایـــن بنا دیده نمی شـــود، اندازه ها بســـیار مناســـب، نقشـــه 
طـــرح بســـیار قـــوی و زیبا و به طور خلاصه توافقی اســـت بیـــن یک دنیا شـــور و هیجان و یک 
که نماینده ذوق سرشار زیباشناســـی بوده و منبعی جز دیوارهای  ســـکوت و آرامش باشـــکوه 
گل و بوته هـــای متصل به هـــم به رنـــگ «.ایمان مذهبـــی و الهام  جانبـــی صحن مســـجد بـــا 
یه  کرمـــی رنگ تزئین شـــده اســـت. زاو آســـمانی نمـــی تواند داشـــته باشـــد آبـــی در یک متـــن 
هـــای فوقانـــی دیوارهـــای جانبـــی از گل و بوتـــه هایی که طرح آن با ســـایر قســـمت ها تفاوت 
کلـــی دارد پوشـــیده شـــده و تنـــوع خاصی به تزییـــن کلی صحن بخشـــیده اســـت و در اولین 
کنـــد. در ســـاختمان و تزئین از درهـــای ســـردر و جلوخان و  نـــگاه نظـــر بیننـــده را جلب مـــی 
کار رفته و بقیه قســـمت های  همچنین ســـکوهای طرفین ســـردر، مرمرهای بســـیار خوب به 
ینت یافتـــه اند، در ایـــن تزئینات  کاشـــی های خشـــتی الوان و معـــرق ز جلوخـــان و ســـر در با 
کتیبـــه هایـــی بـــه چشـــم می خـــورد که  نقـــوش هندســـی، گل و بوتـــه، طـــاووس و همچنیـــن 
بـــه خط خوش نســـخ و نســـتعلیق نوشـــته شـــده انـــد و اطـــراف جناغ تـــاق نیز با کاشـــی پیچ 
ینت یافته اســـت. مقرنس کاری بی نظیری از کاشـــیکاری معـــرق زیر جناغ تاق  فیروزهـــای ز
کاشـــی ســـاخته شـــده اســـت. پنجرهای مشـــبک از  که زیر آن ها در وســـط ســـردر وجود دارد 

)صادقیان،6،1395(

کالبدی مساجد قاجار 5-3-خصوصیات 
کمی  کـــه در فاصله  که در ضلـــع جنوبـــی خیابان مســـجد ســـید،  مســـجد ســـید اصفهـــان، 
کـــه ســـاختمان آن در اواخر قرن  از خیابـــان چهـــار باغ واقع اســـت،یکی از مســـاجدی اســـت 
دوازدهـــم هجری قمری آغاز شـــد و در اواســـط قرن ســـیزدهم، زیرنظر مرحوم حجت الاســـلام 
ســـید محمد باقر شـــفتی، معروف به سید رشـــتی، به اتمام رسید. لیکن بخشـــی از تزئینات 
کاری)گره کشـــی، خط  کاشـــی  آن ناتمـــام ماند.این مســـجد از حیث مطالعه معماری و هنر 
کاشـــی هفت رنـــگ( در ردیـــف بهترین آثار قرن 13هجری اســـت. مســـجد ســـید،  بنایـــی و 
ماننـــد دیگـــر مســـاجد اصفهـــان، بـــا ایوان ها و شبســـتان های بزرگ بنا شـــد ســـه محلـــهٔ بید 
کلـــم و حمام دوقلـــی)دو قلو( و کوچه شـــیخ ها را بـــه هم مرتبط می ســـازد.  کـــوی  بـــاغ  آبـــاد، 
مســـجد ســـید دارای چهار در ورودی اســـت که به شـــرح زیر اســـت: در زنجیر، که در شـــمال 
ی  که از مقبرهٔ آقا ســـید محمد باقر شـــفتی به راهرو بنا واقع شـــده اســـت، در شـــمال شـــرقی، 

تصویر4: دالان مسجد شیخ لطف الله
)مأخذ:نایینی،9،1393(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
یکوندی میردر
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که ســـردری رفیع دارد و از طریق راه رویی  شـــمالی مســـجد باز می شـــود، در جنوب شـــرقی، 
سرپوشـــیده )دالان( بـــه صحـــن مســـجد راه می دهـــد، و در جنـــوب غربی معروف بـــه در ملا 
علـــی میـــرزا) مؤذن خوش صدا و مورد اعتماد ســـید( که به محله باغ کلم گشـــوده می شـــود.

)ماهرالنقش، 1386، 28-29(، مســـجد ســـید اصفهان چهار ایوانی اســـت. ایوان شمالی با 
کاشـــی ها خشـــت هفت رنـــگ گل و بوته و اســـلیمی و کتیبه هایی در داخـــل و خارج تزئین 
شـــده، و ایـــوان جنوبـــی در جلوی شبســـتان زیر گنبد واقع شـــده اســـت، ایوان هـــای طرفین 
شـــرق و غـــرب، در جلوی دو شبســـتان زمســـتانی قـــرار دارند. عمـــق این دو ایـــوان در حدود 
کاری خاصـــی برخوردارنـــد. دو شبســـتان بـــزرگ در  گـــره  دو متـــر اســـت و هـــر دو از تزئینـــات 
گودتر اند، ســـاخته شـــده، با پله هایـــی از دو طاق  کف مســـجد  که از  طرفیـــن شـــرق و غرب 
نمـــای شـــمال شـــرقی و غربی، صحن مســـجد را به این شبســـتان ها متصل مـــی کنند. این 
شبســـتان هـــا چون یـــک و نیم متر تـــا دو متر از کف صحن مســـجد گودترند در زمســـتان گرم 
و در تابســـتان خنک می باشـــند. نور این شبســـتان ها به وســـیلهٔ طاق نماها و شـــبکه های 
آجری بســـیار زیبا تامین شـــده اســـت. این طاق نماها از آجر ســـاخته شـــده اند و پشت بغل 
کاری را با هره آجری به  کاشـــی  گره ســـازی شـــده اســـت. و اطراف  کاشـــی  قوس هایشـــان با 

کـــرده اند.)ماهرالنقـــش، 1386، 32( عرض پنج ســـانتی متر قاب ســـازی 

کیفیت بخـــش فضاهای اصلی مســـاجد تاریخی  کننده تعریـــف و  6- نـــور عامـــل تکمیـــل 
اصفهان 

6-1-نور در مسجد جامع)جمعه(
گام  یـــک نیســـت و در نخســـتین  دالان ورودی برخـــلاف ســـایر ورودی هـــای یـــک ســـره تار
که می توان به مســـجد،  گشـــودگی بام روشـــنایی لازم برای انتخاب مســـیر را فراهـــم می آورد، 
صفـــهٔ حکیـــم یا مدرســـه مظفـــر رفت. ســـمت چـــپ ورودی کتابخانـــه اســـت؛ فضایی دنج 
کـــه تنهـــا ازطریـــق چهارتاقـــی هـــای بـــام و تاقـــی بازنزدیـــک ورودی روشـــن مـــی شـــود. پس از 
کتیبـــه ســـنگی دیـــده مـــی شـــود، کم کم چشـــم با  یـــک و روشـــن، دو  آن، درهمیـــن دالان تار
که بی تردید  که به صحن می رســـیم. ســـیلابی از نور می بـــارد  گرفته  نورمحیـــط، داخلـــی خو 
کنـــد وحدتی بی مانند، تمام اجزای مســـجد  هـــر بیننـــده ای را در جای خـــود میخکوب می 
را دربرگرفتـــه اســـت. هندســـه، ســـاختار، فضـــا و نـــور، همگی بـــا واژه آجر بـــه بیان آمـــده اند. 
تمامیـــت چنیـــن وحدتـــی را مـــی توان در زیـــر گنبدخانـــه تاج الملـــک به کمال دیـــد؛ جایی 
کـــه فضـــا، ماده و جســـم ازهم جدایـــی ناپذیرند، و نورعاملی اســـت که خود به مکاشـــفه می 

تصویر5: ایوان شمالی مسجد 
سید، دو راهروی و جایگاه ، موذن 
)مأخذ:ماهرالنقش،28،1386(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 

یکوندی میردر
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که نور نقشـــی عمده در تبلـــور فضایی آن  پـــردازد. هیچ فضایی در مســـجد نمی تـــوان یافت 
نداشـــته باشد.)میرشـــاهزاده، 1390( نـــور از لابلای مشـــبک هـــای آجری جداره هـــا به درون 
شبســـتان هـــای مجـــاور حیـــاط می آیـــد و ایـــن تابش نـــوری چنـــد مرحلـــه تغییر رو شـــنایی 
فضای شبســـتان را در پی دارد. ارتباط بســـیار نزدیکی با حیاط در فضای پشـــت مشبک ها 
گیـــری از نور بیرون و گاه آفتاب مســـتقیمی  بـــه دلیـــل امکان دیدن جـــداره های حیاط، بهره 
کـــه بـــه صورت دانه دانه از پشـــت مشـــبک ها بـــه درون می ریـــزد، وجود دارد. با دور شـــدن از 
مشـــبک هـــا فرد حاضـــر در شبســـتان از نـــور کمتر و دیـــد کمتری نســـبت به حیـــاط بهره می 
برد و در منتهاالیه شبســـتان احســـاس ارتباط با حیاط بســـیار ضعیف اســـت. در شبســـتان 
کـــه روزن های محـــدودی به بیـــرون دارد فضـــا بدون وجـــود تأسیســـات برقی  بیـــت الشـــتاء 
یـــک اســـت و تنهـــا نورگیرهای ســـقف نـــور ملایـــم و اندکی را از پشـــت ســـنگ های  کامـــلٌا تار

کار شـــده به درون مـــی آورند.) شـــاهمرادی، صالحی نیـــا، 1394،4( کـــه در آن ها  مرمـــری 

شبستان بیت الشتاء
شبســـتان بیت الشتاء در قســـمت غربی مسجد جامع اصفهان واقع اســـت و با وجود اینکه 
شبســـتان دارای تاق و ســـتون می باشـــد. و متعلق به دوره ملکشـــاه ســـلجوقی اســـت. و در 
قســـمت هـــای مختلف از نور طبیعی بهره مند می شـــود، حال آنکه شبســـتان بیت الشـــتاء 
روزن و پنجـــره هـــای معدودی به بیـــرون دارد و می تـــوان گفت بهره ای از نـــور طبیعی ندارد. 
که در نقشه شـــماره1، مشخص شـــده اســـت متعلق به دوره صفوی  شبســـتان بیت الشـــتاء 
گچی  که به واســـطه ســـطوح یکدســـت  اســـت، نور پردازی ملایم در شبســـتان بیت الشـــتاء 
پدید آمده اســـت و اســـتفاده از خطوط منحنی در شبســـتان بیت الشـــتاء احساس آرامش را 
در ایـــن شبســـتان برای عبادت کنندگان مهیا می کند. طبق بررســـی رفتـــاری صورت گرفته 
بیـــن دو شبســـتان بیت الشـــتاء و عباســـی مســـجد جمعـــه نتایـــج حاصل از مشـــاهده های 
انجـــام شـــده در ســـه روز از برگـــزاری نماز جماعـــت در هریـــک از این شبســـتان ها ملاحضه 
که تمایل به نشســـتن و نماز خواندن در شبســـتان بیت الشـــتاء،  که تعداد افرادی  می شـــود 

بیش از دوبرابر شبســـتان عباســـی می باشد.)صالحی نیا، شـــاهمرادی، 1394(  

تصویر6: تحلیل شدت نور در مسجد جمعه 
)مأخذ:  شاهمرادی، صالحی نیا،1394 (

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
یکوندی میردر
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6-2-نور در مسجد شیخ لطف الله 
نور از خصوصیات شـــایان توجه در مســـجد شـــیخ لطف الله است، که علاوه بر روشن نمودن 
کـــی و رهایی از  فضـــای درون ایـــن بنـــا، همتایی)برابـــری(، درخشـــانی، جـــلال، عظمت و پا
کند.)حســـین آبادی، رحیمـــی صادق، 1396،  بند ظلمت و پیوســـتن به روشـــنی را القا می 
گنبدخانه دیـــده می شـــود: یکی،  که ســـه منبع نـــور در ایـــن  گفـــت  کلـــی مـــی توان  9( بطـــور 
نـــوری که از دهانهٔ بزرگ شـــمال شـــرقی بر دیـــواره های جنوب غربی شبســـتان که محراب در 
کند، دوم نوری  کاری آن را به طور زیبایی روشـــن می  کاشـــی  گرفته می تابد و ســـطح  آن قرار 
اســـت که از شـــبکه چوبی تعبیه شـــده در دیوار شرقی گنبدخانه وارد شـــده، که تقریباً وسط 
صحـــن گنبد خانه را روشـــن می نماید و ســـوم همان شـــبکه های زیر گنبـــد که محل اتصال 
دیوارهـــا بـــه گنبد هســـتند و فضـــای زیرگنبد را بـــه همراه دیـــواره های گنبدخانه روشـــن می 
گســـترده در  گرد و لوزی  گنبد این مســـجد خیره شـــویم به اشـــکال هندســـی  کننـــد، وقتی به 
گاه حـــس دیدن دم  کـــه بطور ناخـــودآ گنبد اســـتفاده شـــده اســـت، پی خواهیـــم برد  ســـطح 
طـــاووس را در ذهـــن تداعـــی می کند که پرهای این طاووس به وســـیله نور وارد شـــده از طاق 

بالای در ورودی مســـجد تکمیل می شـــود.)نوری، فتاحـــی، نوری، 1396، 6( 

تصویر9: شبستان بیت الشتاء
)مأخذ: شاهمرادی، صالحی نیا،1394 (

کید بر  تصویر10 : چگونگی ورود پرتوها و تأ
محراب در مساجد تاریخی و خلاف آن در 
مسجد شیخ لطف الله
)مأخذ:پورمند و همکاران،86،1396(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
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کـــه تجلی مفهوم آســـمان اســـت، آســـمان به طور  گنبد  گنبـــد خانه مســـجد، بـــا اســـتفاده از 
گردد. در مســـجد شـــیخ لطف الله وجود  ســـمبلیک به فضای مســـقف مســـاجد متصل می 
گنبد با فواصـــل منظم موجب وارد شـــدن قســـمتی از تابش در  گـــرد ســـاقه  گردا 16 پنجـــره در 
تمام طول روز می شـــود. این پنجره ها دارای یک شـــبکه داخلی و یک شـــبکه خارجی بوده 
که موجب شکســـت نور شـــده و بدین ســـان  و هر یک نقوش اســـلیمی برجســـته های دارند 
نـــور تلطیف و تصفیه می شـــود. به عبارت دیگر، در این مســـجد به دلیـــل نورپردازی خاص 
آن تقریبـــاً ســـایه ای از ناظـــر ایجـــاد نمی شـــود، می توان گفت بـــه نوعی من مـــادی از بین می 
کـــرده و متوجه امـــری والا می  رود و فـــرد غـــرق در فضـــای روحانی می شـــود، خـــود را فراموش 
کـــه در بیـــرون از ایـــن بنا بـــه این کیفیت دســـت نمـــی یابـــد.)آرام و همـــکاران،1396(  شـــود 
تحلیـــل شـــدت نـــور در این مســـجد در شـــکل روبرو نشـــان مـــی دهـــد، نمازگزار بـــا حرکت از 
کم،  یک وارد می شـــود و ســـپس راهرو با شـــدت نور  فضای روشـــن بیرون به هشـــتی نیمه تار
یـــاد مواجه  ســـپس بـــه ایوان با شـــدت نـــور متوســـط و در نهایـــت به زیـــر گنبد با شـــدت نور ز
گرفته شـــده اســـت و  کار  گونه ای متفاوت از ســـایر بناها به  می شـــود. نور در این مســـجد به 
بـــا بـــه کارگیـــری خاص ایـــن پدیده، فضـــا را قدســـی، ملکوتـــی و  عرفانی جلوه مـــی دهد. نور 
در اینجـــا، در عیـــن تسلســـل و تـــداوم، دارای نقاط عطف اســـت، در واقع نـــور نقش اتصال، 

انتقـــال و وصـــول را ایفا می کند.) شـــریفی و همـــکاران 1394، 5( 

تصویر11: تحلیل شدت نور در مسجد 
شیخ لطف الله  

)مأخذ: نوری و همکاران،1396(

گنبد خانه و نحوه توزیع نور جدول1: مشخصات 
)مأخذ: هومانی راد و همکاران، 1396، 69(  

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
یکوندی میردر
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6-3-نور در مسجد سید
گنبدخانهٔ جنوبی متعلق به ســـال هـــای 1288،1259و 1298 می باشـــد،  کتیبه هـــا،  طبـــق 
گنبـــد داخلـــی 13.30متـــر مـــی  کـــف تـــا زیـــر رأس  گنبدخانـــه 10.5متـــر و ارتفـــاع از  اضـــلاع 
باشـــد. گنبدخانـــه دارای چهـــار نورگذر بـــا ابعـــاد 1.2 در 1.7 متر در گریو گنبد اســـت. نورگذر 
گنبدخانـــه نیـــز 4.5 در 6.8 متـــر مـــی باشـــد. باتوجه به مقایســـه پنج مســـجد شـــهر  ورود بـــه 
اصفهان)مســـجد شـــیخ لطف الله، مســـجد امام، مســـجد حکیم، مســـجد ســـید، مســـجد 
یهٔ نـــور دارای  کندگـــی، جهـــت و زاو یع نـــور طبیعـــی، چگونگـــی پرا رحیـــم خـــان( الگـــوی توز
کـــه پنج مســـجد مذکـــور از لحـــاظ ابعـــاد و تناســـبات  شـــباهت هایـــی اســـت. بـــا وجـــودی 
فضایـــی، محـــل و ارتفـــاع قرارگیـــری نورگذرهـــا، هندســـه و ابعـــاد روزنه هـــای ورود نـــور با هم 
گـــر ناظر در  تفـــاوت دارنـــد ولـــی ویژگی هـــای الگـــوی نورپـــردازی آنها به هـــم شـــباهت دارد. ا
گنبدخانـــه ســـاعت هـــا در موقعیت ثابتی بنشـــیند؛ از طریـــق حرکت نور )از طلـــوع تا غروب 
گر فردی  گذر زمان و زمان تقریبی روز می شـــود. در مســـجد ســـید ، ا آفتاب( در فضا، متوجه 
طلـــوع آفتـــاب در گنبدخانـــه به انتظار بنشـــیند؛ اولین لکه هـــای نور بر محـــراب و یا نزدیکی 

کند.  آن توجـــه او را جلـــب می 

کم به زمین رســـیده و در ســـاعات  کم  گـــذر زمان، لکه ها از ســـمت دیوار غربـــی محراب  بـــا 
پیـــش از ظهر با رســـیدن خورشـــید به عمـــودی ترین حالت خـــود محو می شـــوند. پس از آن، 
در بعـــد از ظهـــر کم کم لکه های نور در جبه های شـــرقی آشـــکار شـــده و تـــا آخرین لحظات 
پیـــش از غـــروب بـــا حرکـــت از کف به ســـمت دیوار محـــو می شـــوند. حرکت نـــور در هر پنج 
مســـجد بـــا وجود تفاوت فضایی، یکســـانی اســـت. در نـــگاه رو به محراب، محراب نســـبت 
بـــه کل فضـــا در کل روز روشـــن تـــر بـــه نظـــر می رســـد. هـــر چندپـــلان های شـــبیه ســـازی نرم 
افـــزاری شـــدت نـــور را در آغاز ورودی از صحن بیشـــتر نشـــان می دهد؛ اما از دیـــدگاه بصری، 

محراب روشـــن تر اســـت.)هومانی راد، طاهباز، پورمنـــد، 1396، 78(  

کید بر  تصویر 12: چگونگی ورود پرتوها و تأ
محراب در مساجد تاریخی و خلاف آن در 
مسجد شیخ لطف الله
)مأخذ:پورمند و همکاران،86،1396(

گنبد خانه و نحوه  جدول2: مشخصات 
توزیع نور

)مأخذ: هومانی راد و همکاران، 1396، 69(  
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گیری 7- جمع بندی و نتیجه 
نـــور غیر عـــادی ترین عنصر محســـوس طبیعت همـــواره در معمـــاری ایرانی وجـــود دارد و در 
واقـــع نشـــانه عالـــم والا و فضای معنوی اســـت، نـــور همواره نمـــاد زندگی، ســـعادت و به طور 
کلـــی نمـــاد کمال بوده اســـت،  در معمـــاری ایرانی نیـــز با برداشـــت از فرهنگ اصیـــل ایرانی 
از تعابیـــر متعـــدد و متنـــوع مفهوم نور در زندگی بشـــر و در طراحی بنا اســـتفاده شـــده اســـت.  
گرفته باشـــد، همواره  که صـــورت  نکتـــه مهم اســـتفاده از نـــور در آثار معماری، به هر شـــکلی 
کالبـــد معماری بوده و بـــه عنوان عاملی بـــرای القای  کمال بـــاری تعالی در  نشـــانگر حضـــور 
گرفته  کید بر وحـــدت فضا، تعیین مســـیر، تنوع و تداوم فضایـــی صورت  حـــس معنویـــت، تأ
اســـت. در معمـــاری ایرانی همواره شـــدت حضور نـــور در فضا بیانگر اهمیت آن بوده اســـت 
کاملاً رعایت شـــده اســـت. در  یکی  و در دسترســـی بـــه هـــر فضایی سلســـله مراتب نـــور و تار
معمـــاری اســـلامی نحـــوه نـــگاه به نـــور تحت تأثیـــر تفکر اســـلامی به عالـــی تریـــن درجه خود 
مـــی رســـد و مظهـــر تقدس و عالـــم معنوی شـــناخته می شـــود ، از مهم ترین مســـائل مرتبط با 
گنبدخانه  معماری مســـاجد، چگونگـــی طراحی فضاهای معنـــوی و نورگیری آنهـــا از جمله 
کید بـــر عملکرد روشـــنایی، می توانـــد مورد  گنبدها در مســـاجد بـــا تأ مـــی باشـــد. شـــفافیت 
گیـــرد. به دلیـــل اینکه نـــور طبیعی عامـــل شـــفافیت معنوی هر فضـــای عبادی  بررســـی قـــرار 
کـــه در واقـــع حاصـــل مفهوم شـــفافیت و  اســـت، تبعـــات حاصـــل از روشـــنایی در مســـاجد 
معنویـــت در فضـــا می باشـــد، مبتنی بر ضرایب و شـــاخص های مختلف نفـــوذ نور، تعریف 
که از جمله شـــاخصه های تأثیرگذار بر میزان روشـــنایی و شـــفافیت مســـاجد می  گردد  مـــی 
تـــوان بـــه ابعاد کلی گنبدخانه و نورگیرها، نســـبت بخش های پر و توخالـــی، ابعاد روزنه های 
نورگیرهـــا، هندســـهٔ شـــکل نورگیـــر و حفره هـــای نورگیـــر، عمق حفره ها، ســـازمان هندســـی، 
کرد.  یـــهٔ تابش نور، شکســـت نـــور، تضاد نور، ســـایه، فضاهای مجـــاور و تأثیر رنگ، اشـــاره  زاو

یخی بوده اســـت و معماران ســـنتی  نـــور روز تنهـــا منبـــع تأمین کنندهٔ روشـــنایی فضاهای تار
بـــه شـــیوهٔ هنرمندانـــه ای از آن بـــه عنوان ابزاری بـــرای افزایـــش کیفیت بصری فضـــا و انتقال 
کـــرده اند. با اســـتفاده نـــور طبیعی در معمـــاری فضای هـــای عبادی می  مفاهیـــم اســـتفاده 
کرد، بدین وســـیله،  تـــوان، بیـــن فضای داخلی بنـــا با محیط بیـــرون، ارتباطی بصـــری ایجاد 
مـــی تـــوان جلـــوه هایـــی از خالق هســـتی و بعد معنـــوی را در مســـاجد پدیـــد مـــی آورد. از نور 
طبیعـــی در فضاهـــای عبـــادی مـــی توان بـــه عنـــوان نمـــادی از تجلـــی و امکان تقـــرب الهی 

نمودار3: قابلیت های نور فیزیکی در انتقال پیام و 
ک فضا )مأخذ: نگارندگان،1399(   ادرا
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کـــه درون یک مســـجد انباشـــته از نـــور گردیـــده و القای حـــس معنوی  بهـــره منـــد گردیـــد چرا
در هـــر مخاطبـــی حاصل خواهد شـــد. نفـــوذ نور طبیعی به داخل مســـاجد از طـــرق مختلفی 
یخی شـــاخص اصفهـــان از جمله  که می تـــوان انواع آن را در مســـاجد تار انجـــام مـــی پذیرد، 
مســـجد جمعـــه، مســـجد شـــیخ لطـــف الله و مســـجد ســـید، به خوبـــی مشـــاهده نمـــود. نور 
یخـــی اصفهـــان بســـیار مؤثر می باشـــد.  طبیعـــی در تعریـــف فضاهـــای عبـــادی مســـاجد تار
که مکانیســـم روشـــنایی و نورپـــردازی طبیعی این مســـاجد علاوه بر اینکه واجد ســـمبل  چرا 
هـــای عرفانـــی و معنـــوی اند، بخش مهمـــی از تزئینات مســـجد نیز به شـــمار می رونـــد. بهره 
کرده  یخـــی اصفهـــان را در معماری احیـــا  گیـــری از ایـــن نـــور فضاهـــای معنـــوی مســـاجد تار
کـــه تجلی معنویـــت و شـــفافیت در معمـــاری ایرانی مـــی باشـــد. معماران  اســـت، فضایـــی 
ایـــن ابنیـــه هـــا ماهیت نـــور را به خوبـــی درک کرده انـــد، بدین جهت مـــی توان با اســـتفاده از 
یخی اصفهـــان را از جنبه  خصوصیـــات نـــور طبیعی، تعریـــف فضاهای عبادی مســـاجد تار
معنـــوی و عرفانـــی آن تکمیـــل نمـــوده و جلـــوه هایـــی متفاوت از فضـــای داخلی مســـاجد به 

ک و روانشناســـی محیطی، ایجـــاد نمود. لحـــاظ ادرا

نمودار4: دسته بندی مدخل های نور 
طبیعی در فضاهای عبادی مساجد تاریخی 
اصفهان

)مأخذ: نگارندگان،1399(  
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