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      مقدمه

  (     1990                 )نموای نزديوک،             کلووزآپ                                               کيارستمی، کارگردان نامی سينمای ايران، در فيلم       عباس

        قورار       جهان   ی   نما ي س   خ ي   تار   ی  ها    لم ي ف   ن ي    بهتر      ودوم   چهل   ة      در رتب     سنا ي ا   ی       خبرگزار   ة         که به گفت

       فويلم     ة                                                     اند سواوند(، ترکيوب زيبوا و پرمعنوايی از دو گونو        ت ي  سا   ة   مجل    از     نقل  به )     است       گرفته

    از          بسوياری          ماننود       کوه       هوا            هنرپيشوه         تموام   .      دهود                                          سينمايی )داستانی( و فيلم مستند ارائه می

        تموام       کوه  ی ا        گونوه     بوه    ؛      کننود    ی   مو         اجورا     را       خوود      نقش        درواقع             نابازيگرند،          کيارستمی     های      فيلم

         مسوتند    و        زنوده         صوورت                             مگور چنود صوحنه کوه بوه        ؛     انود    ی    واقع   ی       رخدادها         بازسازی    ها      صحنه

  .   اند     شده             تصويربرداری

         عبوارت     بوه   .      اسوت        دشوار       بسيار     ال، ي خ   ا ي        نوشتار    ت، ي    واقع    ان ي م       تمايز       فيلم،        تماشای       هنگام

       نيوز       هوا        شخصيت      برای    که       مخاطب      برای      تنها    نه       سينما   و       زندگی      ميان     مرز       فيلم،     اين    در      ديگر

                                          اين مقاله معتقد است اين امر يعنی محوشودن     ة      نويسند  .    شود    می     محو     حتی   و       کمرنگ       بسيار

    ار ي            از نکات بسو    ،       برساخته        واقعيت   و       واقعی       زندگی      ديگر       عبارت                             مرز ميان واقعيت و خيال، يا به

        مبودل          پسامدرن    لم ي ف   ک ي    به    را    آن     گر، ي د   ی  ها   ه ي   آرا   و    ها    فن   ی                  است که در کنار بعض    لم ي      بارز ف

  .   است      کرده

        سوينما     ة                    نوعی سوينما دربوار     ،      درواقع   و      گردد    می       سينما     خود      محور    بر            کيارستمی که       فيلم

        فويلم         اصولی          شخصويت       زبان    از      هنور      هودف   و       رسالت       بررسی     بوه     هوا      بخوش   یو           است، در بعض

    يی    هوا       پرسوش          و به طرح      کند    می     سير       مستند      فيلم   و        داستان    ان ي م       فضايی    در      فيلم   .      پردازد    می

    از   ی ا             هوشومندانه          بررسوی         فويلم        ايون            عبوارتی،   به  .       پردازد                            ماهيت واقعيت و بازنمايی می   ة     دربار

         دنيوای     در    دو     اين      بودن   ر ي    ناپذ       تفکيک   و     شدن      آميخته    درهم        چگونگی   و      توهم   و        واقعيت       ماهيت

       کشود    ی م   ر ي   تصو  به    را        پرمشکل   و       آشفته   ی    جهان       ساده،   ی      ساختار      وجود    با    لم ي ف  .    است         پسامدرن

   ی    هوا           راهبورد   .      انود         کورده    ش ي   پو    ب   يو   فر   و      دروغ        خوود،        اهداف    به    دن ي  رس   ی   برا       افراد   ،  آن    در    که

   ر ي       با سوا    ک ي        قابل تفک   ر ي غ   ی           بلکه به شکل   ؛    رسند   ی  نم     نظر  به   ی ل ي  تخ   و   ی     مصنوع     لم، ي ف         پسامدرن

    فا ي ا   ی د ي  کل   ی   نقش    ا، ي  دن   ن ي ا   ی     آشفتگ   و   ی        نابسامان    دن ي   رکش ي   تصو  به    در   و     اند     شده   ب ي         عناصر ترک

  .    کنند   ی م

      بوه       هوا     آن    از   ک   يو  چ ي                        نوشوته شوده اسوت، هو        يی   نما ي     اثر س   ن ي ا   ة     دربار     نقد   ن ي   چند     نکه ي ا    با

           پژوهشوگر         پوور،     يی          ناصر رضوا    ،    مثال       عنوان  به  .    اند       نکرده       اشاره    آن    در         پسامدرن       عناصر        کاربست

         گوران،  ي           موارکر و د    س ي                 از بونوئول، کور     ی   خاص   ی  ها    لم ي       همچون ف »   :  سد ي  نو   ی م      باره ن ي   درا     نما ي س
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    ند و   مست    قت و ي  حق   ا ي    قت ي و  حق    آن    به    ها   مو ل ي ف    در    ما      آنچه    که        پردازد   ی م      پرسش   ن ي ا    به        کلوزآپ

      سوم  ي                  به اصولالاح پسامدرن      نکه ي                   در وبلاگ خود، بدون ا       رمحمد ي        . بهمن ش «  ست ي چ   ، م  يي  گو   ی م

   ی    هوا          سوکانس    ن ي ب   ی     چندان       تفاوت    که        آنجاست    لم ي ف     حسن   ن ي  تر    بزرگ »  :  د ي  گو   ی            اشاره کند، م

    در      هوم    ی   سو  ي  نف     آذر  .  «       نودارد         وجوود           دادگواه          سوکانس        مانند       مستند   ی  ها       سکانس    با     شده ی   باز

     اش،                 موضوع مورد علاقه   ة     دربار   ق ي   تحق   ی   برا   ی             را مورد مناسب    لم ي ف   ، ی     روحان   د ي  ام    با   ی ا        مصاحبه

   ی  آل    ده ي      مورد ا   ،  من       منظور   ی   برا        کلوزآپ »  :    کند   ی م   ی  اب ي   ارز   ت ي    واقع    با     گرا    واقع     هنر        ارتباط   ی  عن ي

   ک   يو     از           گونواگون    ی    هوا      آدم         متعودد    ی    هوا         نسوخه        خوتن  ي  آم      درهوم    ی    مبنا    بر    لم ي ف        پرداخت  .    بود

   ت   يو     واقع     خود   و    يی   گرا    واقع   ة    رابلا   ة                  اثبات نظراتم دربار   ی             بود که من برا   ی ز ي چ   ، ی    واقع   ی     ماجرا

   ه ي     با تک   ،      کلوزآپ    لم ي ف   ی  ست ي       پسامدرن       عناصر   ی    بررس       حاضر،       پژوهش     هدف  .  «     داشتم    از ي ن    آن    به

  .   است    سم ي       پسامدرن       معتبر   ی  ها   ه ي      بر نظر

                                                  پسامدرنی فيلم را بررسی کنيم و بگوييم چرا از نظور       های       ويژگی       داريم     قصد       مقاله     اين    در

       هوای          نظريوه    ی  عض ب   ،     راستا     اين    در  .    شود                         يک اثر پسامدرن محسوب می        کلوزآپ              نويسنده، فيلم 

  و           کلووزآپ        فويلم     ة       دربوار       هوا          نظريوه        ايون        سوسس    و      شود           خواهنود         ملاورح          پسامدرن      ادبی     نقد

   ة       دربوار         تنهوا     که    ها           اين نظريه     شود ی م   ی     ادآور ي                      در آن اعمال خواهد شد.          کاررفته          شگردهای به

    دو       ايون             پوذيربودن         قيواس    و      رمان   و      فيلم      ميان       شباهت      لحاظ  به      اند،      رفته     کار               رمان پسامدرن به

  .   رفت        خواهند     کار               فيلم نيز به   ة     دربار      گونه

 

  ی    بررس   و     بحث

   .    دارد    يی    هوا    ی  ژگ ي    چه و   ،       پسامدرن     اثر    که   م ي  کن      آغاز      پرسش   ن ي ا     طرح    با    را     بحث    است      سته ي  شا

   ة   واژ      کوه    ی      آثوار     در           کاررفتوه     بوه    ی                   سواختار و شوگردها     ة                    بوا پوژوهش دربوار      ی  ار ي          منتقدان بس

   ن ي    چنو     ان   يو  م    از  .    اند      کرده   ه ي  ته    را    ها   ی  ژگ ي و   ن ي ا    از   ی     فهرست      شود،   ی م      اطلاق    ها               پسامدرن به آن

    ن، ي     بورا                       لاج اشاره کورد. عولاوه     د ي و ي       حسن و د     هاب ي ا    س، ي   لوئ   ی  بر   ی  ها ه    مقال    به      توان   ی م   ی    آثار

         بتووان    د ي    شوا   .      انود            پرداختوه    ی      آثوار    ن ي          حاکم بر چن   ة    فلسف   و       محتوا   ی    بررس    به         منتقدان   ی   بعض

        آنکوه     از   ش ي ب   ل ي ه  مک  .    است      کرده      ارائه    ل ي ه    مک    ان ي   برا     نه، ي  زم   ن ي ا    در    را   ه ي   نظر   ن ي    بهتر     گفت

   و        مودرن         رموان     ان   يو  م     شدن    قائل   ز ي   تما    با      کند،       اشاره    ها      رمان   ن ي ا   ی  فن   و   ی    ظاهر   ی  ها   ی  ژگ ي و    به

  .   کند   ی م   ی    معرف      آثار   ن ي ا   ی  ژگ ي و   ن ي  تر        را مهم   ی        وجودشناس   ة   غلب          پسامدرن،

                        در فويلم، افوزون بور               کاررفتوه   به         پسامدرن        صناعات   و       مضمون         ساختار،     نقد   و       بررسی      برای



 1394 ابستانت و هارب ،1 شماره ،20 دوره جهان، معاصر ادبيات پژوهش     26

   و    لاج         ديويود           لووئيس،        بوری             کريسوتوا،          ژوليوا      چون          پردازانی       نظريه        ديدگاه    از    ل، ي ه  مک   ة ي   نظر

        فويلم        چورا       کوه        اسوت      امر     اين       تبيين   و      دادن    نشان   ،    اصلی     هدف  .    کرد        خواهيم         استفاده         پتريشيا
                                  اثر متعلق به سينمای پسامدرن است.     يک   ،       کلوز آپ

 
    ی              عنصر وجودشناخت   ة   غلب  .  1

   و   ی    سوت  ي    مدرن    ات   يو    ادب         تفواوت    ح ي     توضو    ی     بورا    ل   يو  ه    موک        شود،          اشواره       تور    ش ي   پو     که     طور    همان

                 عنصور غالوب در      ،      اسواس  ن ي                         استفاده کرده اسوت. بورا    «          عنصر غالب »         از مفهوم    ، ی  ست ي       پسامدرن

    در      هوا         رموان    ن   يو  ا    در       شوده     ملارح   ی  ها    پرسش      دارد.          شناسانه     معرفت    يی   وسو   سمت   ،         رمان مدرن

    ات   يو                     عنصور غالوب در ادب   »   ، ل   يو  ه    موک         اعتقاد    به  .    است    آن    در     فرد     گاه ي  جا   و      جهان     فهم     جهت

   ن ي    چنو     در     شده   طرح   ی  ها       (. سؤال   134   « )                وجودشناسانه دارد   ی ت ي   ماه   ، ی  ست ي       پسامدرن   ی      داستان

        ازجمله:   ؛   شود   ی       مربوط م   ی   هست   ت ي      به ماه   ، ی    آثار

                    دارند و از چه نظور     ی         چه ساختار     اها ي  دن   ن ي ا   ؟      کدامند       موجود   ی   اها ي  دن       انواع     ست؟ ي چ   ا ي  دن

       اهوا  ي  دن   ن ي ا   ن ي     مرز ب   ی   وقت   ا ي   ؟    دارد   ی   امد ي پ    چه        متفاوت   ی   اها ي  دن       تقابل   ؟   اند     تفاوت م    گر ي  کد ي   با 

  . (   135   :    همان )      دهد؟   ی م    رخ    چه      شود،   ی     نقض م

   ی           وجودشوناخت         عنصور    ی     سواز         برجسته   ی                آثار پسامدرن برا   ة   نند ي   آفر    که    يی  ها     روش    از   ی ک ي

   ؛     اسوت        شوده          نوابود    ا   يو          کمرنوگ       هوا     آن    ان   يو  م     مرز    که     است    يی   اها ي  دن      اندن ي   نما     رد، ي گ   ی م     کار    به

        درهوم    ا   يو    ی      موواز        شوتر  ي ب       اهوا  ي  دن   ن   يو  ا  .      اسوت         ناممکن    گر ي  کد ي    از    ها    آن   ص ي   تشخ    که ی ا      گونه    به

  .   است   ی  ال ي خ      کدام   و   ی    واقع      کدام     گفت      توان   ی  نم    که ی ا      گونه  به   ؛   اند     خته ي  آم

   ا   يو       تراژ ي             بدون عنوان، ت   ،  لم ي ف  .    است         پسامدرن      آثار   ی  ژگ ي و   ن ي ا   ن ي  مب   ی   خوب  به        کلوزآپ    لم ي ف

               خبرنگوار و دو     ک   يو    ،  آن    در      کوه      شود   ی      آغاز م    يی   نما ي س    لم ي ف   ک ي           معمول شروع    ة           هرگونه نشان

     فرد   ن ي ا  .     کنند   ر ي    دستگ    را    اد ي ش   ک ي    تا    ند ا                ساختمان در تهران   ک ي     عازم    ، ی    تاکس   ک ي   در    س ي  پل

       کورده     ی      معرفو         خانواده    ک ي    به             محسن مخملباف        عنوان  به    را     خود       چهره،       شباهت    از         استفاده    با

                    کلاهبوردار، عنووان      ی ر ي          پس از دستگ     نکه ي    تا ا   ؛   رسد   ی م     نظر  به        و مستند    ی    واقع   ز ي چ   همه     است. 

    رو        روبوه    ی        داسوتان     لم ي ف   ک ي   ی  ها       نشانه    با      ننده ي ب   و     شود   ی           پرده ظاهر م   ی              و اسم عوامل رو    لم ي ف

   ة      سواخت    ی    لمو  ي ف   ؛      روسوت       روبوه     لم ي   فو    ک   يو           کوه بوا          شوود    ی   مو        متوجه      ننده ي ب     نجا ي    در ا   .   شود   ی م

  .    شوند   ی م      ظاهر     خود     نقش    در    ها   ت ي   شخص   ،        که در آن   ی    واقع   ی     دادها ي  رو       براساس    ی     ارستم ي ک

   ی       بوردار     لم ي   فو    م ي      مسوتق        طوور   به   ،    ظاهر  به   ی   همگ    که     ابد ي   ی       ادامه م    گر ي د   ة   صحن     چند    با    لم ي ف
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   ی    هوا    س ي         بوا پلو     ،        مصواحبه    ن ي     اولو   .  د ن    شوو    ی م       ماجرا    در   ر ي   درگ       افراد    با        مصاحبه      شامل   و     اند     شده

        مواجوه          پرسوش    ن   يو       بوا ا       ننده ي ب   ،    صحنه   ن ي ا    در  .    شود   ی       انجام م    ان ي   سبز   ن ي  حس   ة    کنند ر ي    دستگ

      از آن    ی ر ي                  در هنگام وقوع دستگ   ی     ارستم ي ک   ا ي آ   ی  عن ي   ؟   است       مستند    ند ي ب   ی م      آنچه    که     شود   ی م

   .     اسوت    ی      واقعو    ة     صوحن    ی        بازسواز    ،    صحنه   ن ي ا   ا ي آ   ا ي     است     کرده    ی     بردار  لم ي                     با خبر بوده و از آن ف

    از   ی   کو  ي     لم، ي   فو    ی ا   يو   دن    در   ا ي     اند      داده    رخ   ی    واقع   ی ا ي  دن    در   ع ي   وقا   ا ي آ    که      پرسش   ن ي ا     شدن    ملارح

       شودن      کمرنگ   ن ي ا   .   است     درن    پسام     اثر   ک ي       عنوان  به    لم ي ف   ن ي    در ا   ی        وجودشناس   ة   غلب   ی  ها       نشانه

   ة     صوحن     در        ننوده  ي ب   و       ابود  ي   ی   مو        ادامه    لم ي ف       سراسر    در    ها    آن     شدن  ده ي  تن  هم  در   و     اها ي  دن    ان ي م     مرز

     بوا     ی  ان   يو                                                کوارگردان و موتهم در دادگواه و در سوکانس پا        يی   ارو ي  رو   ، ی   شاک   ة                مصاحبه با خانواد

   .     روست          مشابه روبه   ی ت ي   وضع

 

          بينامتنيت  .  2

      کوه       سوت  ا           بينامتنيت     يم،  کن    می       بررسی    آپ      کلوز      فيلم    در    را    آن    ما    که          پسامدرنی      عنصر   ن ي   دوم

                              ابداع شده است. بينامتنيت يعنی    ،             ژوليا کريستوا   ،       فرانسوی      گرای         پساساختار   ی  سو    از   ،   بار     اولين

                                   بلکه معنا با ارجاع و ارتبواط بوا      ؛    نيست       مفهوم   و      معنا       متضمن     خود   ی   خود                 اينکه هيچ متنی به

                      نه با يک موتن قوائم      ،             ما در هر متنی   ،       کريستوا   ة   گفت        براساس     . پس    آيد    می      وجود  به      متون     ساير 

                با ارجواع بوه          ً مسلماً   ،  آن       معنای    که   م  يي  رو ه   روب       تنيده         متون درهم   ة                        به ذات، بلکه با يک مجموع

    (.   32   :    1381      نده، ي   )پا     شود                   ساير متون مشخص می

      نوو           پرتوويی     در    را         گذشوته       توا        دهود     می       امکان         نويسنده    به           بينامتنيت »     است       معتقد        پاينده

                                        گذشوته و تفسوير مجودد آن در پرتوويی        ة       دربوار     ما     ديد     شدن                   اين تکرار باعث تازه   .   کند       تکرار

       شودن    عوض       کنيم،    می          بازخوانی           بينامتنيت      صورت  به    را      متنی      وقتی        همچنين  .    شود           متفاوت می

    را    آن         معنوای    و          افزايود       موی        موتن       بوه    ی        انتظوار        خولاف          کيفيوت        جديد،     متن    در          رويدادها     سير

   (.  34   :    1381      نده، ي   )پا   «    سازد    می         برانگيز      تأمل

   ی    هوا                                         شايد بهترين نمونه از اين عنصر، اشواره    .       پردازيم    می    آپ      کلوز                به بينامتنيت در      حال

                   حسوين سوبزيان در      ة              ديگور، اشوار     ة    نمون  .     باشد         مخملباف      محسن     های       ساخته    به      فيلم       متعدد

                                    شوراي  خوود بوا شوراي  قهرموان         ة                     عباس کيارستمی و مقايس   ة                          دادگاه به فيلم مسافر، ساخت

     بوه               سوبزيان،                                 کيارستمی با سبزيان در زندان،   ة     مواجه   ة      در صحن   ،    مثال       عنوان              داستان است. به

  .   ام        کورده          زنودگی      ران      سويکل    بای    با    من      گويد    می   و     کند    می       اشاره         مخملباف     ران    سيکل        فيلم بای
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              شوراي  ايون      ة       مقايسو     با    تا      باشد      ديده    را       مذکور      فيلم      بايد      متن،    از     بخش     اين     فهم      برای        بيننده

  .   کند        دريافت      دقيق   و      کامل     طور            سبزيان را به   ة                                    شخص با شخصيت اصلی آن فيلم، مفهوم گفت

    در    وی      کوه        دهود     می    رخ        سبزيان      حسين    با      خواه          خانم آهن   ة     مواجه   ة            ديگر، در صحن   ة    نمون

        خوواه      آهون    ة                     مشوتر  او و خوانواد     ة     علاقو    ،      درواقع  .    است     ران    سيکل   بای   ة       فيلمنام        خواندن     حال

               بينامتنيوت در     ة      نمونو           بهتورين   .         انجامود       موی     او             کلاهبورداری       جمله    از        وقايع،    گر ي د    به    که     است

         نجاسوت  ي ا  .  ( 1  –   00   ,  54'  ,  40" )     دهد    می    رخ        سبزيان      حسين        اعتراف       هنگام           دادگاه و به   ة   صحن

        بيوان     در    او  .      دهود          ارائوه        خوود        کوار         بورای           بيشوتری         دلايول        شوود       موی           خواسوته         سبزيان    از    که

  -                                  ايون کلاهبورداری سووق داده اسوت       ی                  که وی را بوه سوو    -                 اجتماعی و فقر خود   ی  ها      مشکل

          درواقوع،     .     کنود                         اثر کيارستمی مقايسه می   ،     مسافر                                        اوضاع زندگی خود را با شراي  قهرمان فيلم 

      پسور     ة                                                                            موقعيت حسين سبزيان و کلاهبرداری او در نقوش مخملبواف، بوا درنظرگورفتن قصو     

  . د  شو    می    تر        برجسته   و           معنادارتر        مسافر،      فيلم    در      دوست      فوتبال

        حضوار           همچنوين    و        بيننده     شود                        خود و اين شخصيت سبب می   ة     مقايس    با        سبزيان      حسين

                                                نووعی تووازی بوين ايون دو داسوتان برقورار          ،                                   شراي  وی را بهتر در  کنند. درواقوع    ،      دادگاه

       ديگر،     سوی    در                    او به دنيای سينما و       مندی      علاقه   و        سبزيان      حسين       زندگی    سو  يک    در  :    شود    می

          سرنوشوت        حتوی           سوبزيان       حسين  .          قرار دارد        فوتبال    به    اش      علاقه   و      دوست      فوتبال     پسر        داستان

        خوواب          مانود،       جوا       مون        مثول     هم    او  :    کند    می        مقايسه        داستان        قهرمان     پسر        سرنوشت    با    را     خود

       بوين        مورز     در      هوا                           (. هور دو ايون شخصويت    1  –   00 ,  54'   ,  44" )    ام       مانده    جا    هم    من   و      مونه    می

  .    کنند    می       زندگی      خيال   و        واقعيت

 

     اعظم     هاي       روايت         فروپاشی  .  3

                                           پسوامدرن بوا برسواختن و تورويو انوواع         ة   دور          پيودايش     از       پويش       توا       هوا          انسوان      است       معتقد        ليوتار

    در       اسوت          معتقود           همچنوين     وی  .     کنند                        شراي  هستی خود را تبيين          کوشيدند    می      اعظم     های       روايت

      هوا     آن         کوشويم       موی      حتی      بلکه       کنيم،                         روايات اعظم را کتمان می   ی  ها             نه تنها تناقض   ،       پسامدرن   ة   دور

           فروپاشوی    و          فراگيور        هوای                   ناباوری به روايت   ة   دور   ،       پسامدرن   ة   دور     گفت      توان    می    پس  .     کنيم      برملا    را

      يوک         بودون    ،      اغلوب       کوه        کورد         مشاهده         پسامدرن      متون    در      توان    می    را         فروپاشی     اين      نمود  .     هاست    آن

   ؛     انود          گرفتوه        قورار    هم      کنار    در   و    هم    با    که     اند     شده       تشکيل         رواياتی    پاره    از   و     اند       منسجم   و      واحد       روايت

   (.  45   :    1381      نده، ي   )پا     کند       نزديک    هم    به    را    ها    آن   ،   بخش    وحدت   ی               بدون اينکه عامل
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             کوه از يوک         سوت  ي                               مخاطب شاهد يک داسوتان سونتی ن     ،  آپ      کلوز        در فيلم    ،    مثال       عنوان  به

                                             و سورانجام بوه يوک پايوان منتهوی شوود.           ند ک      پيدا       ادامه    خ     يک      صورت  به           آغاز شود،      نقلاه

  .    کند   ی                                                                       اين فيلم انتظار بيننده را از ديدن يک روايت اعظم منسجم و واحد برآورده نم   ،      درواقع

                     از چندين روايت تشکيل    ،       پسامدرن     های      رمان    از        بسياری        ساختار    با       منلابق         فيلم،     اين        ساختار

        رشوته    ک   يو        و بوا        هوا         فويلم        ايون        معمول      روند    با      دارد      توقع      سنتی     های              تماشاگر فيلم   .       شده است

  .   شود    می    رو ه           چندپاره روب   ی                                    علی و معلولی مواجه شود، ولی با حکايت   ی  ها     اتفاق

                                  بدون اينکه بودانيم ايون افوراد       ؛   آيد      درمی       نمايش  به   ی      تيتراژ      گونه     هيچ      بدون        سکانسی       ابتدا

   .      شوويم       موی     رو ه                      با تيتراژ فويلم روبو     ،     دقيقه    15    از     بعد  .   ند ا     مشغول   ی   کار    چه    به   و     اند   ی       چه کسان

          داسوتان       کوه       عينی     شخص     سوم       روايت  .    شود    می    رو ه                                  سسس تماشاگر با چند روايت مختلف روب

        پلويس         افسور          روايوت      سسس  .    دهد    می       نمايش          نامتعارف      شکلی    به    را        سبزيان      حسين         دستگيری

                                          او و سورانجام خوود حسوين سوبزيان کوه         ة      خانواد   و      خواه     آهن      آقای     سسس       ازگل،        کلانتری    در

   ،                       شخصويت اصولی داسوتان         بوا         بيننده          رويارويی    که                                شخصيت اصلی داستان است. جالب است 

  .    گيرد       ً                               نسبتاً دير و به شکلی نامتعارف صورت می

       هووای                       ايوون آميخووتن صووحنه   .       بينوويم      مووی    را          دادگوواه    از         مسووتند        ً   تقريبوواً       هووای        صووحنه       سووسس

                            يوک تماشواگر موأنوس بوا        ی    هوا         و انتظار    ها      تصوور      خلاف     نيز       مستند     های      صحنه   و     شده         بازسازی

                            فروپاشی روايت اعظم در ايون       های       نشانه    از      ديگر     يکی  .     هاست          روايت آن   ة   شيو   و      سنتی     های      فيلم

        صوورت     بوه     را         منسوجم          چنودان     نه        داستان    يک     های                                ترتيب زمانی است. تماشاگر، پاره      نبود      فيلم، 

   و       دهود         قورار     هم      کنار    در    را    ها      پاره     اين       تواند                               فق  در پايان داستان است که می   .    بيند    می         پراکنده

  .   خشد ب ب     نظم    ها    آن    به

 

               آشكارسازي تصنع   . 4

   ن   يو  ا   ح ي     توضو    ی   برا  .    است      بودن      ساختگی    بر    آن       تأکيد          پسامدرن،     متن   ی  ها   ی  ژگ ي و    از      ديگر     يکی

         اصولالاح     از           پسوامدرن         رموان    ف ي     توصو    ی     بورا     او  .  م  يي    جوو    ی          بهوره مو     ا ي   شو  ي   پتر   ة ي      از نظر   ،    ملالب

    از   ی     نوووع             فراداسووتان »  :      کنوود   ی   موو   ف   يوو   تعر   ن ي    چنوو    را    آن   و       کنوود   ی   موو           اسووتفاده   «           فراداسووتان »

         بوودنش  ی      تصونع       بوه     را           خواننوده         توجوه      مند      نظام   و         خودآگاه   ی   نحو    به    که     است   ی س ي  نو        داستان

       نقول     بوه    « )         ملارح سازد   ت ي             داستان و واقع   ة     دربار    را    يی  ها      پرسش   ، ق ي  طر   ن ي ا    از    تا     کند   ی م     جلب

      هنور     ،  آن    بق ا   لاو  م     کوه    -       ديورين         هنوری        هوای        نظريه       برخلاف   ی     عبارت     (. به  54   :    1381      نده، ي  پا   از 
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               تصويری منلابوق     ة    ارائ    در     سعی   و      سازد                      هنری خود را پنهان می   ی  ها     تمهيد   ،      متعالی   و        راستين

      بوه             صوناعتمند    ی ا         نوشوته          عنووان                                                         يا حداقل نزديک به واقعيت دارد، اثر پسامدرن خوود را بوه  

  .   کند   ی م   ه ئ   ارا       مخاطب

   ، د   يو          ايون تمه    ة      نمونو           بهتورين   .    کند    می       آشکار    را     خود      بودن              نيز مدام تصنعی    آپ      کلوز      فيلم

       دهود       موی         نشوان    و     کند    می       اشاره        برداری         از فيلم   ی   خاص   ة   شيو         است که به    آپ      کلوز           عنوان فيلم 

       ايون     در  .      اسوت     آن          سواختگی    و       شوده         بورداری       فيلم     شکل      بلکه         واقعيت،     خود    نه        بينيد،    می      آنچه

                . فويلم نموای    م ي     هسوت     او   ی  ها                                               ما شاهد نمای نزديکی از زندگی حسين سبزيان و مشکل   ،    فيلم

   ،       نزديوک     از       ولوی         رسود،       موی        نظور     بوه                                                  نزديکی است از آنچه از دور يک کلاهبرداری و شويادی  

  و        اسوت                                                     فردی و اجتماعی انسانی که به آرزوهای خوود نرسويده     ی  ها                  تصويری است از مشکل

  .   است     زده     دست      کردن                 ناچار به نقش بازی

   ة     صوحن     در       اوليه     های       سکانس      همان    در      فيلم      بودن     تصنعی         تأکيد بر      های       نمونه    از      ديگر     يکی

    ها      صحنه     اين    در  .     خورد    می     چشم    به        دادگاه      رئيس   و          دادگستری     های                       مصاحبه با صاحب پرونده

               بسويار بوارز      ة    نمون  .    کند    می       اجازه     کسب         دادگاه،    از        برداری      فيلم      برای    که       بينيم    می    را          کارگردان

                 کلاکوت و تواريخ      ،                         دادگواه اسوت کوه در آن      ة     صوحن     از       قبول          صوحنه،         بوودن                 تأکيد بر تصونعی 

   (.  18 / 8 /  18 )      شوند    می      ديده        آشکارا        برداری      فيلم

                        زيرا نه تنهوا سوعی در      ؛                     را نوعی فرافيلم دانست    آپ      کلوز     فيلم    ، ا ي ش ي   پتر         به تعريف       توان   ی م

     امر     اين    بر       تأکيد    در     سعی       مختلف     طرق    به       بارها      بلکه        ندارد،     خود       فيلمی       ماهيت       ساختن     پنهان

    در          ويژگوی،        ايون      خوب     های       نمونه    از     يکی  .     دارد     خود       تصنعی       ماهيت    به         تماشاگر      توجه     جلب   و

          چيوزی را     ،     کنود                  صحنه را اعلام می   ،   ساز    فيلم      کلاکت       اينکه    از     بعد  .    شود                دادگاه ديده می   ة   صحن

                                                             هم يک رخداد عمومی و هم يک فيلم و شوايد ترکيبوی از هور دو      ،    واحد    آن    در    که       بينيم    می

        بورای    ی    سؤال       اينجا    در  .   شد      قائل      فيلم   و        واقعيت     بين       مشخصی     مرز      توان     نمی    که    طوری  به      است.

                                   واقعی اسوت يوا يوک بازسوازی از        ة     محاکم    يک        تماشای     حال    در     آيا    که     شود    می      ملارح        بيننده

        واقعيت.

        قاضوی         طرفوی     از  .       آميزند    می      درهم        واقعيت       دنيای   و      فيلم       دنيای         اپيزود،     اين     مدت      تمام    در

                            تعريوف کنود توا بتوانود        ،        افتواده        اتفاق    که  ای      گونه  به    را       ماجرا      هريک       خواهد    می      دعوا       طرفين    از

                          عواملی از دنيوای خيوال           عنوان                        کند. از طرفی کارگردان به   ن ي                            گناهکار و ميزان جرم وی را مع

   ی    هوا       پرسوش        ساختن    ملارح    با      دارد     سعی   و     شود    می        واقعيت       دنيای      وارد        متناوب     طور  به       )فيلم( 
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        سوؤال     وی    از          سوبزيان         حسوين      های        انگيزه    به      راجع      دائم    او  .    برد     پيش    به    را     خود      فيلم        مختلف،

           شناسوايی       کوه        انود                                                دادگاه فيلم و دادگاه واقعی چنان درهم آميختوه    ،    بهتر       عبارت  به   و     کند    می

    را       خوود         فويلم           دادگواه       هوم    و       واقعی        دادگاه    هم           کارگردان،        درواقع  .    رسد      می     نظر  به       دشوار    ها    آن

      بوه       توا         يابود                                   حسين سبزيان نيز در اينجا فرصت می   ،    فيلم      اصلی       شخصيت  .  د  کن    می           کارگردانی

  .    يابد     دست      بودن    توجه       و مرکز       کردن    بازی      يعنی     خود       ديرين         آرزوهای

       بخوش        ايون     در          سوبزيان         حسوين      های      صحبت         کلوز آپ،           فرافيلمی     های      جنبه    از      ديگر     يکی

    از      کوه      دهد                                        هنر سينماست. کارگردان برای وی توضيح می   ة    وظيف    ژه ي و  به            رسالت هنر و    ة     دربار

    در        فويلم        ايون         حرکوت   .    کند       معرفی    را     خود        بتواند    او    که     کرد       خواهد         استفاده    آپ      کلوز     لنز    يک

        حرکوت       يوک     در       سواز         فويلم       کوه        کنود       موی         روشون     که     دهد            را نشان می   ی             اتاق نورپرداز   ،   عرض

                                                         در نوور و نيمی ديگور را در سايه قورار داده اسوت. ايون        را         سبوزيان      صورت    از       نيموی         نمادين،

                                   تاريک که نمواد بخوش کلاهبوردار و       ة   نيم      است؛                            نمايانگر دو بعد از شخصيت وی    ،       دو قسمت

                                                                      که نماد بخش معصوم و انسانی است کوه قربوانی شوراي  بود خوانواده و            روشن    مة ي ن       شياد و 

  .   است     زده     دست           به اين عمل    ،      آرزويش      کردن     تجربه                          اجتماع خود شده است و برای 

     درد            تصويرکشيدن  به   که   -                           صميمانه هدف از هنر سينما را   ،    قسمت     اين    در        سبزيان      حسين

         بگيورد          نتيجوه       توا        کنود       موی      قول     نقل         تولستوی    از     حتی    او  .    کند    می      بيان  -   است        ديگران     رنو   و

  .       بکشود          تصووير     بوه    را       هوا     آن       رنوو         بتواند    تا      باشد    ها    آن          دردآشنای   و      مردم    دل    از      بايد          کارگردان

                      هنور اختصواد دارد و      ة       دربوار      هنر    به     بخش     اين              پسامدرنيستی،     مهم     اصل    يک    بر     بنا   ،      درواقع

  .   کند                               رسالت و هدف سينما را آشکار می

   ،  آن    در      کوه        دهود       موی     رخ    لم ي   فو     ان   يو   پا    در       فيلم،      بودن     تصنعی    بر       تأکيد   ی  عن ي       نشانه       آخرين

          پيشوواز       بوه     که     شود    می    رو ه                                          هنگام آزادشدن از زندان با محسن مخملباف روب   ،           حسين سبزيان

            کوارگردان       بوا          هموراه       کوه          بينويم     می    را      فيلم       عوامل    ما      ديگر     بار      بخش،     اين    در  .    است      آمده    وی

                       ايون صوحنه، دوبواره       ة     دنبال    در  .     کنند                                           ازکارافتادن ميکروفن مخملباف با هم صحبت می   ة     دربار

      ايون     .         پردازنود       موی         سبزيان   و         مخملباف    يب و   تعق    به    که   م ي ن ي ب   ی                           ماشين حامل عوامل توليد را م

   نه    ،     بينيم    می      آنچه    که      دهند    می      نشان   و      کنند    می       تأکيد      فيلم      بودن     تصنعی            بار ديگر بر     ها      صحنه

                        برساخته و تصنعی آن است.   ة                    خود واقعيت، بلکه نسخ
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                مرگ اقتدار مؤلف   . 5

                                                      آفريدگار متن اسوت کوه روی تموام وقوايع داسوتان و         ة               نويسنده به منزل   ،    سنتی     های      رمان    در

         تعيوين     را    ها       شخصيت      تمام        سرنوشت   و      دارد         قيدوشرط    بی   و      کامل      تسل     ها              عملکرد شخصيت

   ة       آفريود       بور        خودا          همچوون       اثر،       نگارش       هنگام      نويس      رمان     نيز         مدرنيسم      اصول    بق ا لا م  .    کند    می

                                                                                       خود وقوف دارد، اما نبايد همه چيز را در رمان تعيين کند. نويسنده، تنها سازوکار کلی رفتار 

              سوازوکارها و     ،  آن        چارچوب    در    تا       گذارد    می      آزاد    را    ها    آن     سسس   و     کند    می       تعيين    را    ها       شخصيت

   (.  13   :    1381      نده، ي   )پا       ببرند     پيش    به    را     رنگ ي پ   و       باشند       داشته   ی   کنش          قواعد هم

               نويسونده يوا      ،                                 نقوش مؤلوف، در رموان پسوامدرن       ة     دربار    ها        ديدگاه     اين    با       تقابل    در      درست

       نووع        ايون     در  .    دهد                              خود را تا حد زيادی از دست می   ة    کنند                   نقش خداگونه و تعيين   ،        کارگردان

   ة          از خواسوت    ،       سوماجت       بوا        گواه    و         ورزنود       موی          اصورار        خوود       فردی        استقلال    بر    ها       شخصيت       آثار،

         در چنود          تووان                               يعنی مرگ اقتدار مؤلف را موی    ،         اين ويژگی   ة    نمون  .     کنند                      کارگردان نافرمانی می

                        بوه ميول خوود صوحبت        ،            نابازيگرنود     که      هايی                   مشاهده کرد. شخصيت    آپ      کلوز            بخش از فيلم 

    رخ        فويلم           ابتودای     در      هوا        نمونه     اين    از     يکی  .     کنند                      کارگردان نافرمانی می   ة     خواست    از   و      کنند    می

          ناگهوان    ی و    که     است      خواه     آهن        مهرداد    با      صحبت       درحال          کيارستمی        سکانس،     اين    در  .    دهد    می

        زبوان       بوه       توا          خواهود     می    وی    از     بار     چندين          کارگردان   و     کند    می      ترکی      زبان    به      صحبت    به      شروع

  .   کند      صحبت       فارسی

       سواخت     ة و ي   شو     رة               گواردين دربوا     ة        روزنامو       بوا         مصاحبه    در          کارگردان     های      صحبت    از      بخشی

  :   است                                 مؤکد مرگ اقتدار مؤلف در اين فيلم           کلوزآپ

       هوای        بچوه    ة       دربوار     که       بسازم        توجيبی     پول     اسم    به       ديگری      فيلم       داشتم     قصد    من »

              ايون اتفواق      ة                گزارشوی دربوار     ،                     کار بود که در روزنامه   ة    آماد     اول      گروه  .    بود       مدرسه    يک

       زنوگ     ام       کننده       به تهيه   ،        بنابراين    ...    کرد       مشغول     خود                     موضوع خيلی ذهنم را به   .      خواندم

    او   و        کنويم         شوروع     را       ديگری     کار   و         بگذاريم      کنار    را        توجيبی     پول        خواستم    او    از   و     زدم

       ببريم       زندان    به       مدرسه     جای    به    را        دوربين        گرفتيم       تصميم          بنابراين   و     کرد        موافقت     نيز

          مشوکلات،        کلوی       بوا       شود       تمام      روزه   چهل   ،      برداری    فيلم    ...     کنيم      شروع    را        برداری      فيلم   و

       هوای        نقوش    د   يو   با    که        داشتند      حضور       واقعی   و      اصلی        ماجرای    در      هايی     آدم        درواقع     چون

  .    کنند         بازسازی        بودند،      کرده      ايفا    که    را   ی ا      منفی

                                                              منتظور ايون بوودم کوه بوازيگران بياينود و بگوينود کوه              روز      هور         دليول     همين  به
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       ثبوت    و        هوايی        نقوش         چنوين        گرفتن    به    ها                 چون واداشتن آدم   ؛     بکشند      کنار        خواهند    می

           يادداشوت       هوا       شوب            نداشوتم،     ای        ناموه         فويلم   .      اسوت          دشووار    ی      راسوت       بوه        فيلم،    در    ها    آن

                                  هنوز هم در تعجبم از اينکه توانستم    .  شد      تمام     روز    40    در        برداری      فيلم   و       داشتم      برمی

        کونم،       موی        فکور       فيلم     اين      ساخت        روزهای    به    که        هنگامی      واقع                    چنين فيلمی بسازم! به

           چون فويلم     ؛  ام                             بلکه عضوی از تماشاگران بوده   .  ام       نبوده          کارگردان    که     کنم    می       احساس

       واقعی       بسيار        داستان    در      دخيل     های       شخصيت  .   شد       ساخته      خودی                 تا حد زيادی خودبه

          خودشوان          انگوار    و        کوردم        نموی              کوارگردانی         بايود           چنانکوه     را            بوازيگران      اين    من  .      بودند

     ...«     کردند    می           کارگردانی    را        خودشان

                                          نقش مسوتقل بوازيگران در وقوايع و تسول            دهندة    نشان      خوبی  به          کارگردان     های      گفته     اين

     روی            کوارگردان       کوه        قودر         هموان      رسد    می     نظر  به  .    است     متن                      و نفوذ صددرصد مؤلف بر         نداشتن

        رفوتن      پويش         رونود    و        فويلم          وقوايع         همچنين   و          کارگردان    بر     نيز    ها    آن        داشته،      نفوذ    ها       شخصيت

             کوارگردانی     را      هوا        شخصيت          کيارستمی    که     قدر      همان     گفت      توان    می     حتی  .    اند      بوده      مؤثر       پيرنگ

  .   اند      کرده           کارگردانی    را    وی     نيز    ها    آن   ،   است      کرده

                                                             مورگ اقتودار مؤلوف در سوکانس دادگواه اسوت. در انتهوای                  برجسوتة      های       نمونه    از     يکی

        کودام        سازی،      فيلم   و         بازيگری   ن ي ب     کند                                     حسين سبزيان، کارگردان از وی سؤال می   ی  ها        اعتراف

    وی    از            کوارگردان        سوسس   .    دهد    می       ترجيح    را      بازی    که      گويد           سبزيان می   .   دهد    می       ترجيح    را   ک ي

        جوواب     در    او   و    ای         نشسوته           دوربوين       جلوی    در        بازيگر     جای  به      اکنون      کنی     نمی     فکر     آيا      پرسد    می

        فويلم           بوازيگر     يا       شخصيت       عنوان  به            حسين سبزيان      رسد    می     نظر  به  .    کند     نمی      بازی    که      گويد    می

    از         پيوروی        جوای     به    که      دارد      مستقل     ای       اراده      بلکه   ؛   کند     نمی       پيروی    وی       خواست    از           کيارستمی،

        بوازی     را        سبزيان      حسين     نقش   و      باشد      خودش       خواهد               ايفای نقش، می   ی ا           کارگردان بر   ة     خواست

  .   کند

       ايون     در  .      کورد           مشواهده       فيلم        پايانی       سکانس    در      توان                            ديگر مرگ اقتدار مؤلف را می   ة    نمون

                                                                      محسن مخملباف، هم در نقش خود و هم در نقش بازيگر فيلم کيارستمی، با حسين    ،    صحنه

      کوه          بينويم       موی       هوم        بواز   .       شووند       موی     رو ه     روبو   -                                 که اکنون ديگر به واقعيت تعلق دارد  -      سبزيان

          ردوبودل           سوخنانی     چه    ها       شخصيت     بين      داند     نمی     حتی         ميکروفن     فنی     نقص      دليل  به          کارگردان

      هوا                وقايع و شخصيت   ،  آن    در    که       هستيم    ای      صحنه      شاهد      بخش،     اين    در      ديگر      بيان    به  .    شود    می

  .   اند     شده      خارج          کارگردان       هدايت   و       کنترل    از
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  «            پيوند دوگانه »  ،  «           اتصال كوتاه »  ،  «        دور باطل »   . 6

  :     نويسد                     اتصال کوتاه چنين می   ة     دربار         انگليسی       منتقد     لاج،       ديويد

                                        به اين مفهوم که وقتی چنين متنی را تفسير    .   است         استعاری        همواره      ادبی     متن »
  .       کنويم     می       اعمال      هستی      عالم    به      عيار    تمام    ای         استعاره     حکم    در    را    آن        درواقع       کنيم،    می
   و        واقوع         جهوان    و        ادبوی        موتن        بوين       کوه        اسوت      اين   ی     تفسير   ن ي  چن     يند ا  فر     فرض   پيش
   ی    هوا    ی    ژگو  ي و  .     دارد        وجوود     ای         فاصوله    ،                              بوين هنور و واقعيوت زنودگی       ،      ديگور        عبارت    به

      توا        اسوت          فاصوله      اين    در       کوتاه       اتصال       ايجاد       منظور  به     تلاش             پسامدرنيستی     های       نوشته
        رايوو        هوای          مقولوه     در   ی      سوادگ   به    را      هايی       نوشته      چنين        نتواند   و     شود     زده     بهت         خواننده
   (.  74  :     1381      نده، ي   )پا   «   کند       ادغام      ادبی      متون

        حواد     ی    سوت  ي       پسامدرن    ات   يو    ادب    در   ی     وقتو          باطوول      دور   د ي  گو   ی م      باره ن ي   درا   ز ي ن   س  يي  لو   ی  بر
    گر ي    کود  ي    از      هوا     آن         شوناخت       کوه    ی    حود       توا    ؛      شووند    ی م   ر ي      نفوذپذ    دو    هر   ا ي  دن   و     متن    که     شود   ی م

     گور ي  کد ي    در   ی       استعوار   و   ی    واقع      امور       دهند،   ی م    رخ      حالت    دو   ن ي ا    که   ی     هنگام  .    شود   ی م        ناممکن
        )حضوور     «        دوگانوه        ونود  ي پ »   و  (         داسوتان       بوه         سونده  ي  نو      )ورود    «       کوتواه          اتصوال  »  :     ابند ي   ی م        امتزاج
   (.   104   :    همان   ( )      داستان    در   ی    واقع   ی  ها   ت ي   شخص
        تووان       موی     آن    در  .      اسوت            پسوامدرن          ويژگوی        ايون     از      خووب        بسيوار    ای       نمونه   ،  آپ      کلوز      فيلم
  .      کورد         مشاهده    را       واقعی     های       شخصيت      حضور   و        داستان    به         نويسنده      ورود    از         فراوانی     های       نمونه
                                                     ميان واقعيت و خيوال را بوا اسوتفاده از شوگرد دور        ة    فاصل   ،                      کارگردان در سراسر فيلم   ،      درواقع

                                                        تا حدی که بيننوده بورای تفکيوک ايون دو فضوا دچوار          ؛   برد                               باطل و اتصال کوتاه از ميان می
                                                                        بسيار عالی آن، ورود کوارگردان بوه داسوتان، يعنوی اتصوال کوتواه در          ة    نمون  .    شود         مشکل می

         عنووان     بوه      کوه           بينويم       موی     را          کيارستمی      عباس    که      جايی   ؛    خورد                           همان اوايل فيلم به چشم می
                                   و به ملاقوات شخصويت خوود، يعنوی          است     شده      فيلم       تخيلی       دنيای      وارد    ها       شخصيت    از     يکی

          آمده است.  -                                  که درواقع متعلق به دنيای واقعی است  -           حسين سبزيان
               نفوذپذيرشودن      سبب    که     است        مشاهده      قابل     نيز    ها     بخش      ساير    در      فيلم    به          کارگردان      ورود
          داسوتان     به        واقعيت    از        عناصری      رسوخ          نمايانگر    که     شود    می        واقعيت   و      فيلم      يعنی      متن،    دو     اين
        دائوم     که       شنويم    می    را    او      صدای      شود،                             اگرچه خود کارگردان ديده نمی   ،  ها     بخش      ساير    در  .    است
       يعنوی     ، ه   يو    آرا       ايون            کوارگيری     بوه        بوارز         هوای          نمونوه     از        ديگور      يکی  .    کند    می      نفوذ      فيلم       دنيای    به

            يعنی دادگاه    ،     واقعی       دنيای      بخش،     اين    در  .    دهد              دادگاه رخ می   ة   صحن    در    ها                 نفوذپذيرشدن متن
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       شوکل       بوه   (           کيارسوتمی         فويلم        هوای          شخصويت     از     يکی       عنوان  به                          دنيای فيلم )دادگاه سبزيان    و
         توانود       موی       سختی  به       بيننده     که  ای      گونه  به   ؛    شوند    می          نفوذپذير        يکديگر    به       جالبی   و        ناپذير     تفکيک

  .   دهد       تشخيص      فيلم       دنيای         برساختة                          واقعيت مستند را از واقعيت 
         دنيوای     در      فيلم       دنيای    به       مربوط       عناصر   و       عوامل       دخالت   و      نفوذ      شاهد      مدام      بخش،     اين    در
      کوه          شونويم       موی     را      فيلم          کارگردان     نقش    در          کيارستمی      صدای   ،    مثال       عنوان  به   ؛  يم   هست        واقعيت
                         سوبزيان يعنوی قهرموان          دارد       و سعی     است     شده        دادگاه       واقعی       دنيای      يعنی        ديگری،     متن      وارد

  .   کند   ت ي   هدا              داستان خود را 
          موتهم در           عنووان     بوه                       دو نقش دارد: سوبزيان     ،   بخش     اين    در        سبزيان      حسين     گفت      توان    می

    هوم                           فيلم )دنيای فيلم( ايون در    ة      هنرپيش       عنوان  به                                       دادگاه، عنصری از دنيای واقعيت و سبزيان 
    از      کوه        اسوت        مختلف         دنياهای     مرز     شدن                     زيبا و بارزی از کمرنگ   ة    نمون   ،  ها     متن      نفوذ   و        آميختن
  .   است   ی       پسامدرن   ی  ها     متن     مهم     های       ويژگی
    از           اسوتفاده         بورد،       موی      کار  به      باطل     دور       ايجاد      برای          کيارستمی    که   ی ي  ها د ي   تمه    از      ديگر     يکی
           داسوتان،        هوای          شخصويت    ة    همو        گفوت         تووان       موی    ،      درواقع  .    است      فيلم    در       واقعی     های       شخصيت
        حسوين   :      انود        شوده         ظواهر        خوود        نقوش     در        فويلم      اين    در    که     اند        تاريخی   و       واقعی   ی ي  ها       شخصيت
           مخملبواف         محسون      تر،     مهم     همه    از   و      شهود         دادگاه،      قاضی       خواه،     آهن   ة      خانواد       اعضای         سبزيان،

  .   شود                                                                 آخر فيلم در نقش خود وارد دنيای برساخته و تخيلی فيلم کيارستمی می   ة   صحن    در    که
         واقعوی        هوای                   درواقوع انسوان     ،      فويلم        هوای          شخصويت     که       بينيم    می    هم      فيلم        تيتراژ    در     حتی
          دائوم در     ،         پسوامدرن        اثور     يک       عنوان  به   ،  آپ      کلوز                 . خلاصه آنکه فيلم    اند   ی    واقع       دنيای    به       مربوط

             ايون سوؤال      ،      دادگاه   ة            مثال، در صحن   ی   برا   ؛                                         فضای ميان فضای واقعيت و خيال در نوسان است
           در دنيوای     ،      درواقع  .    است        ساختگی   ا ي       واقعی      بيند    می      آنچه    که     شود                       در ذهن مخاطب ايجاد می

          بيننوده       کوه         شووند       موی        تنيده   و      کنند                                 واقعيت و فيلم چنان درهم رسوخ می   ی ا ي           پسامدرن، دن
     است.    ال ي خ   ا ي       واقعيت    ة   نند ي ب       بگويد       تواند     نمی       قلاعيت    با      هرگز
 

   ها      گونه        آميختن  هم  در  .  7

   ،                                    مانند بسياری از آثوار پسامدرنيسوتی     ،  آپ      کلوز                              که در مقدمه هم اشاره شد، فيلم       گونه      همان
   ی        آميختگو              يعنوی درهوم     ،     امور      اين  .    است       مستند   و         داستانی         سينمايی      فيلم      گونه    دو    از    ای       آميزه
        چيوزی         بوودن        تخيلوی    يا       بودن     واقعی   ة     دربار       مخاطب       ترديد   ش ي    افزا    سبب    ،    فيلم     اين    در    ها      گونه
  .   است    آن      شاهد    که     است
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        فويلم           سواختگی      های      صحنه   ی لا     لابه    که   م ي    شاهد    را       زيادی       واقعی     های      صحنه   ،    فيلم     اين    در

       هوای         صوحنه    ،      مثوال    ی     بورا    ؛     انود         کورده     تر       کمرنگ    را      خيال   و        واقعيت      ميان     مرز   و     اند     شده        مونتاژ

           . در ايون   م ي     هسوت           سوبزيان        حسوين     ة       دربوار     يی  ها     تحقيق       انجام      شاهد    ها    آن    در    که    لم ي ف   ن ي    آغاز

                                  که تصاويرشان در يک فيلم سوينمايی       اند        نداشته      اطلاع       افراد    از        بسياری     رسد    می     نظر  به    بخش 

     است.     شده        استفاده 

         دادگواه     ة                                                          ترکيب عناصر مستند با عناصر داستان سينمايی داسوتانی، صوحن     ة    نمون        بهترين

                                  فيلم، نه تنها در نقوش بوازيگران      ة   تهي       عوامل    جز  به                  حاضران در دادگاه،    ة  هم   ،            است که در آن

  .    شوند    می      ظاهر       واقعی       اشخاد       عنوان  به                               فيلم کيارستمی، بلکه در نقش خود 

       هوای       بوک      فولاش    ،                       مربوط به دستگيری سبزيان   ة    اولي     های      صحنه   ،    فيلم     اين      ساخت       جريان

   ی                                                              مخاطب به چگوونگی آشونايی سوبزيان بوا آن خوانواده، چگوونگ         ،        که در آن  -      دادگاه   ة   صحن

   ،     قلاوع        طوور            زيورا بوه     ؛     انود                   آشکارا برسواخته   -   است         دستگيری       جريان   و    او    به    ها    آن     شدن    ظنين

   ،        دادگواه       بوه        مربوط     های         ولی بخش      است،      بوده     خبر    بی       ماجرا    از    ها                           کارگردان به هنگام وقوع آن

                                عناصر اين دو سبک و اين دو دنيا،    ی                                                 واقعی و مستندند. اين درکنار هم قرارگرفتن و آميختگ

       نظور     بوه   .      کنود       موی          دشووار          بسويار        مخاطب      برای    را        واقعيت     غير   و        واقعيت     بين     شدن         تمايزقائل

           دنياهوای           تووانيم                                                قلاعيت اموری اسوت محوال و موا هرگوز نموی         ،       پسامدرن       دنيای    در     رسد    می

  .    کنيم     جدا    هم    از      کامل     طور    به    را       مختلف

                               پايوان فويلم مشواهده کورد.        ة   صحن    در      توان    می    را       ترکيب     اين      بارز     های       نمونه    از      ديگر     يکی

     کوه    -                    بوا حسوين سوبزيان      ،         سوينمايی         فويلم      های       شخصيت    از     يکی       عنوان               محسن مخملباف به

                   فيلم در نزديکی خود    ة                                                           اکنون در نقش مستند و واقعی خود ظاهر شده و از حضور عوامل تهي

          مسوتند و     ة                                    ترکيبی زيبوا و پرمعنوا از دو گونو      ،        رويارويی     اين  .    شود    می    رو ه   روب  -   است      اطلاع    بی

         ايجواد     را        شوکلی     که        آميزند                                             فيلم سينمايی و فيلم مستند چنان با يکديگر می   .           سينمايی است

    را      صحنه     اين        توانند     نمی       اينکه    بر          کارگردان       تأکيد  .      ندارد     تعلق     يک   هيچ   به       واقع  در   که       کنند    می

   ؛      نيسوت       فيلم    يک     فق       بيند    می      آنچه    که      شوند    می        يادآور        بيننده      برای    را      نکته     اين       کنند،       تکرار

        نبوود       بور                                        که اتفواق افتواده اسوت. ايون امور           است   ی                                 بلکه بخشی از يک زندگی به همان شکل

                                                             ايجاد تمايز ميان دنيای واقعيت و دنيای خيال در عالم پسوامدرن             پذيرنبودن               قلاعيت و امکان

    .     کند ی م   د ي   تأک
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  ی   رون ي آ  .  8

    د، ي د        کلوزآپ    لم ي             از آن را در ف    يی  ها       نمونه      توان   ی م    که         پسامدرن     متن   ی  ها   ی  ژگ ي و    از    گر ي د   ی ک ي
   از         ننوده  ي ب   ی    هوا         و انتظار      هوا       توقوع     از   ک   يو  چ ي   هو                 از همان ابتودا      لم ي ف   ن ي ا   ،           است. درواقع   ی   رون ي آ

    لم ي   فو    ک   يو       بوا          روشودن  ه   روب   ی  جا    به       مخاطب  .    کند   ی             را برآورده نم    يی   نما ي س    لم ي ف   ک ي   ی     تماشا

   با   -   است     شده   ل ي   تشک   ی    زمان   ب ي   ترت   ت ي   رعا    با   ی     معلول   و   ی  عل   ع ي   وقا     سلسله   ک ي      که از   - ی      داستان

  .   کند   ی م        سردرگم   و   و ي گ    را   ی و     گاه    که     شود   ی م    رو ه   روب   ی         و نامعمول   ب ي  عج   ب ي   ترک

  و      اند     شده      ظاهر     خود     نقش    در    که    ند ي ب   ی    را م   ی    گران ي     ناباز       گران، ي   باز   ة     مشاهد   ی  جا    به      ننده ي ب

      بوه     را           برسواخته    ت   يو     واقع   ن   يو  ا    که    يی  ها      صحنه   ی لا     لابه  .     کنند   ی م   ی         را بازساز   ی    واقع       رخداد   ک ي

        چوالش    ن   يو  ا      بوه     را        ننوده  ي ب        مودام       کوه          دارنود         وجوود    ی       مسوتند    ی  ها     بخش         گذارند،   ی م   ش ي   نما

   در    ، م   يو    دار        توقوع       موا       کوه           انودازه     آن      هوا    ت ي   شخص  .   ست ي چ    ً قاً ي  دق     ند، ي ب   ی م      آنچه    که        کشانند   ی م

    لم ي   فو         کوردن      پنهان   ی   برا   ی   تلاش   ،  لم ي            عوامل ساخت ف   ،           گذشته از آن   .    ستند ي                کنترل کارگردان ن

  .    شوند   ی م    ده ي د      صحنه    در          کارگردان   و   د ي   تول       عوامل     گاه   و      کنند   ی  نم    لم ي ف      بودن

            و مخملبواف      ان ي     سوبز     يی   ارو   يو           آخور و رو    ة   صحن    ع، ي   وقا      بودن             خارج از کنترل   ة    نمون   ن ي    بهتر

    رخ        آنچوه      شود   ی م     سبب         مخملباف       کروفن ي م    در   ی  فن     نقص   ک ي          وجودآمدن  به   ،            است که در آن

         پنهوان    ی و    از       شوده         ردوبودل    ی  ها      صحبت      بلکه        نباشد،          کارگردان   ت ي   هدا     تحت      تنها    نه      دهد،   ی م

   ؛     اسوت    ل   يو   دخ   ع ي     وقوا    ر ي               کارگردان در سو    ة       از اراد   ش ي ب   ،     تصادف      عنصر     رسد   ی م     نظر  به  .     ماند   ی م

   و   ی        مهربوان    ت   يو    نها  در   ،      ننوده  ي                بورخلاف توقوع ب     ز   يو  ن    ان ي                       برخورد مخملباف با سوبز    ة و ي ش   ی  حت

  .  رد ي گ   ی م      صورت          کارگردان      جانب    از      گذشت

   ی     اصول    ت ي     شخصو        عنوان  به    ان ي   سبز     خود    به     لم، ي ف     دار ی   رون ي آ   ع ي   وقا   ی  ها       نمونه    از    گر ي د   ی ک ي

   ة   جوو ي  نت    در    ان ي     سووبز   ، ی و       خووود   ی    حتوو   و        ننووده ي ب        توقووع         بوورخلاف  .      شووود   ی   موو         مربوووط          داسووتان

         عنووان     بوه    و       رسود    ی         خوود مو     ة ن ي ر ي د   ی    آرزو    به         سرانجام          خانواده،    آن      دادن ب ي              تظاهرکردن و فر

  .   شود   ی                     کارگردان معروف ظاهر م   ک ي    لم ي    در ف   ،   اول     نقش

 

   جه ي  نت

      بوا   .   شد         پرداخته   ی     ارستم ي ک        کلوزآپ    لم ي                  عناصر پسامدرن در ف   ی  عض ب   ی       به بررس   ،     مقاله   ن ي ا    در

                                                             مانند ژوليا کريستووا، ژان فرانسووا ليوتوار، بوری لووئيس،        ی       منتقدان   ی  ها ه ي   نظر    از      جستن    بهره

   ی  ها د   يو    تمه   از     يی   نما ي         اثور سو     ن   يو     در ا    م،   يو                                               برايان مک هيل، ديويد لاج و پتريشويا نشوان داد  
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         مؤلووف،          اقتوودار       موورگ       هووا،        گونووه          آميخووتن                  دور باطوول، درهووم   ، ی     رونوو ي        شووامل آ   ی    سووت ي       پسامدرن

    لم ي   فو    ن   يو  ا       گفوت       توان   ی م  .    است     شده         استفاده      اعظم   ی  ها   ت ي   روا   ی      فروپاش   و      تصنع           آشکارسازی

          منسوجم و     ت ي   روا   ک ي   ،  لم ي      است. ف     ران ي ا   ی   نما ي    در س    سم ي       پسامدرن   ة     برجست   ی  ها       نمونه    از   ی ک ي

    لم ي   فو    ی ا   يو     و دن   ت   يو     واقع   ی ا   يو   دن   ، ی   طرف    از  .    است     شده   ل ي   تشک   ت ي   روا    پاره     چند    از   و       ندارد     واحد 

      کوه        کنود    ی   مو     رو                           پرسوش وجودشناسوانه روبوه      ن ي       را با ا      ننده ي ب   ،    شگرد   ن ي ا   و     اند     خته ي       درهم آم

   ن   يو  ا    که     است   ی    ضرور      نکته   ن ي ا    ان ي ب     ان، ي  پا    در  .     دهند   ی م   ی  رو    يی ا ي  دن    چه    در    لم ي ف   ی       رخدادها

    ار ي    بسو    ی      اجتماع   ی        با محتوا   ی  لم ي      بلکه ف   ؛  ست ي ن   ی   معن   ی ب   ا ي       سروته ی              اثر پسامدرن، ب   ک ي   ،  لم ي ف

   ة             موردم جامعو     ی      اجتماع   ی  ها       از مشکل   ی ک ي   نزد   ی   نما   ،  لم ي ف   ن ي    در ا   ی     ارستم ي      است. ک       رگذار ي   تأث

                        موقت توجوه و احتورام،      ة    تجرب   ی   برا     است       ناچار    آن    در     فرد    که   ی ا       جامعه   ؛   دهد   ی              خود را ارائه م

             همسر خود شده       دادن            ناچار به طلاق   ، ی   مال     فقر   ل ي  دل  به    ان ي   سبز   ن ي        بزند. حس   ی  اد ي        دست به ش

    اش                   خوود و خوانواده     ة   يو    اول   ی      ازهوا  ي ن           از برآوردن    ی             در دادگاه، حت   ش ي  ها      اعتراف    بق ا لا م      است و 

        تفکور       بوه     را   ی و      بلکه      کند،   ی م     جلب    را      ننده ي ب   ی     همدرد    حس      تنها    نه    ها      گفته   ن ي ا  .    است        ناتوان

   ی ر ي      کوارگ     بوه       بوا              هنرمندانوه    ی       ارسوتم  ي ک  .     دارد ی           خوود وامو     ی                اوضواع اجتمواع     ة       دربوار       تعمق   و

  .   است        گذاشته   ش ي   نما    به   را      بار    تأسف   ت ي   وضع   ن ي ا   ،       پسامدرن   ی  ها د ي   تمه
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