
 

 تخصصی مطالعات زبان و ادبیات غنایی -فصلنامۀ علمی    

  ادآبگروه زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه آزاد اسلامی واحد نجف  

 71-80، ص. 1398 مستانز، سهو  سی، شمارة نهمسال   
  

 تحلیل و بررسی ترانۀ معاصر فارسی
 

  1سید مهدي موسوي میرکلائی

  2ایرج مهرکی

  چکیده  

ویژه فهلویات، به(هاي شعريِ ملحون یا همراه موسیقی که بر انواع قالب اصطلاحی عام بوده همواره ترانه آیینۀ ادب فارسی، در

حت شد. این صورت شعري تترانۀ معاصر در ابتداي سدة اخیر به شیوة سنتی سروده میاست.  شدهاطلاق می )و بیت اعیدوبیتی، رب

شیدا و  هايوجودآمدن سبکتأثیر ادبیات دورة بازگشت قرار داشت و انگیزة تقلید و احیاي دوران شکوهمند موسیقی باستان در به

دف ه اسط قرن، جنبش نوگرایی در ترانه و موسیقی فارسی نفوذ کرد و نوعی تازه را بنیان نهاد.اي داشت. در اوعارف قزوینی نقش ویژه

بعد از گذر از تحولات تاریخی دوران اسلامی، اي که ترانههاي دوران معاصر است. اصلی در این پژوهش بررسی سیر این تحول در ترانه

 در نهایت بهمی ایران پیوند خورد و به آنچه امروز شاهد آن هستیم تبدیل شد. ها به انقلاب اسلاها و جنبشها، آرامشها و صلحجنگ

 ۀت که ناشی از تحولات اجتماعی و فرهنگی جامعاستر شدهصمیمی و همه فهم نسبت به پیش از انقلاب امروز ۀزبان ترانرسد نظر می

ادبی  ۀسرایی و تعاریفی از مفاهیم بنیادین این شاخاي از ترانهمختصر تاریخچه ،بنا به نیاز ،براي درك بهتر این مفهوم ست.ما روزگار

تحقیقات  اي براي درك تاریخچه و مشاهدههاي کتابخانهتحلیلی است که از ابزار -این تحقیق به روش توصیفیاست. موسیقایی ارائه شده

 است. پیشین و روش تحلیل محتوا استفاده برده

  .تصنیف، موسیقیسرا، ترانه ترانه، :هاکلیدواژه
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Abstract:  

In Persian literature, song has always been a generic term that refers to a variety of music-accompanied 
poetic formats (especially Fahlaviat, couplet, Rubaie, and Beat). The contemporary song was written in the 
traditional way at the beginning of the last century. This poetic form was influenced by the literature of the 
return period and the impetus to imitate and revive the glorious era of ancient music played a special role in 
the emergence of the styles of Ali Akbar Khan Sheida and Aref Ghazvini. In the middle of the century, 
however, the modernist movement permeated Persian song and music and established a new kind. The main 
purpose of this study is to investigate the evolution of contemporary songs. A song that transcended the Islamic 
Revolution of Iran after the historical developments of the Islamic era, wars and peace, movements and became 
what we are seeing today. Ultimately, the language of today's tranquility seems to have become more intimate 
than before the revolution, which is due to the social and cultural developments of our society today. To better 
understand this concept - as needed - a brief history of songwriting and definitions of the fundamental concepts 
of this literary branch of music is provided. This research is a descriptive-analytic one that uses library tools 
to understand the history and view past research and content analysis. 
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  . مقدمه1

م گویی علتی ویژه و اساطیري این دو را با ه«است. اي ناگسستنی با مفهوم موسیقی داشتهشعر در گسترة تاریخ رابطه

). هدف از این 15: 1385 (پورنامداریان،» آمیخته است. فرزندان یک مادرند و شکافندة رازهایی پنهان در ضمیر فطرت بشري

نون مایگی بیانی و فرغم کماي موزون علیشود قطعهتحقیق یافتن این مناسبات و معرفی آنهاست. همان مسأله که باعث می

  دهد. اي ماندگار شود و خاطرات مشترك چندین نسل را به خود اختصاص ادبی با همراهی موسیقی تبدیل به چکامه

ت. ترانه تنها اس هایی را براي توسعۀ ترانه مشخص کردهو موسیقی نیز سرخط قی تاثیرگذار بودهترانه بر روند رشد موسی

گیري روحیات خاص در است. با شکلعملکردي انسان ایرانی نفوذ کرده -هاي رفتاري شاخۀ شعري است که در همۀ زمینه

ن حرکت کرده است؛ به شکلی که تقریباً تاریخ گام با تحولات فرهنگی، اجتماعی، سیاسی ایراجامعه همراه شده و هم

ود که ترانۀ شاست برداشت می چه بر ترانۀ فارسی گذشتهاست. از آنسو بودهشکل و همسرایی با تاریخ معاصر ایران همترانه

پیدا  آن ظهور هاي کاربردي ادبی و شعري بیش از پیش درفارسی در آینده از مضامین شاعرانه بیش از این بهره گیرد. آرایه

  خواهد کرد.

کند، در مقابل شخصیت هنري و ساختمان گیر شدن اشعارش دست کمک به سوي موسیقی دراز میسرا براي همهترانه

ه گیرد؛ تا جایی که این دو گروه برفتاري و چهرة بیرونی و درونی آهنگساز و خوانندة اثر بر پایۀ آرا و نظرات ترانه شکل می

  ورزند.ه معتقد شده و تعصب میهمین مفاهیم صادر

ت. شیوة اساي تحلیلی پرداخته شدهگیري و رشد این صورت شعري در قرن اخیر با شیوهدر این مقاله به تاریخچۀ شکل

رکتی اي خاص است که بر روند حبندي تحلیلی جریانات تاریخ ترانه مبتنی بر دقت بر واقعهمورد نظر این پژوهش در دسته

  است؛ مانند: جنگ ایران و عراق (دفاع مقدس).اثیر داشتهتاریخ ترانه ت

هاي انقلابی) ها منطبق بوده (مانند ترانهگاهی تاریخ تحولات اجتماعی، سیاسی، فرهنگی ایران با سیر پرداختن به این نمونه

شود مینی مشخص محدود نو گاهی نیز ارتباط کمتري با بستر تاریخی خود داشته؛ مانند: ترانۀ کودك که منحصر به برهۀ زما

پذیر بات، اثو بر یکایک ادوار صادق و جاریست. در نگاه تحلیلی این پژوهش سعی شده با آوردن نمونه و شاهد، مفاهیم مستند

  شود. و زنده

  . پیشینۀ تحقیق1,1

مرا «ات مجموعه اشعار ها و مقدماست. از جمله در پانویساي دربارة این موضوع انجام شدهپیش از این تحقیقات پراکنده

» دریا در من«) و توضیحات اشعار 1377اثر اردلان سرفراز (» سال صفر«)، 1381سرودة ایرج جنتی عطایی (» ام ببربه خانه

بنیاد «) در کتاب 1395، علی کمارجی(»سراییمبانی ترانه«) در کتاب 1392). همچنین سعید کریمی(1376نوشتۀ شهیار قنبري (

هاي دیگري از موضوعات مرتبط با ترانه ، به سویه»سرایی ایرانسیري در ترانه و ترانه«) در کتاب 1382سمنانی (، پناهی »ترانه

  اند.پرداخته

وا است؛ از جمله: شی سرایی پرداخته شدهو نیز در مقالاتی با محوریت موضوع مورد طرح در این پژوهش به مسألۀ ترانه

) 1392است. محمدامین محمدپور (سراي خاص توجه کردهبه چند ترانه» سرایینه و ترانهبررسی ترا«) در مقالۀ 1397شاکري (

وطه را هاي پیش از مشرهاي سبکی ترانهشاخصه» مشروطیت ایران ةسرایی در ادبیات فارسی تا دوربررسی ترانه«در پژوهش 

به » سرایی پس از پیروزي انقلاب اسلامیترانه«ۀ ) در مقال1392است و احمد رضی و فائقه عبدالهیان (مورد بررسی قرار داده

  است. انواع مختلف ترانه در این دورة خاص اشاره کرده



 1398 زمستان ،سی و سه، شمارة نهم، سال مطالعات زبان و ادبیات غناییتخصصی  -فصلنامۀ علمی /73

 

  . مبانی تحقیق2

  . ترانه1،2

(بهار، » اندهاي دیگر این صورت شعري بودهفهلویات، گوسان، خسروانی، گلبانگ، تصنیف وغیره در گذرگاه تاریخ نام«

در لغت به معناي خرد، تر و تازه و جوان، از » تر«انه (ترانک، ترنگه، ترنگ، رنگ) را از مادة اي تر). همچنین عده60: 1344

ي از به سرود«به نظر شفیعی کدکنی  ). موسیقی و اولین سند مکتوب در ترانه68: 1375اند (داد، ریشۀ اوستایی تئورونه گرفته

  .)1368،102(شفیعی کدکنی: » گرددمیدان دربار خسرو پرویز ساسانی باز باربد، شاعر و موسیقی

» جمال استصاحب و صورتخوش انسان«اش شعر سادة آمیخته با موسیقی است و در مفهوم لغوي ترانه در معناي ادبی

 ترانه اصطلاحی عام بوده«است. ). این واژه مانند نامک و نامه در فارسی دري به صورت ترانه درآمده 69-71: 1375(داد، 

ویژه فهلویات (جمع فهلویه، فهلوي، پهلوي)، دوبیتی، رباعی، هاي شعري ملحون یا همراه موسیقی، بهر انواع قالباست که ب

هاي آن چندان ترانه شعري غنایی است که به بلندي و کوتاهی مصرع). «14-16: 1363(شمیسا، » شده استو بیت اطلاق می

امروز، هر کلامی «شعر و موسیقی معاصر دانست  توان نقطۀ اتصالژه را می). این وا 336-338: 1376(انوشه، » شودتوجه نمی

  ).161: 1360(سرامی، » نامیممی نهترا نه، یا را که با موسیقی تلفیق شده باشد؛ اعم از اینکه در وزن رباعی باشد

  . تصنیف2,2

، ذیل دهخدا(. بعض و تمیز دادندر لغت به معنی گونه گونه ســاختن چیزي را و جدا کردن بعض آن را از » تصــنیف«

شود و گاه وزن عروضی دارد و کمابیش شود که همراه با موسیقی خوانده میتصـنیف). اما در اصـطلاح به شعري اطلاق می  

سازي اسـت. پیش از آن به معنی آهنگ کار رفتهتصـنیف از قرن دهم به بعد به این معنی به «اسـت.  کار رفتهقافیه نیز در آن به

» بوده و تدریجاً به معنی شــعر و غزلی که متناســب و همراه با موســیقی ســاخته شــده باشــد مصــطلح شــده اســت معمول 

  ).  71: 1376(میرصادقی، 

الدین اُرموي مشاهده صفی» الادوار فی الموسیقی«توان در کتاب هاي اولیۀ دوران اسلامی ایران را میاي از تصـنیف نمونه

الدین به عربی نوشــته اســت در فایدة ســابع (هفتم) از فواید ر شــرح ادوار با ترجمۀ آنچه صــفیاي دمراغه کرد که عبدالقادر

راغی، مر.ك: » (کنداي، که بر متن ادوار افزوده اسـت، مبادرت به توضـیح مفصـل و جالبی دربارة اصناف تصانیف می   عشـره 

1370 :336.(  

  . ترانه پیش از انقلاب اسلامی 1،2،2

یدا با سرایی به شیوة علی اکبرخان شترانۀ فارسی زیر سلطۀ ادبیات سنتی ایران بود و تصنیف 50و  40هاي تا پیش از دهه

سرایی مستحکم کرده بود. در این روزگار جا براي هر گونه تغییري در این قالب هاي خود را در ترانهاندکی تغییرات ریشه

اي که سرشار از کلمات سخیف بود زاري و اصطلاحاً کابارهلاله هايادبی تنگ شده بود. اضافه بر آن رشد روزافزون ترانه

د. از سوي شسرایی هر چه بیشتر احساس میهاي مخاطبان ایرانی را آلوده ساخته بود و نیاز به دگرگونی عمیقی در ترانهگوش

ود دوستان باز کرده با در بین ادبدهندگان راه او نزدیک به نیم قرن بود که جاي خود ردیگر شعر مدرن فارسی با نیما و ادامه

  بود. و انتظارها از ترانه بیشتر از قبل شده

رسد شهیار قنبري با همکاري بابک افشار، واروژان و ... درصدد پوشاندن لباسی مدرن به در این کشاکش به نظر می

جریان ترانه و موسیقی فارسی کردند. بود که ترانۀ قصۀ دوماهی را با همکاري هم وارد  49موسیقی ایران برآمدند. زمستان 

گمان «و شد. رهاي تولید صفحه و اهالی موسیقی و ترانه روبههاي تندي از جانب کمپانیاین حرکت انقلابی در ابتدا با واکنش
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ه ي برو گشت و بسیارطور نشد و در بین مخاطبان با اقبال روبه رو شود اما اینرفت که این حرکت با شکست روبهاین می

دها سرایی تبدیل به موجی شد که بعکم این گونه ترانهنویسی آوردند. کمتبعیت و یا در حمایت از آن رو به این شکل ترانه

  ).115، 1383(برکشلی، » نام گرفت» ترانۀ نوین«

سیقی واروژان، مواردلان سرفراز، ایرج جنتی عطایی، زویا زاکاریان، منصور تهرانی و بسیاري دیگر به این جریان پیوستند و 

این  زاده و ... به پشتیبانیرولاند، حسن شماعی .خوانی، فریدبابک بیات، بابک افشار، اسفندیار منفردزاده، تورج شعبان

  سرایی گردد.سرایان برخاستند تا این شیوة نوپا در کمترین زمان ممکن تبدیل به جریان رایج ترانهترانه

اي از یکدیگر هاي عمدهکردند در شیوه و نگاه تفاوتدف مشترکی که با هم دنبال میرغم هسرایان این دوره علیترانه

طایی از سرایان دیگر داشت و ایرج جنتی عتر نسبت به ترانهاند. شهیار قنبري نگاهی شهري و پیچیده و تخیلی پررنگداشته

ل کرد. اردلان سرفراز نیز ترانه را ساده و در عین حاها متروك استفاده میسازي و تمرکز بر احیاي واژهزبانی مبتنی بر ترکیب

  پذیر بود و روان. دیگران نیز معجونی بودند از تلفیق این سه دیدگاه.سرود که زمزمهمردمی می

پرداخت. داد و گاهی نیز با این گروه به تزاحم مینویسی ادامه میسرایان، نسل پیشین نیز به ترانهالبته در کنار این ترانه

هایی کردند؛ از جمله: شاملو، حسین منزوي، نوذر پرنگ، محمدعلی بهمنی و ... که بهمنی و آزماییشعرا نیز در این مسیر طبع

سرایان و شاعران بسیار فعال بودند که در ادامه به حیات هنري آنها خواهیم منزوي پس از پیروزي انقلاب هم در جرگۀ ترانه

  پرداخت.

شود از محمد صالح علاء، لیلا کسري، اکبر آزاد، محمدعلی شیرازي، هما میرافشار، این روزگار میسرایان از دیگر ترانه

مسعود هوشمند، فرهنگ قاسمی، فرهاد شیبانی، شرمین شجره، سعید دبیري، فرشاد عشقی، بیژن سمندر، مسعود امینی و ... 

  نام برد.

  . ترانه در دوران انقلاب اسلامی2،2،2

 هايدریچه«ب اسلامی ایران فضایی آکنده از امید و شور در بین جوانان و جامعۀ ایرانی به وجود آمد. با پیروزي انقلا

شد و جنب و جوش و تکاپوي بسیاري در بین اهل سالاري از هر سو گشوده میآزادي، استقلال، جمهوریت، توسعه و مردم

 سو با نگرش وسازها موجبات خلق آثاري را همدر بین ترانههنر به وجود آمد. این فعل و انفعلات و روحیۀ انقلابی موجود 

  ). 86: 1390(موسوي،» هاي جامعه فراهم کردآرمان

شماره دو را اندکی پس از پیروزي انقلاب منتشر کردند و به سرعت » چاووش«گروه شیدا و عارف گرد هم آمدند و آلبوم 

هاي اجتماعی ناشی از انقلاب سرودهاي انقلابی بود که تمامی تنش شماره سوم وارد بازار شد. هر دو آلبوم حاوي» چاووش«

  داد. و روحیۀ سیاسی انسان ایرانی را به خوبی بازتاب می

ا نوشت هاي مربوط به آن ردر گیرودار انقلاب توسط دانشیان ساخته شد، اسفندیار منفردزاده نت» بهاران خجسته باد«ترانۀ 

اي آن را ضبط کرد. این سرود به مناسبت سالگرد اعدام با کمک چند خوانندة غیرحرفه سازهاي آن را نواخت و تکو تک

خسرو گلسرخی ساخته شده بود، اما با فراگیرتر شدن آن تبدیل به سرودي ملی و همگانی شد و کمتر کسی انگیزة ساخت 

  آن را به خاطر دارد:

  هوا دلپــــذیر شد گل از خاك بر دمید

  ، درون رگ گیاهست خونبه جوش آمده

  پرستـــو به بازگشـــت زد نغمۀ امید  

  بهار خجستــــه فال، خرامان رسد زِ راه
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ترانۀ وحدت سرودة سیاوش کسرایی و ساختۀ اسفندیار «دیگر سرودي که محصول شور و حال انقلابی آن روزگار است 

ان گرایانۀ قشر روشنفکر در جریوان بیانگر علایق اسلامتمنفردزاده است. فرهاد مهراد خوانندة این ترانه بود. این قطعه را می

  ).26، 1385(پورجوادي: » انقلاب اسلامی دانست

  . ترانه در دوران دفاع مقدس3،2،2

پنجاه را با مفهوم انقلاب اسلامی مورد شناسایی قرار دهند یقیناً دهۀ شصت را به  ۀاگر پژوهشگران تاریخ معاصر ایران ده

  .شناسندنام جنگ می

آوري و سلحشوري دلیران ایرانی نقش بسزایی داشته و با مرور ویژه در جنگموسیقی حماسی در اقوام مختلف ایران به«

» ردها پیدا کخوانی، تعزیه و حتی ورزش باستانی در قالب ضرب و زنگ در زورخانهاین نوع موسیقی جایگاه خود را در پرده

  ).203: 1378(حصوري، 

هاي هشت سال دفاع مقدس بیشتر از اینکه از نوع غربی خود پیروي کند، محتواي حاکم بر ترانه موسیقی و ساختار و

تا رمز و  گرفته ها سعی در بازسازي حوادث عاشورا داشتند. از اسم عملیاتمتأثر از فضاي مراثی اهل بیت بود. اشعار و ترانه

خاستگاه ویژه مرثیه و مداحی اهل بیت را داشت و این فرهنگ  ها، همه و همهها و گروهبانها و اسم گرداننشان قرارگاه

ها، خوانیها و مداحی مذهبی و نوحهها و سرودهاي جنگ تحمیلی هشت سالۀ ایران بود. در کنار مرثیهشکل دهندة ترانه

پسند ی مردمسیقمو آفرینی موسیقی و ترانه جنگ مشغول بودند. البته خلأهاي موسیقی سنتی به نقشارکستر ملی و گروه

رد کاي در این زمینه اجرا میالدین سراج، ترانهاي مانند حسامشد و اگر تک خوانندهموسوم به پاپ در این دوران احساس می

ئیان و شد. در مقابل روستااما سلیقه و نیاز بخشی از مردم نادیده گرفته می«گرفت، مورد استقبال جوانان و رزمندگان قرار می

 ها برطرفها با همان نوحهمتشرّع و کسانی که کمتر در معرض شنیدن موسیقی امروز قرار داشتند نیاز روحی آنهاي گروه

  ).258: 1380الامین، (روح» شدمی

کردند. هاي مذهبی را وارد فرهنگ ترانه و موسیقی جنگ میها و نوحهپور، ملوديخوانندگانی مانند آهنگران و کویتی

   هاي بوشهري .پور از نغمهکرد و کویتیهاي شوشتري، بختیاري و دزفولی در قطعات خود استفاده میآهنگران از ملودي

در حوزة موسیقی نیز محمدرضا لطفی، شهرام ناظري، مجید انتظامی، محمد گلریز، جواد علیزاده و شجریان اشخاص 

   اند.پیشرو در این جریان هستند که آثار متعددي از خود به جاي گذاشته

سرایان جنگ تحمیلی سهیل محمودي، ساعد باقري، سید حسن حسینی، احمد عزیزي، عبدالجبار کاکایی، تعدادي از ترانه

آبادي، نصراالله مردانی، ایرج قنبري، محمدرضا عبدالملکیان، سلمان هراتی، مشفق کاشانی، حمید سبزواري، پرویز بیگی حبیب

  فاطمه راکعی، علیرضا قزوه و ... هستند.

  هاي دستگاهی. ترانه4،2،2

از حدود ده سال پیش از انقلاب اسلامی، مرکز حفظ و اشاعۀ موسیقی ایرانی و گروه موسیقی دانشکدة هنرهاي زیباي 

پسند از هاي مردمویژه پس از انقلاب با حذف موسیقیدانشگاه تهران حرکتی را در جهت بازگشت به سنّت آغاز کردند که به

ستادند و اي ایهاي رسانهدیدگان این دو مؤسسه از ابتدا در برابر موسیقیکشور به بارنشست. آموزشصحنۀ رسمی موسیقی 

ستگاهی بود هاي دهاي سنتی موسیقی ایرانی را احیا کنند. در حوزة تصنیف، این حرکت جنبشی در برابر ترانهکوشیدند ارزش

بارة ها با اجراي دوبود. نخستین گامیرانی فاصله گرفتهکه در دورة قبل با غربی شدن و سپس عربی شدن از موسیقی ا
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تازه پرداختند  دانان به ساختن تصانیفهاي قدیمی بدون توسل به سازها با فنون غربی برداشته شد. به دنبال آن موسیقیتصنیف

  سرایان دورة قبل اصطلاح تصنیف را احیا کردند.و براي متمایز کردن خود از ترانه

سرایی نوین پشت کنند و به تصنیف، اعتباري درخور یک هنر جدي جوان براي این که کاملاً به ترانه و ترانه دانانموسیقی

ی، سرا یا سازندة کلام به طور متناقضببخشند با انتخاب متون تصانیف خود از دیوان شعراي کلاسیک و حذف نقش ترانه

فاده سرایی از نظر رابطۀ شعر و موسیقی بر تبعیت لحن از کلام و استفغیرسنتی رفتار کردند. گذشته از آن نگاه آنان به تصنی

ویایی کاربستن راه حل امیر جاهد براي حفظ پنکردن یا استفادة نادر از کلمات و عبارات اضافی استوار بود، با این تفاوت که به

شد، تصانیف از اشعار کلاسیک انتخاب میدر جایی که متون همۀ  ،هاي نامساويمبنی بر استفاده از ابیات با طول ،موسیقی

ضربی) توانست تا حدي فقدان  5ضربی و  7هاي ها در حوزة ریتم (استفاده از وزنعملاً غیرممکن بود. برخی از نوآوري

 اي خبريساز حرفهطراوت در بیان موسیقایی این دوره را جبران کند. این نیز قابل ذکر است که در این دوره دیگر از تصنیف

ا پرداز موسیقی ایرانی، محمدرضآوردند، استادان بزرگ و بداههنیست. از جمله کسانی که به خلق این گونۀ موسیقایی روي 

  لطفی، حسین علیزاده، پرویز مشکاتیان و محمدرضا شجریان بودند.

  . ترانه در روزگار ما5،2،2

حوادثی  تر رسید. بعد از تجربیات وتر و معقولبستري آرام هاي متمادي بهسرایی پس از عبور از فراز و نشیبترانه و ترانه

نگ بافی و وضعیت انقلابی و چریکی جهاي فاخر و کلاسیک، توصیف طبیعت، زبانی همراه با عصبیت و منفیاز جمله، لحن

  تر نزدیک شد. و اوایل انقلاب به مسیري منطقی و اصیل

ادیویی هاي رترانۀ پاپ سبک مورد علاقۀ ایستگاه«گیرند. سیقی پاپ قرار میبندي موهاي این دوران عمدتاً در دسـته ترانه

د و شونهاي پاپ معمولاً در سه دقیقه اجرا میکند. ترانهپذیر است و مخاطبان زیادي را به خود جلب میاست؛ زیرا دسترس

، (میرزایی» کندسیاري را به خود جلب میشـود که، معمولاً، بسـیار شنیدنی است و شمار ب  اي اسـتفاده می ها از ملوديدر آن

1390 :158-141.(  

عر است. شاید شبیه به جریان شپذیرتر شدههاي امروز ساده و ارتباطزبان در ترانه -گذشته از چند استثنا-در دو دهۀ اخیر 

ی و هاي زبانگذار از بازيکند. شعر امروز بعد از نویسی و دوري از تکلف و پیچیدگی را تجربه میمدرن روزگار ما که ساده

هاي متمادي سعی در تجربۀ مسیري دارد که احتمالاً شاید خواست مخاطبان و فضاي حاکم بر جامعۀ فرمیک و ساختارشکنی

اي که شاملو و شاعران مطرح پس کرد. در دورهپاي حوادث پیرامون شعر حرکت میزبان هم باشد. ترانه نیز همیشه همفارسی

فهم روي آورده بودند، جنتی عطایی و شهیار قنبري نیز هاي غیرمتعارف و مضامین سختسازيردازي و ترکیباز نیما به نوپ

  کردند.در همان مسیر به خلق آثاري متأثر از فضاي حاکم بر محیط ایرانی حرکت می

ه ساده هاي سبک هندي بلکیخیالخیالی را در پیش بگیرد. نه از آن نازكترانۀ امروز تصمیم گرفته روحیۀ شکننده و نازك

  پذیرتر:و مخاطب

  بیــا این خونه این کبریت، تلافی کن ولی برگرد  میرم از این دردتو خاکستر شدي با من، دارم می

این دیوانگی و نوعی جنون مقدس در ترانۀ روزبه بمانی توانست ترانۀ امروز را به سمت شکل و شمایلی قابل بررسی و 

اً توان دنبال کرد و این نوع نگاه مشخصسراي دیگر نیز میخورد بمانی با کلمات را در آثار چند ترانهنقد بکشاند. شیوة بر

  شود. محدود به همین شاعر نمی
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گیر شدن جریان رسمی ترانۀ امروز نقش مهم و تأثیرگذار داشته در کنار بمانی افشین یداللهی است. وي در تقویت و همه

شدن بر سیر تحولی زبان و حالات روانی عاطفی انسان ایرانی و رانی است که توانست با دقیقاست. یداللهی از جمله شاع

  اشد. اندازي این شاخۀ شعري سهیم بسرایی عقب نماند و در پوستموسیقی پاپ شیوة سرایش را ارتقا بخشد و از قافلۀ ترانه

هایش به ر از سبک هندي را تجربه کرد، که بسیاري از ترانهیداللهی در نیمۀ دوم دهۀ هفتاد، زبانی عارفانه، عاشقانه و متأث

هاي د: سریالانهاي این شاعر در دهۀ هشتاد ساخته شد. از آن جملهزبان نوشتار نزدیک بود. تیتراژهاي تلویزیونی موفقی از ترانه

دگی به خوانن» براي آخرین بار«، »پول کثیف«، »میوه ممنوعه«به خوانندگی علیرضا قربانی، » شب دهم«و » مدار صفر درجه«

  که خود خوانندگی تیتراژ آن را بر عهده داشت.» پاتوق«خواجه امیري و مجموعۀ طنز 

یش را از مسیر هاهاي زبانی، زبان ترانهاست که توانسته همراه با دگرگونیپرشباهت به افشین یداللهی، عبدالجبار کاکایی

هایش الصاق کند. آثار نیمۀ ابتدایی هایی از ماندگاري را به ترانههد و مشخصهانگیز دهۀ هشتاد عبور دپرزحمت و مخاطره

معنا  کرد و تلاش براياي این مسأله جاي را براي نفوذ هنري و زبانی تنگ میگرا بود که در پارهزندگی هنري کاکایی موضوع

  داد.و محتوا، صورت را نیز تحت تأثیر خود قرار می

م، ه دهند. دوئها که بتوانند با حداقل احساسات شاعرانه، شعر خوبی ارااول آن«اند: خوب دو دسته گوید شاعرانالیوت می

  ).90: 1363(شمیسا،» شاعرانی که با کمترین محتوا شعر درخشانی بسرایند

 است که همسو با اجتماع و فعل واین تعهد در شعرهاي متأخر این شاعر تبدیل به نوعی نگاه شخصی و اصیل شده

  رود.انفعالات زبانی و تاریخی مخاطب ایرانی پیش می

اي طولانی و آثاري قابل تأمل دارد محمدعلی بهمنی است. سرایان دیگر که هم در غزل و هم در ترانه سابقهترانه -از غزل

ته بهمنی است. البتههاي او در کنار اشعار سیمین بهبهانی و حسین منزوي تأثیر غیرقابل انکاري در جریان غزل معاصر داشغزل

هنریش قبل از  –هاي پس از انقلاب دانست و شالودة شعري و بخش مهمی از تکامل ادبیتوان تماماً متعلق به دههرا نمی

ود. ترانۀ ب سرا نزد اهل موسیقی پذیرفته شدهپیروزي انقلاب اسلامی شکل گرفته و در آن روزگاران وي به عنوان یک ترانه

  کند و روحی سرشار از تغزل و خیال دارد.ر میبهمنی از غزل عبو

توان از جمله افراد مؤثر در کمک گرفتن از ذخیرة سهیل محمودي هم در این چند دهه ترانه بسیار دارد و او را نیز می

ي کارکهن شعر سنتی در ترانۀ امروز دانست. محمودي با اصفهانی، افتخاري، حامی، ناصر عبدالهی و ... در زمینۀ ترانه هم

  است.  هاي مختلف سیما بودهو مدت مدیدي مجري برنامه کرده

ست که براي خودش سبکی مجزا به سرایانیسراي مورد اتکا در دوران ما افشین مقدم است. او از معدود ترانهدیگر ترانه

هاي افشین است. سروده همرزي به بیرون آن و جریان حرکتی ترانۀ امروز سهمی داشتوجود آورده و در معرفی ترانۀ درون

مقدم در انتخاب مضمون و ساختار متنوع است. در زبان و چینش کلمات لحن، مضمون و ... در یک نگاه کلی به آثارش هم 

  پسند وجود دارد:بازاري، نوجوانهاي کوچههاي فخیم و کلاسیک و هم ترانهترانه

  ۀ دنج، موهاي تو رو ببافمبشینم یه گوش    ممن فقط عاشق اینم، وقتی از همه کلافه

  سرایان زن. ترانه6،2،2

مدار فهایم. یقیناً ترانه بنا به طبیعتش عاطاي لطیف و عاشقانه ترسیم کردهسرایی ریشههمیشه در ذهنمان براي ترانه و ترانه

ی و حقیقت عاطفو صمیمی است. حال آنکه مقتضیات ذات زنان نیز صمیمیت و آرامش است. ترانۀ زنانه نیز حاصل این د

هاي شاعران زن عموماً غلیظ، افراطی و است: اول طبیعت صمیمی ترانه و دوم روح آرام زنانه. از این رو عاطفه در ترانه

  نماید. رمانتیک می
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سرایانی موفق خواهند شد که با شناخت و معرفت لازم از درونیات و خلق و خوي خویش سعی در در این میان تنها ترانه

دهی این عوالم در جهت ترانگی داشته باشند. این نگاه به نسبت در بسیاري از آثار ترانۀ مکرم وجود دارد. به طور مثال سازمان

  ست: ا پنداريذاتمند و صمیمی ناچار به هممخاطب در برخورد با کلامی عاطفه» طلوع من«در ترانۀ 

  قصه، حرفمو نگفته باشمتو نذار آخــــر     خوام آشفته باشم، آرزوي خفته باشمنمی

سرایی به نوشتن رمان روي آورد که در توان به مریم اسدي اشاره کرد. وي پیش از ترانهسراي روزگار ما میاز زنان ترانه

هاي سرایان ربود. از سرودهپسند گوي سبقت را از دیگر ترانههاي مردماین کار توفیق لازم را نداشت، اما در سرایش ترانه

اجه احسان خو» دارم میام پیشت«با صداي آرتین، » مریم«زاده، با صداي حمید طالب» همه چی آرومه«توان از الش میپراستقب

حد و حصر آثار متوسط و همکاري نواختی مفهومی، مضمونی و تولید بیهاي اسدي یکامیري نام برد. انتقاد جدي به ترانه

  سازي است.با هرگونه صدا و آهنگ

هاي این شاعر برخورد با معشوق، لحن و هاي اخیر ماست. در ترانهسبک در سالسراي صاحبی دیگر ترانهمونا برزوی

 هايها و قوتهاي یک مرد بهره بگیرد. تمام ضعفسازوکاري زنانه دارد. قرار هم نیست براي اثبات عشق از نوع استدلال

دن لحنی اختصاصی از تجربیات، زیست و دایرة مطالعاتی خویش ست و براي پیدا کریک زن ایرانی در آثارش قابل شناسایی

است. از این  سرایی قنبري، جنتی عطایی و سرفراز بنا نکردهاست. شبیه به زویا زاکاریان سبکش را از ترکیب ترانهبهره گرفته

شناسی یهاي زیبایبر جنبه گوشۀ آثارش مشهود است و اصالت زبانی آنروست که خویشتنِ مؤلّف براي مخاطب آگاه در گوشه

  آثارش افزوده است: 

  برگرد به من، مث کســی که شبونه هوس دریا کنه     اي که درختشو  پیدا کنهبرگرد به من، مث پرنده

ایی هدر کنار برزویی، مریم دلشاد، نرگس جعفري، زهرا عاملی و ... در تقویت جریان ترانۀ امروز زنان بیش و کم تلاش

  اند.کرده

  گیري. نتیجه3

سرایی پس از پیروزي انقلاب اسلامی مراحل و گذارهاي متعددي را از خود گذراند. تفاوت عمدة آن نسبت ترانه و ترانه

به پیش از انقلاب تقویت مضامین روحانی و متافیزیکی، دوري از ابتذال مفهومی و ساختاري و گذار از نمادگرایی، پیچیدگی 

   گرایی دوران شیداست.و سنت

شد. اما در دهۀ چهل عصر خود) سروده میهاي آغازین قرن حاضر در زبان گفتار (شبیه به شعر آهنگین همترانه در سال

اي اما داراي ارزش ادبی بسرایند. این شیوه بعدها به ترانۀ نوین شهرت هایی به زبان محاورهسرایان جوان توانستند ترانهترانه

حماسی نیز  هايسرایان قرار گرفت و با آغاز جنگ تحمیلی لحنان ترانه تحت سیطرة تصنیفیافت. پس از انقلاب ابتدا جری

بر آن افزوده شد. در اواسط دهۀ هفتاد موسیقی پاپ دوباره به جریان افتاد و ترانه از منظر مضمون و زبان، خود را به آنچه 

رایان نوین سی جوان ظهور کردند که بسیار شبیه به ترانهسرایانبود، متصل ساخت. در نتیجه ترانهپیش از انقلاب دست یافته

کننده) (سازهاي برقی یا ترکیب )Synthesizerسایزرها (هاي ضبط موسیقی و سینتیسرودند. اما با سیطرة تکنولوژيترانه می

به زبان  پذیر و نزدیکباطترانۀ فارسی گام دیگري برداشت که اکنون نیز در جریان است. این نوع از ترانه با لحنی ساده، ارت

هایی قابل درك بپردازد و با عبور از نمادگرایی و توصیفات انتزاعی بیانی واقعی و تودة مردم در تلاش است به دغدغه

  پذیر داشته باشد.مخاطب
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