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 معماری سبز یتخصص یفصلنامه علم
 1911(، زمستان 22 )پیاپی: 4سال ششم، شماره 

 
 

 

 یشناسداریپد میحواس از منظر پارادا یآثار معمار ینقد و بررس

     

 2محبوبه زمانی، *1آمنه سادات فتاحی معصوم
 30/10/99تاریخ دریافت:  

 05/11/99تاریخ پذیرش: 
 

  31713کد مقاله:  

 

 یدهـچک
 

که در  ستین دیرزمانیدارد،  دیتأک ییهمه حواس در ادراک فضا ریکه بر حضور فراگ یِمعمار عنوانبهحواس  یمعمار
 ،یکنون احساسبی یحواس با نقد معمار یمعمار نظرانصاحباست.  خودساختهنظرات را معطوف  یعرصه جهان

 ،ییبایز نشیآفر نیکنند که در ع انیب دهیچیپ یبیرکت عنوانبهرا  طیو مح یشده توسط معمار جادیاتمسفر ا کوشندمی
به  ای افتهیمدرن، شکل  یبصور محور معمار دگاهیدر تقابل با د دگاهید نی. اباشدمی یهمه احساسات آدم زانندهیبرانگ
 انیبه جر هامروز، عدم توج یمعمار یهابحراندوباره مورد توجه قرار گرفته است. معماران حواس معتقدند از  گرید یعبارت
 یانسان و معمار انیدوباره م ،یدارشناسیپدبر  هیبا تک توانمیباشد که یتوسط مخاطب م ریفراگ یو تجربه ادراک یزندگ
 یستیدر جستجو چ یدارشناسیپد او به ارمغان آورد. یرا برا طیو مح یمتفاوت و نو از معمار یبرقرار کرده و درک یآشت
نقادانه دارد، که اساس کار  ینگاه شهیاند نیدر آن است. ا یانداختن زندگ انیها و به جریروداشیپ، فارغ از هادهیپد

خود،  یچند حس یبا محصول معمار ،پدیدارشناسی هایبنیانبر  هیدارند با تک یسع هاآنمعماران حواس قرار گرفته است. 
 دنیحواس با به چالش کش یکه معمار شودمیمطرح  هیفرض نیا نیبنابرا؛ فلسفه جامع عمل بپوشانند نیا هایاندیشهبه 

همه حواس او، برقرار  ختنیو انسان با برانگ یمعمار نیب یقو یادراک وندیپ تواندیمعاصر، م روحبی اصطلاحبه یمعمار
سنجش  منظوربه یدارشناسیشالوده پد یبر مبنا یچند حس یآثار معمار یپژوهش، نقد و بررس نیا یسازد. هدف اصل

محتـوا بوده و بـر  ـلیاز نـوع تحل ،یفـی. روش انجام پژوهش، کباشدمیدر عمل  هاآنمعماران  یهاگفته تیموفق زانیم
مطالب موجود  ریو تفس فیتوص ل،یتحل ان،یاساس ب یاو کتابخانه یمطالعه اسناد مباحث استوار است، یاسـتدلال منطقـ

 یارهایبر مع هیتکبا  اندتوانستهاست که معماران حواس  نیا انگریپژوهش ب جی. نتادهدمیمقاله را شکل  نیدر ا
 یا ستهیموفق و شا یادراک همه جانبه توسط مخاطب، آثار نهیخود در زم دارشناسانهیپد یهاشهیبر اند یمبتن یارزشگذار

 متبلور سازند. هاآنرا در  یچند حس یمعمار یآورند و معنا دیرا پد
 

 بدن ،یادراک، نقد معمار ،پدیدارشناسیحواس،  یمعمار یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 afattahi@mshdiau.ac.ir )نویسنده مسئول( پژوهشگر دوره دکتری، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد مشهد، -1

 پژوهشگر دوره دکتری، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد مشهد -2
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 مقدمه -1
 ،یگذارند. مخاطبِ اثر معمار یاثر متقابل م گریکدی یاست که رو طیاز مح یحس یاز تجربه ها یچندوجه یقلمرو ،یمعمار

انسان با فضا را  یارتباط یهاراه ۀکه هم یچندحس یا. داشتن تجربهکندیو ادراک م افتیخود اطلاعات را در یحس یقوا ۀلیوسبه
. در کندیهدف را دنبال م نیاست که هم یحواس عنوان ی. معماردیافزایشده مخلق یفضا یناو غ تیفیقرار دهد، بر ک ریتحت تأث

دارد.  ینگه م زهایچ یکیما را در نزد یمعمار نیا توجه دارد. یحواس آدم ۀای است که بر حضور هم ی، معمارحواس یواقع معمار
 یینمایس ریامر را به کمک تعاب نیا میکند. خواستار تماس و توجه است. اگر که بخواه یحساس م اتی. به جزئبرد یما را به درون م

پالاسما،  دهی( به عق117، 1339 ،یرازی)ش ردیگ یم کینزد ی، نمادور یاز نما شتریب یچندحس یگفت: که معمار دیبا م،یکن انیب
در  اسیفضا، ماده و مق یها تیفی. کونددیپ یبودن به واسطه حواس به وقوع م یانجیم نیما و جهان است و ا قیهنر تلف یمعمار»

انسان  یو ادراک همه جانبه از فضا را برا شودمی می، اسکلت و عضله بدن به طور هماهنگ تقسپوست، زبان ،ینیچشم، گوش، ب
 نی(. بر اKader,2019:2)«کنند. یحواس انسان، طراح یبرا دیمعماران با» نیبنابرا ؛(1339:17)پالاسما،« آورند.یبه همراه م

شکل گرفته است. چرا که به اعتقاد  پدیدارشناسیفلسفه  هیمدرن و برپا یمعمار کردیحواس در تقابل با رو یمعمار دگاهیباور، د
ستانده  یسازد و معنا را از معمار ینم ریخود، در جهان بودن را امکان پذ یهندس انهیعملکرد گرا کردیمدرن با رو یمعمار»شولتز، 

ه بودن است و به تجرب یستیفرمال یمعمار کیامروز  یمعمار (Norberg-Schulz, 2000، به نقل از 7،1339 لاسما،)پا «است.
در  یانداختن زندگ انیو به جر یگوهر معمار افتنیبه دنبال  پدیدارشناسی توجه است. یب طیاو از مح ریو حضور انشان و درک فراگ

پسا  یمعمار یها انیبر جر ریکتمان ناپذ یریتاث ،یعیمصنوع و طب طینقادانه خود به مح کردیبه رو تیبا عنا شهیاند نیآن است. ا
و  هاآن تیبه ماه دنیرس منظوربهها،  یداور شیفارغ از پ دهیشناخت پد افتنی تیاهم رات،یتاث نیاز ا یکی ؛ ومدرن نهاده است

 هیدارند با تک یاساس کار معماران حواس بوده که سع یفکر یامبن نی( ا19، 1390 ،ی. )پورعلباشدمیها  دهیپد یداریپد یچگونگ
مفهوم  یفلسفه جامع عمل بپوشانند. با بررس نیا هایاندیشهخود، به  یچند حس یبا محصول معمار ،پدیدارشناسی هایبنیانبر 

خود  یپروژه ها تیدر اکثر ،یدهند که معماران چند حس ینشان م جیحواس، نتا یآثار برجسته در حوزه معمار و نقد پدیدارشناسی
 یاری، او را در درک کامل فضا شودمیهمه حواس مخاطب  ختنیکه باعث برانگ شیخو یبر اتمسفر معمار هیاند با تک-توانسته

 را ارتقا بخشد. یاو و معمار نیرساند و ارتباط ب

 

 قیتحق یپرسش ها -2

 باشد؟ یدر حوزه معمار یدارشناسیپد یدرآوردن باورها تینیآثار در به ع یابیارز ید مبناتوانمی مولفه هاییچه  -1
 معاصر و انسان را کم کنند؟ یخود، فاصله معمار کردیبا رو اندتوانسته زانیچه م معماران حواس به -1

 

 قیتحق هیفرض -3
 وندیپ تواندیمعاصر، م روحبی اصطلاحبه یمعمار دنیو با به چالش کش دارشناسانهیپد یبر انگاره ها یحواس، متک یمعمار

 همه حواس او، برقرار سازد. ختنیبرانگ قیو انسان، از طر یمعمار نیب یقو یادراک
 

 پیشینه تحقیق -4
در زمینه فلسفه پدیدارشناسی تحقیقات گسترده ای در حوزه های مختلف انجام شده است. با این وجود نقد معماری چند حسی 

 ت نیز به طوربر پایه معیارهای ارزشگذاری در اندیشه پدیدارشناسی کمتر مورد توجه بوده است. پیرامون نقد و مطالعاتی از این دس
و تحقیقاتی که بر پایه دسته بندی های رایج در مبحث نقد، معماری چند حسی را بررسی و نقد نمایند،  1کامل خلا وجود دارد

به بررسی  1د به تحقیقات در این زمینه عملکردی نو ببخشد. جدول توانمیتاکنون مشاهده نشده است. از این منظر این پژوهش 
 نجام شده مرتبط می پردازد.های اپیشینه پژوهش

 
 
 
 
 

                                                           

 .یتهران: کتابکده کسر ،ی(، نقدباز1391) مان،یا یسیمراجعه شود به رئ رانیرکود نقد در ا لیانواع دلا رامونیپ شتریمطالعه ب یبرا - 1
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 پژوهش. نهیشیپ -1جدول 

 جهینت پژوهشگر سال

1393 
نصیرسلامی و 

 سوهانگیر
بر آثار معماری منتخب، الگوهای خلق فضا  هاآنو انطباق  با بررسی شش پارادیم پسامدرن

 در هر پارادایم از جمله پدیدارشناسی را ارائه نمودند.

 زومتور 1393
کار خود را مورد  یهایژگیو نیاز دانش و دوق هنر، مهمتر یازهیو با آم ینیزبیبا دقت و ت
 دهدمیکاوش قرار 

 ، معیارهای این پارادایم را برشمردندپدیدارشناسیبا تحلیل یک بنا بر مبنای رویکرد  کاکوئی و رئیسی 1393

1390 
صافیان، انصاری، 
 غفاری و مسعود

چگونگی ترجمان مکانیت در قالب هنر معماری را ضمن نقد معماری بی هویت امروزی، 
 تبیین می کنند.

 بررسی نظریات هایدگر و هوسرل و نقد معماری از نظر این دو پورعلی 1390

 پدیدارشناسیبازخوانی و تحلیل یک اثر از آلوار آلتو با روش  شیرازی 1339

 پالاسما 1339
طرحِ کنش متقابل میان کالبدِ انسان  ،به استبدادِ بینایی که در دوران مدرن نسبتا نقد جدی ب

 را بیان میدارد. و محیط اطراف اش

2009 Shirazi 
به بررسی آثار معمارانی مانند آندو پرداخته، وجوه  پدیدارشناسیبا ریشه یابی فلسفه 

 پدیدارشناسانه ای معماری او را تبیین نموده است.

 یو اکبر رومندین 1397
ادراک همه جانبه را در  داشته اند که یمعماران ییدر شناسا یسع ،یفلسف یبر مبان هیبا تک
 به منصه ظهور رساندند یمعمار

1397 
امامی، نوروز برازجانی 

 و صافیان
 تحلیلی پدیدارشناسانه، معماری مدرن و سنتی را بررسی نموده اند. با

 فلامکی و اکبری 1395
فلسفی پدیدارشناسی، به بررسی ادراک و احساس در روند تجربه فضای زیسته افراد  برمبنای

 می پردازند.

1391 
-هال، پالاسما و پرز

 گومز
 ینقش حیدر تشر یاند، هر کدام سع وستهیبه هم پ یسه نوشتار مجزا که به لحاظ موضوع

 .کندیم فایا یشناسانه، در معمار داریپد یو تجربه  یدارند که ادراک انسان

 یرازیش 1391
پدیدارشناسی در معماری نه یک مکتب که یک گفتمان تلقی میشود و باید بذای تلفیق این 

 دو معیارهای عملیاتی تدوین کرد

1397 
ابوترابی و عظیمی 

 حسن آبادی

با تاکید بر جدایی انسان و محیط در عصر حاضر به بررسی عوامل موثر در نظام طراحی 
حواس انسانی، عوامل ماهوی، نیروهای بیرونی و توجه به سکانس حسی در چهار بخش 

 های موثر پرداخته، راهکارهای کاربردی منطبق بر مفاهیم را ارائه نموده اند

 

 قیتحق روش -5
 ـنیچن هم. اسـت اسـتوار مباحث یمنطقـ اسـتدلال بـر و محتـوا ـلیتحل نـوع از ،یفیتوص مقالـه، ـنیا در ـقیتحق روش

. دهنـد یم لیتشـک را مقالـه ـنیا در موجـود مطالـب ریتفسـ و ـفیتوص ـل،یتحل ـان،یب اسـاس یا کتابخانـه و یاسـناد مطالعـه
 یبرا محقق. بسنجد را دهیپد کی تیماه خواهد یم و است موضوع بودن چگونه و یستیچ دنبال به محقق یفیتوص قیتحق در
 را هاآن و نداشته یدخالت ها دهیپد تیوضع و تیموقع در او نیهمچن. دارد یمحکم یاستدلال گاه هیتک به ازین ل،یدلا هیتوج و نییتب

 کشف به است ممکن قاتیتحق نیا. یپردازدم حیتشر و فیتوص به کرده، مطالعه دارد وجود را آنچه صرفا و کند ینم یدستکار
 یمحتوا یفیک و ینیع فیتوص دار، نظام صورت به ،یفیتوص قیتحق یمحتوا لیتحل نوع در. شود منجر هینظر ارائه و نیقوان

 نیا در. دارد وجود متنها در مستتر یامهایپ یها یژگیو لیتحل بر یخاص دیتاک. شودمی انجام فضاها و ها دهیپد متنها، م،یمفاه
 استدلال( 1397 ا،ین حافظ. )ردیگ یم قرار توجه مورد یانسان صیخصا و کنشها رفتارها، و پرداخته متن ریتفس و لیتحل به روش
 جهینت هاآن وندیپ از تا سازد یم برقرار منظم و قیدق یارتباط حکم، ای هیقض چند نیب ذهن آن در که است یندیفرا زین یمنطق

 (1393 ،ییمصطفا و زارع). شودمی لیتبد حیصر و ینیقی ینسبت به مبهم ینسبت بیترت نیا به. شود حاصل
 

 مبانی نظری -6

 در معماری پدیدارشناسیرهیافت پارادایم  -6-1
بوده  یاز حواس آدم یبخش اعظم ایهمه  زانندهیبرانگ ش،یدایاست که از همان آغاز پ یهنر ی، معمارنظرانصاحببه زعم 

 ریو نفس گ میعظ ییبناها ،یمعمار خیتار یدورانها یوجود داشته است. در برخ ادیز ایکم  خیدر طول تار یختگیبرانگ نیاست. ا
خود  یدرک فضاها یبرا هاآن عیرا معطوف خود کرده و از جم یساخته شده که هم در زمان خود و هم در زمان حال، حواس آدم
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 یزندگ یها طیمح یتیفیکیخود را ازدست داد و سبب ب نیشیارزش پ روند نیوجود با ظهور عصر مدرن ا نیا اب. ردیگیکمک م
 جادیشده و امکان ا طیانسان و مح نیب ییشده است. در واقع ادراک بصر محور که در دوران مدرن غالب بود، باعث جدا یامروز
ما را  یینایب» پالاسما معتقد استاز او سلب نموده است.  ،را یحواس آدم عیجم یریبا به کارگ طیدرک همه جانبه از مح کی 

بودن  یانسانریغ»(31، 1339پالاسما، ) «سازد.یمتحد م رامونیما را با جهان پ یاکات حسادر ریکه سا یدر حال کندیاز جهان جدا م
 یسلطه جینتا ینیگز ییو جدا ییانزواگرا گر،ید ریدر نظام حواس ما دانست؛ به تعب ادلعدم تع امدیپ توانمیمعاصر را  یمعمار

امر ما را از  نیاست. چرا که ا دهیانجام طیاز مح نیفقدان ادراک راست جهیحواس و در نت گریسلطه به سرکوب د نیچشم است؛ و ا
 (137، 1391و بندر آباد،  ی)چراغچ« .داردیانسان باز م یدرک ابعاد متنوع وجود

ه و در انسانی ک شودمیالبته شاید این نکته بیان شود که خواه یا ناخواه، بینایی اولین حسی است که در ادراک پدیده ها پیشرو 
مهمترین ویژگی آثار معماری »درک همه جانبه ببندد.  منظوربهبینایی او مشکلی ندارد، ممکن است راه را بر کارکرد دیگر حواس 

تنها پس از ورود و واقع شدن در حالت های فضا، دیگر ویژگی های حسی به تدریج  ؛ ودر درجه نخست، ویژگی بصری آنهاست
بر آن اذعان دارند اینکه روند معماری در تاریخ، بر این پیشرو بودن  نظرانصاحباما آنچه  (11، 1333)حائری، « عارض می شوند.

در تاریخ »بینایی صحه گذاشته و بدان برتری بخشیده است و با این کار مانع بروز نقش دیگر حواس در درک محیط شده اند. 
مثلا در معماری کلاسیک یونانی، کمال بصری اساس ؛ استمعماری غرب همیشه در فرایند ادراک، برتری با قوه بینایی بوده 

ترکیب معمارانه بوده، در دوران رنسانس با اینکه حواس پنجگانه مبنای ادراک قرار داشتند، اما در روندی سلسه مراتبی، دید اهمیت 
این  ؛ وا حاکم بر فرهنگ غربی نمودمحور ر -اول را داشت. اختراع پرسپکتیو نیز بر این امر تاکیدی مضاعف گذاشته و پارادایم بصر

 (117، 1339)شیرازی،« سلطه بینایی تا دوران مدرن ادامه یافته، باعث شده ما ادراکی ناقص از محیط خویش داشته باشیم.
در معماری بوده است. پدیدارشناسی در واقع شاخه ای  پدیدارشناسیبر این مبنا، این فقدان یکی از دلایل مطرح شدن رویکرد 

که این اما ادموند هوسرل بود ؛ رسد. استفاده از این واژه به فیلسوفانی چون لامبرت، هردر، کانت، فیخته و هگل می1ز فلسفه استا
های مهم در عرصه معرفت شناسی قرن بیستم شناسی به روش هوسرل، از دگرگونیپدیدار» .عنوان را بسط و گسترش داد

های دکارت، میل و بیکن، در رهیافت تجربه گرایانه آغاز شد که علم مدرن متاثر از اندیشهاین طرح از آنجا  ؛ وشودمیمحسوب 
خود، میان علوم طبیعی و علوم ماوراء طبیعی گسست ایجاد کردند. هوسرل با رد شیوه کسب آگاهی از طریق آزمایش تجربی و نیز 

)فلامکی و اکبری،  1عی فلسفه تلفیقی را پی ریزی کرد.بازسازی ذهنی و نسبت دادن برخی قضایای ذهنی به واقعیت عینی، نو
و  دگریها نیبه بعد با ترجمه آثار مارت یلادیاز اواخر دهه هفتاد م کردیرو( این Verneaux& Wahl ,1997به نقل از  9، 1395

 گرفته است.و مورد توجه قرار  افتهیراه  یو شهرساز یمعمار یبه حوزه تخصص یمرلوپونت سیگاستون باشلارد و مور
: سیداشته باشد. به زعم کاستون هر تواندیم یگاهیسوال مطرح بوده که فلسفه چه جا نیهمواره ا ،یدر برخورد با فهم معمار

که اغلب  یما به معمار کردیرو یانگاشت ها شیپ دنیبه چالش کش یعنی؛ است یاغلب پرسش گر یسهم فلسفه در معمار»
باور  نی(. بر اهریسبه نقل از  93، 1391 ،یرازی)ش «آن. یبر رو دینو و جد یناتسان گشودن امکا نیمفروض دانسته شده اند و بد

. چرا که این اندیشه به دنبال آن است تا به مخاطب کمک کند با ایجاد رابطه صمیمانه و ابدی یم یا ژهیو یگاهیجا یدارشناسیپد
مناسب  اریبس یداند، بلکه آن را روش یاز فلسفه نم یمتداول وهیرا ش یدارشناسیشولتز پدنزدیک با اثر، حقیقت آن را درک کند. 

 ی را به گفته هوسرلدارشناسیکه پد نیاز ابا این وجود جدا  (15، 1391کند. )شولتز،  یم ینفوذ در وجود جهان روزمره معرف یبرا
یا به گفته  افتیگوهر دربه زعم مرلوپونتی  او ی دنید ۀویش ایروش  کی یا در نظر هایدگر و شولتز، میبدان زهایبه خودچ یبازگشت

از آن جهت که خصلتی عملی دارد و میتواند در درک  پدیدارشناسی، پارادایم ستمیس کیکنش است تا  ایطرز کار  ینوعموران، 
 (,12Shirazi,2009)3معماری و محیط کمک های شایانی نماید، مورد توجه نظریه پردازان معماری قرار گرفته است. 

معماری عین و ذهن از یکدیگر جدا نیستند و درک مخاطب، بر مبنای تلفیق این دو در روند آگاهی یافتن از  پدیدارشناسیدر 
معماری خبری از دوگانه انگاری دکارتی یعنی جدایی بین سوژه و ابژه نیست، بلکه بهره گیری  پدیدارشناسیدر »دهد. پدیده رخ می

ما را  یدرمعمار یدارشناسیپد» ( ادوارد فور معتقد است33، 1393)پنج تنی و همکاران،  1در فهم است. از وحدت و یگانگی کامل

                                                           
قلمرو  نیاست و ا داریشود، پد یکه ظاهر م یزیاست، چون هر چ داریشناخت پد ایعبارت از مطالعه  یشناس داریپد» گیالبته به گفته دارتن -1

 (31، 1393و همکاران،  یبه نقل از پنج تن گی)دارتن« قرار داد. ی مانند فلسفهآن را در محدوده علم خاص توانیدر عمل نامحدود است و نم
هوسرل با به کارگیری روش پدیده شناسی به این نکته میرسد که آگاهی نه ذهنی و نه عینی، بلکه نقطه تلاقی عین و ذهن است، ساختار  -1

 (39، 1337همبستگی دارند. )پرتوی، اقدامات ادراکی با اشیای مورد ادراک 
آن را نه مکتبی فلسفی که یک جنبش می خواند و برخی  لبرگیاشپبرخی پدیدار شناسی را روش معرفی کرده اند ) هایدگر، پالاسما، شولتز(  -3

دارشناسی یک راه و روش متقن و لفظ حلقه فکری را اطلاق نموده است، اگر چه شاید نتوان در عمل این حلقه را یافت. در هر حال پدی به آن
 (1391برای مطالعه بیشتر رجوع شود به شیرازی، مشخص نیست و به اندازه پدیدارشناسان، راه برای استفاده از این مفهوم در عمل وجود دارد. )

پدیده شناسی وجودی سارتر پدیدارشناسی به عنوان رهیافتی فلسفی در قرن بیستم، صورت های مختلفی دارد، میان پدیده شناسی هوسرل،  -1
 (10، 1395و مرلوپنتی و پدیده شناسی هرمنوتیک هایدگر و پل ریکور می توان تمایز قائل شد. )فلامکی و اکبری، 
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2000 به نقل از 91، 1391)شیرازی، « .میفهم کن یکپارچه ،1مانجهان  - ستیاز ز یرا چونان بخش یسازد تا معمار یقادر م

Führ) 
 

یو کارکرد آن در معمار یدارشناسیپد تیماه -1 شکل  

 
ها، پیش داوری های ذهنی توان متکی نبودن به شرایط و بستر پدیدهدر معماری می پدیدارشناسیبر این اساس از ویژگی های 

او، پیش فرض های فرهنگی، اجتماعی، عقیدتی شخص، علم و تکنولوژی امروزی اشاره نمود. این پیش فرض ها به آگاهی ما 
مثال در  عنوانبه( 1( )تصویر 51، 1390شوند )پورعلی،کنیم میجهت داده، مانع از تحقق تجربه ناب جهانی که در آن زندگی می

ناب  به دهد، قرار نظر مد را طرح آور الزام طرایو ش ،یکیزیآنکه مکان، برنامه فپیش از  طراحی یک کودکستان، معمار پدیدارشناس
با  ،ینظر مرب رزی آنجا در کودک که تاس ییاو جا ی. کودکستان براشدیاندیکودکستان م تماهی به نسبت یو باور عموم یآگاه -

..... روشن است که این رویکرد، به دور کند یرا تجربه م یاجتماع یکند، زندگ یم ازیب ند،یب یم آموزد،می خود الانس هم سن و
 (11، 1390واسطه ذهن، ماهیت اثر را در نظر میگیرند. )پورعلی،از عنایت به کودکستانی معین، با بازگشت بی

د گفتمان توانمیدر معماری، جایگاهی فلسفی ندارد و به گفته شیرازی  1در نهایت اینکه پدیدارشناسی با رویکردی که دارد
یک گفتمان نامید، گفتمانی پویا و در حال پیشرفت که واجد  توانمیپدیدارشناسی در معماری و تحلیل محیط را »تلقی شود: 

های بنیادین معمارانه ای همچون مکان، فضا، دریافت، حرکت، تن، دغدغه ها و درون مایه های مشترک در رابطه با پرسش
زم است که این فرایند با خوانشی انتقادی، در نظر و عمل، متون و ادبیات تولیدی را بیازماید، با دیگر طبیعت، درک و حس است. لا

های دانش به گفتگویی مداوم کشاند و کوتاهی و کاستی ها را اصلاح نماید و تبدیل به یک گفتمان خودانتقاد و اندیشه ها و عرصه
تواند فاصله بین مخاطب و ادراک او را با معماری ز منظر معماران حواس می( این گفتمان ا91، 1391)شیرازی، « شود. خلاق

به آن شده، خارج  لیمعنا که امروز تبد یو ب یظاهر ۀپوست کیاز  دیبا یمعمار» امروزی، از میان بردارد. احساسبیناموزون و 
از  دارشناسانهیپد ینسازد. خوانش و تفکر یو ساختگ یلیصرفا تخ ییایدارد، و ما را ساکن دن انیرا ب یبتواند تجارب هست دیشود، با

را دوباره به  یزندگو از این راه به درون خود اثر رجوع کند  ،رودفراتر  یو انتزاع یصرفا صور لیتحل کیاز سطح  دتوانمیی معمار
 (17، 1397 ،همکارانو  ی)امام «بنا بازگردانند.

 

 معماری حواس و معیارهای ارزیابی آثار بر مبنای اندیشه پدیدارشناسی -6-2 
« ستجهان ا –در  –مهم ترین پدیده نشان دهنده بودن »، شودمیمعماری یاد  عنوانبهفضای ساخت دست بشر که از آن 

در  دارشناسیپد لسوفانیف یهاشهیاند ریتاث( و بر این مبنا شناخت آن مورد توجه پدیدارشناسان است. 15، 1395)فلامکی و اکبری، 
. شودمیپیگیری  زومتور تریهال و پ ونیپالاسما، است یوهانیشولتز، آلبرتو پرزگومز،  نیستیهمچون کر یتوسط افراد یحوزه معمار

                                                           
1 lifeworld 

د، پدیدارشناسی با رویکرد اصلی مطرح می شود، توصیفی و هرمنوتیکی، هوسرل معتقد است پدیدار امری آشکار است ولی هایدگر می گوی -1
دارد غیرممکن است و توصیف دربردارنده تاویل است. یبدوا آشکار و هم پنهان است. از نظر او توصیف خالص پدیده آنچنان که هوسرل عنوان م

 (1397) برای مطالعه بیشتر رجوع شود به امامی و همکاران، 

 
 

تلفیق   
عینیت   
و   
ذهنیت   

چیستی  
یپدیدارشناس  

 بازگشت به خود چیزها )هوسرل(

 شیوه ای از دیدن )هایدگر(

تز(روشی برای نفوذ به جهان )شول  

 طرز متفاوتی از کنش )موران(

 گوهر دریافت )مرلوپنتی(

نگ(پدیدار)دارتنیمطالعه و شناخت   

ر  عدم اتکا بر بست
 پدیده

  عدم اتکا بر پیش
،  فرضهای فرهنگی

 اجتماعی و عقیدتی

وژی عدم اتکا بر تکنول
 و علم

  تجربه و آگاهیِ
 ناب
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ته برجسته ترین وجه پدیده شناسیِ فضای ساخته شده، ایده معماری چند حسی است که توسط این معماران بسط و گسترش یاف
-فرا می شودمیاست. ایشان، با تاکید بر معماری حواس، آدمی را به تجربه لمس فضا که باعث ادراک تدریجی و جز به جزء آن 

پدیدارشناسی هنر ظریف مواجهه با جهان است و معمار ملزم به کشف و بیان همین مواجهه بنیادین است و این مواجهه را »خوانند. 
 م،یکن یآن حرکت م انیاز م م،یشویبا آن مواجه م م،یشو یم کینزد شیبا تن خو ۀما به بنا در رابط در قالب بنا گزارش می دهد.

، 1339)شیرازی، « بخشد. یکند و قاب میم تیتفکرات را هداوها  افتیکنش ها، در ؛ی. معمارمیریگ یو آن را در عمل به کار م
 (Palasmaa 1996به نقل از 113

توان نتیجه عدم تعادل در شد، بیگانگی و جدایی انسان از محیط و معماری در عصر حاضر را می همان طور که پیشتر اشاره
 یم نیدر کتاب چشمان پوست، چن یپالاسما از قول مرلوپونتیابی کرد. نظام حواس آدمی در فهم و درک بین پدیده ها، ریشه 

 یمن در مجموع با تمام وجود، خودم را درک م ست،ین ییو شنوا ییبساوا ،یبصر یاز داده ها یادراک من مجموعه ا»: سدینو
ما ی گرفتن بدن و حواس و عدم تعادل در دستگاه حس دهیناد جهینت توانمیرا  یامروز یشهرها یبودن معمار یانسان ریغ کنم.

معماری، بیش از دیگر صور هنر، »( استیون هال می گوید: Merleau-Ponty 1964به نقل از 1339)پالاسما، .« قلمداد کرد
واسطۀ ماست. گذر زمان؛ نور، سایه و شفافیت؛ پدیدۀ رنگ، بافت، ماده و جزئیات، همگی در تجربۀ کامل درگیر ادراکات حسی بی

ان، )هال و دیگر.« های ادراک را برانگیزدتواند تمامی حواس و تمامی پیچیدگیتنها معماری است که می ....معماری نقش دارند. 
 یدر حد اثر صور یمعمار»سبب شده  یانسان یحواس و خاطرات ذهن گرید یهادر دوره معاصر، عدم توجه به جنبه (51، 1391

به اثر  یبعد. نگرش تکابدیتنزل  تیو نه خود هو تیهو کی ریتصو شینما یاوقات برا یگاه یحت ،یغیتبل ییهمچون تابلو
راحت و  ادراک اثرآنکه اصل و جوهره آن و فضا ما را به خود فراخواند. هرچقدر که  یب ،از آن شده یسطح یسبب برداشت یمعمار

به زعم منتقدان بینایی محوری معماری معاصر،  (1391 ،ی)اکبر «.گرددیدشوارتر م زیآن ن یو جاودنگ یماندگار ،افتدبیاتفاق  عیسر
معماری و مخاطب، انسان در فضاهای معماری و شهرسازی گراست. با از دست دادن قدرت ارتباطی موثر بین خودشیفته و پوچ

احساس غریبگی می کند و هم اکنون سلطه با تصویری بازارپسند است که موجب شده معماری ادراکی لحظه ای داشته باشد و 
 (11، 1393)نیرومند و اکبری،  آگاهی از طریق تجربه و برانگیخته شدن احساسات ناب آدمی اتفاق نیفتد.

 یمعتبر معمار زیجوا یو اهدا دنکیم دایورود پ یبه موضوع معمار یدارشناسیاز منظر پد با این رویکرد انتقادی،حواس  یمعمار
اثر بر مبنای تفکرات معماران این حوزه، موضوع دارد.  نیبه ا ینشان از توجه عرصه جهان ر،یاخ یدر سالها یبه آثار چند حس

کار گیری تخیل و حافظه تجربی ها و بهو پیام حواسبا بهره گیری از همه تلقی شود که  ارزش حسیواجد د توانمیوقتی معماری 
معماران  آثار» یوهانی پالاسما . به زعمحداکثر ارتباط را برقرار کنداو و با  دهشباعث فهم کامل از فضای معماری  ،مخاطب خود

اما احساسات مخاطب  ،ضرورتاً پرداخت زیبایی شناسانه نشده استهای آنان تشعشعی مقتدرانه از عمق احساس است؛ پروژهحواس 
(. زومتور نیز بر 113، 1339)پالاسما، .« کنندپاسخ را در ذهن مردم مطرح میهایی بیدارد و پرسشانگیزد، او را به فکر وامیرا برمی

ثر ا» بندی است. های ترکیبز اصول و فرمولدر فضاست که فراتر ا« حسی»دنبال خلق کند بهگذارد و بیان میاین امر صحه می
ها و محتوایش اتمسفر پرقدرتی بیافریند که های اثر هنری برخوردار باشد که ترکیب فرمتواند از کیفیتمعماری تنها زمانی می

ی انسان را اعم از و زمانی این تأثیرگذاری تام و تمام است که اثر بتواند کل سرشت وجود بتواند مخاطب را تحت تأثیر قرار دهد
معماری ناگزیر است فضاهای »آندو نیز معتقد است:  (15، 1393زومتور، « )ادراکات حسی پنج گانۀ او و جان وی را تسخیر کند.
شود را بسازد. بدین منظور من باید بنایی ایجاد کنم که در او احساس وجودی زندگی را که موجب رشد فیزیکی و روانی انسان می

هال  (3، 1395)آندو، « د خشک و بیروح فقط به صورت بصری در فرد ایجاد شود.توانمیپشتیبان او باشد. این احساس ن بیافریند و
ادراک در فضای معماری در گرو حرکت در فضا » در کتاب پارالاکس خود از سیالیت فضایی نام می برد و در تعریف آن میگوید: 

، تنها ادراک بصری و . تا زمانی که مخاطب در فضا به حرکت درنیامدهشودمیحس ها است که در نهایت منجر به کارگیری سایر 
، گیر انسان با جهان رخ دهد و ادراک کامل حاصل آید، باید او را در اصطلاحبهاما اگر بخواهیم ؛ حس بینایی او با فضا درگیر است

به نقل از  70، 1393)ابراهیمی اصل و همکاران، « ر شوند.معماری به حرکت واداریم، چونان که تمامی حس های او با فضا درگی
Holl 2000) 

در برخورد با ادراک پدیدها، تلاش می کنند تا گوهر معماری را به دست  یدارشناسیپدمعماران حواس با استفاده از رویکرد 
 لیساختارمند جهت تأو ینظام»رده اند در این راستا آنان سعی ک تر سازد. کینزد اش یو ساحت وجود مخاطبو آن ها را به  آورده
صحت و  توانمی هاآناند که با  هنهاد انیرا بن ارهایاز مع یناآگاهانه مجموعه ا ایآگاهانه  بسازند، که از این طریق طیو مح یمعمار
مولفه هایی که در جدول بر این مبنا، مجموعه  (93، 1391)شیرازی، « .دیمنفرد را سنج یاثر معمار کی ایسبک،  ان،یجر کیسقم 

توانند معیار ارزیابی و نقد آثار معماری چند حسی باشند و این امکان وجود آمده است، برگرفته از نظرات معماران پدیدارشناس، می 1
ی در ، بروز کالبدی و فیزیکی این رویکرد استخراج شود. بر این اساس میتوان اذعان داشت چنانچه اثر معمارهاآندارد که براساس 

 به آن لفظ معماری چندحسی را اطلاق نمود. توانمیتحقق این نمودهای فضایی، کالبدی و محیطی موفق عمل کرده باشد، 
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از  نی( تدودارشناسیو معماران پد دارشناسانیبر نظرات پد ی)مبتن یچند حس یمعمار یمولفه ها -2جدول 

 نگارندگان

 مفهوم مولفه

 برانگیز اشکال و مفاهیم به اجزای خالص تشکیل دهنده کاهش فکر شده و ابهام انتزاع

 سکوت
 یزیذات خود بودن و بازنمود چ یتجل ،یزیبرانگگرما و حس ،یکپارچگیحضور و  ،یآرامش درونایجاد 
 نبودن

 هم اکنون بودن، در زمان بودن، همراه با پدیدارها، آن جا بودگی معماری، باشیدن

 مکانیت
 

ادراکی ذهنی از مکان که عکس  – شودمیکان که از طریق نشانه و معنا درک ارتباطی احساسی با م
 حس مکان )دلبستگی، وابستگی و هویت مندی( -العملی احساسی و خاطره ساز به وجود می آورد

 سکنی گزینی بدن در فضا -تجربه ادراک تنانه بدنمندی

 گیری از عناصر معنابخشایجاد بستری از خاطرات فردی و جمعی با بهره  خاطره سازی

 توامان از فضا یو درک و فهم یو توجه به ادراک انسان و مرکز قرار دادن او در تجربه حس تیاهم یتجربه چند حس

 توجه ژرف به انسان
سوق دادن معماری به سوی گستره های انسانی و روانشناختی در مقابل گستره های فنی، تکنیکی و 

 توجه به مقیاس انسانی –رن عملکردی صرف مانند دوران مد

 حضور هندسه
حضوری با  – هاآنابزاری عقلی در دست بشر و واسطه ای برای درک پدیده های طبیعی و بازسازی 

 صلابت و شاخص یا نرم و آزاد

 ساخت فضایی با قابلیت ادراک برای همه افراد و قابلیت ایجاد تجربه خاص برای هر فرد همگانی بودن در عین فردیت

 گذر زمان و ابدیت
احساس گذر زمان در بنا، گفتمانی همیشگی بین معماری، انسان و زمان  –ترکیب گذشته با حال و آینده 

 که ابدی است.

 یاستقلال و آزاد
 لیبه حل مسا بعدی تک اتصال عدم – یمعمار یاز متعهد بودن صرف به عدد و رقم در طراح یعار
 یبر احساسات فرد دیبا تاک تهایاز محدود رهایی – یدر معمار یکمّ

 حضور طبیعت
پدیداری عناصر طبیعی در  -حضور طبیعتی طراحی شده  -ایجاد چشم اندازی هدف دار از طبیعت در فضا

 فضا )نور، آب، آسمان و سبزینگی(
 الب یک کلادغام تمامی زمینه های دربردارنده پدیده در ق -اتصال همیشگی پدیده به یک زمینه عدم جدایی از زمینه

 سنت و فرهنگ
مندی ویژه، الگوهای فرهنگی، مصالح و اتکای معماری بر فرهنگ و سنت مردمانش آمیختگی با مکان

 مهارت های سنتی

 برخورد و تضاد
تجمیع تمامی زیر  –ای دیالکتیک بین فضای خلق شده با محیط و عناصر مرتبط با آن ایجاد رابطه

 جمع نقضین در معماری -مجموعه ها برای ساخت یک کل واحد

 1اهمیت تجربه زیسته
 ،واقعیت اجتماعی و تاریخی زندگی نوع بشر را تشکیل داده توجه به تجربه زیسته مخاطب، مفهومی که

 .اندکه نهادهای انسانی را ایجاد کرده یها و امیدها، افکار و اعمالبیم

 

 پدیدارشناسی حواس بر مبنای مولفه های یآثار معمار یبررس -7
آنکه بتواند آنچه در ذهن دارد و  یدشوار بوده است. معمار برا یدر کالبد، کار میمتبلور کردن مفاه ،یمعمار خیتمام تار در

 یم تیبه موفق ندیفرا نیا یکند و هنگام یم یرا ط یا دهیچیپ ندیسازد، فرا یبنا متجل کیزی، در قالب فشودمیاو را شامل  نشیب
اساس، نمود  نیمعمار، ارتباط برقرار کند. بر ا یاو را درک کرده، با محصول طراح یذهن یها غهانجامد که مخاطب اثرش، دغد

را آغاز  یطراح ندیفرا یدارشناسیاز منظر پد خواهدیکه م ی. معماری رسدمشکل به نظر م یکار ز،یدر عمل ن یدارشناسیپد میمفاه
پنجره و بازشو از نظر »به طور مثال  1د.اموزیمنظر را ب نیاز ا ها دهیبه پد ستنیگام، روش نگر نیلازم است که در اول د،یمان

. بلکه واصل درون و برون است. بازشو شودمیباز  رونیکه رو به ب ستین واریحفره در د کیفقط  دگر،یهمچون ها یدارشناسانیپد
 ،ی)پورعل« شوند. یبه درون دعوت م زشوو... همه از با عتینور، باد، صدا، آسمان، طب م،یخواند، نس یرا به درون فرام زیهمه چ
. چراکه در نظر او، دیگشایم ییبنا را به چه سمت و سو یمهم است که معمار بازشوها یدارشناسیدر نگاه پد جهی( در نت11، 1390

. ابدی یم ژهیو تیبه دست آورد، اهم طیاز مح یو چه ادراک ندیاز پنجره چه بب زد،یقدم م یعمارم یکه در بنا یمخاطب هنگام نکهیا
 یاسام 3. در جدول دندیبه ساخت آثار مبادرت ورز ،یامروز ینقادانه به معمار ینگرش، با نگاه نیبر هم هیمعماران حواس با تک

                                                           
1 life experience 

معماران می توانند از تدابیر پژوهش های پدیدارشناسی در کارگاههای طراحی استفاده زیادی بکنند. این رویکرد در آموزش دروس طراحی  -1
جانشین آن تواند گرایش به طراحی خردگرا و تقلیل معماری به تاثیرات و نتایج کمی را کاهش دهد و در مقابل تجربیات انسانی را می

 (1339 گروت و وانگ،کند.)

https://www.noormags.ir/view/fa/keyword/life_experience
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، آثار شاخص 1مطرح شده در جدول  شتریپ یها اریبا مبنا قرار دادن مع نیآورده شده است. همچن شانیا دگاهیمعماران مطرح و د
 1.ردیگیقرار م یبررس دمورمعماران  نیا

 

 منبع: نگارندگان -نقد آثار بر مبنای مولفه های پدیدارشناسانه -معماران حواس و دیدگاه ایشان -3جدول شماره 

 نمونه اثر مود کالبدین مولفه عمارم

 شیار
 مندلسون

 

 برخورد و تضاد
 استقلال و آزادی
 حضور هندسه

ترکیب ساختار عملکردی  –در هم آمیختگی ارگانیکی بنا با محیط پیرامون 
 -تقدم فرم بدون گوشه بر فرم زاویه دار -صرف)رصدخانه( با عناصر رها و آزاد 

 -استفاده از مصالح یکپارچه و واحد -تعبیه بازشو و پنجره هایی با هندسه آزاد
  ایجاد پرسپکتیوهای متنوع با ترکیب بندی نرم اشکال

 برج انیشتن

هانس 
 شارون

حضور /  انتزاع
حضور /  هندسه
برخورد و /  طبیعت

 تضاد

 -یجاد الگوی خوشه ای برای خلق فضایی پویا با الهام از اوج و فرود موسیقیا
سادگی طرح در  -استفاده از هندسه آزاد در عناصر کالبدی، بازشوها و پنجره ها

کنترل صوت با هندسه آزاد در معماری  –ترکیب با خواسته های عملکردی 
 الهام از رنگ بندی طبیعت رنگ نما با -داخلی

 
 کیلارمونیتالار ف

 کآیلدو فن

 یتجربه چند حس

 حضور طبیعت

 عدم جدایی از زمینه

 سنت و فرهنگ

استفاده از فرم های ساده با ترکیب باز و  -ساخت خانه به مثابه شهری کوچک
ترکیب گشودگی فضایی و تراکم با هدف  -بسته برای گروههای مختلف سنی

استفاده از کهن  -اییجاد نقاط کانونی با سقف گنبدی -فضای بینابینیایجاد 
ایجاد هارمونی فرمی در ترکیب مدول های  -الگوی گنبد با روزنه ای در میان

  ایجاد چشم اندازهای متنوع در فضاهای تعاملی -تکرای ولی بدون یکنواختی
 یتیم خانه آمستردام

 آلوار آلتو

 حضور طبیعت

 از زمینهعدم جدایی 

اهمیت تجربه 
 زیسته
 سکوت

 مکانیت
 سنت و فرهنگ

پرهیز از تکرار ، با مقیاس انسانی با فرم های انحنا دار هندسه ای منظم ترکیب
با دوبل سازی ستونها، بهره گیری از عنصر شومینه  ریتم های مصنوعی در سازه

صار دیوار برای ایجاد مرکزیت، طراحی تراس های بیرون زده، تعبیه پلکان در ح
ایجاد محرمیت، استفاده از عناصر عمودی چوبی در معماری داخلی،  منظوربه

پنجره های بیرون زده برای دید -ایجاد پنجره های یک سره در فضاهای اصلی
انسان در دخالت متفاوت و دوجهته به منظره، ترکیب مدرن و روستایی مصالح، 

، کنترل حضور نور (طراحی شدهطبیعت ) شاعرانهپیدایش ترکیبی  طبیعت برای
در فضاهای خصوصی با پنجره های افقی کوتاه، کنترل ورودی های هوا با توجه 

 های کوچکبه اقلیم منطقه با تعبیه پیش فضاها، ایوانها و تراس

 
 ویلا مایرآ

 تیرانک راف

 باشیدن

 مکانیت

 خاطره سازی

 یتجربه چند حس

 حضور هندسه

 حضور طبیعت

صلابت عناصر عمودی و افقی، تراس های بیرون زده با متریال بتن ترکیب با 
استفاده از پلکان و  ت،یمرکز جادیا یبرا نهیاز عنصر شوم یریه گبهر مسلح،
ی تنگ و تاریک برای ایجاد حس هیجان به محض دیدن منظره وسیع، راهروه

ف رو دسترسی مستقیم به پشت آبشار با پلکان، پنجره های وسیع در طبقه همک
، ایجاد دربهای یک سره برای اتصال تراس ها با فضای داخل، به منظره آبشار

استفاده از انواع سنگ برای کف و دیوارهای جداکننده داخل، صدای همیشگی 
 آبشار و طبیعت

 
 خانه آبشار

 تادائو آندو

 حضور طبیعت

 سکوت

 مکانیت

 حضور هندسه

عدم جدایی از 

 زمینه

اهمیت تجربه 

 زیسته

 فیتعر. به حوزه کف یو معنابخش تیسا یدر طراح میمستق استفاده از خطوط
استفاده از خطوط برآمده از  -در سقفشکاف  جادیابا سقف بنا  عنوانبهآسمان 
 با نقطهیی کاربرد راهروها -ها وارهیشکل دادن به د منظوربه یافلاطون احجام

تعبیه استخر بر سقف، لمس نزدیک  - ییحس تداوم فضا جادیا یمکث برا
 یاصل یورود یبرا یانسان اسیمق -ایجاد سکوت بوسیله درختان انبوه -طبیعت

 یبزرگ رو به فضا اریبس یاستفاده از پنجره ها - یداخل یهااز فضا یبنا و برخ
منابع  یاربرد حداکثرک -عتیگرفتن چشم انداز طب بقا منظوربه یعیطب

 بافت دار به یرنگ یها شهیاستفاده از ش -به صورت متمرکز و گسترده یعینورطب
 یداخل یفضا یعیمنظور کنترل نورطب

 
 معبد آب

 یوهانی

 پالاسما

 سکوت/  انتزاع

 مکانیت/  باشیدن

 حضور طبیعت

عدم جدایی از 

 زمینه

پنجره های یکپارچه  -ادغام بنا در طبیعت پیرامون -ترکیب هندسی آزاد و رها
حرکت نور به  -الهام از تنه درختان جنگل در نمای اصلی –به دریاچه و جنگل

ترکیب رنگی با الهام از  -صورت مستقیم و با شکست در فضاهای نشیمن
  استفاده از مصالح بومی -رنگهای طبیعت

 خانه سکوت

                                                           
های اهی مشابه پدیدارشناسی، از شاخصهلازم به توضیح است که در این جدول، اسامی معماران مدرنی نیز مطرح است که در زمان خود با نگ -1

ره معماری چند حسی طبقه بندی شده معماری زمان خود فراتر گام نهاده اند و آثاری متفاوت خلق نموده اند که بر این اساس آثار ایشان در زم
 است.
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 نمونه اثر مود کالبدین مولفه عمارم

 پیتر زومتور

 مکانیت/  سکوت

 حضور طبیعت

عدم جدایی از 

حضور /  زمینه

/  هندسه

خاطره /  بدنمندی

تجربه /  سازی

 یحس چند

استفاده از تناسبات طلایی. بهره گیری از دیوارهای بلند به مانند منظره کوهها. 
تاکید بر کشیدگی افقی به واسطه استفاده از چینش سنگهای نما به صورت افقی 

گیری و باریک. فضاسازی داخلی و امکان ایجاد ارتباطات متنوع با طبیعت. بهره
اندازیترکیب تراس ها باز، فضاهای نیمه باز از عناصر عمودی و افقی برای سایه 

بهره گیری از شیشه  ایجاد حس فضایی خاص. منظوربهو فضاهای کاملا بسته 
قاب کردن طبیعت. پنجره های بازشو در مقیاس انسانی برای  منظوربه ای بزرگ

حضور گسترده نور در فضاهای اصلی و عمومی -نور و تهویه در فضاهای ارتباطی
رود نور طبیعی در برخی از استخرها. استفاده از حیاطهای داخلی و و عدم و

. استفاده از دیوارهای بی روزن در داخل برای حداقل ارتباط هاآننورگیری از 
صوتی با بیرون. ساخت فضایی آکنده از عطر گل برای ادراک فضایی از طریق 

 زاستفاده از آب با توجه به عملکرد بنا. ایجاد بام سب -بویایی

 
 درمانی والسمرکز آب

 استیون هال

 سکوت/  بدنمندی

 مکانیت/  باشیدن
 حضور طبیعت

 حضور هندسه

بهره گیری از عناصر نقاشی های سنتی -لایه های فضایی -زوایای دید متغیر
ترکیب حجمی قوی،  -منطقه مانند پرسپکتیوهای موازی، حضور آب و مه

 -استفاده از متریال بدون بافت و بتن بافت دار با الهام از بامبو -باشکوه و سیال
نمودی شاخص و  -خلدیواره های بی روزن با امکان تجربه ادراک تنانه در دا

 هویت مند در سیمای شهر و در عین حال پبوند خورده با محیط طبیعی پیرامون
 

 موزه هنری نانجینگ

 

 گیرینتیجه  -8
. با توجه به ارجحیت قوه بینایی در درک فضا شودمیتجارب حسی در برخورد با فضای معماری منجر به ادراک همه جانبه آن 

حیط بنماید، بیش از پیش احساس معماری چند حسی که دیگر حواس آدمی را درگیر پردازش اطلاعات مدر دوران متاخر، نیاز به 
این تعریفی است که معماران حواس سعی دارند بر مبنای آن  و است دنیشیو اند ستنیز یبرا یمعمار دگریهاشود. به زعم می

نگاه انسان را از منفعل بودن به کنشگر بودن تغییر دهند.  خواهند در تقابل با سطحی گرایی معماری معاصر، معماری کنند. آنان می
مخاطب را در جهت ادراک فضا درگیر کنند و او را برای به کارگیری تمام حواس خود جهت ارتباط با فضا ترغیب نمایند. بدین 

 .ی حواس را تعیین نموده اندهای معمارمنظور با رویکرد پدیدارشناسی، مولفه
رسد مدتی است که در می اما به نظر؛ تازه ای نیستند نیمبنای آن استوار ساخته اند، عناومعماری خود را بر  هاآنمعیارهای که 

فضای شود. چراکه القای این مفاهیم به واسطه حضور در بنابراین نیاز است که دوباره بدان ها پرداخته ؛ اندمعماری مغفول شده

آنرا بفهمد، ادراک  دوسویه را به وجود می آورد. باعث میشود فرد با محیط مصنوع ارتباط همه جانبه برقرار کرده،تعاملی  معماری

خاطره اندیشه پدیدارشناسی استخراج شده اند عبارتند از  هایبنیانکند و از آن تصویری در ذهن خود نگاه دارد. این معیارها که از 
ی، استقلال و آزادی، توجه ژرف به انسان، حضور هندسه، همگانی بودن در عین فردیت، گذر زمان و ابدیت، تجربه چند حس سازی،

ران چند حسی بررسی آثار شاخص معماحضور طبیعت، عدم جدایی از زمینه، سنت و فرهنگ، برخورد و تضاد، اهمیت تجربه زیسته. 
اند. نشان داد، ایشان در جهت نیل به اهداف نظری خویش، در عمل، موفق بوده پدیدارشناسیهای پارادایم مطرح مبتنی بر مولفه

با برانگیختن همه جانبه حواس انسان، با او ارتباطی صمیمی برقرار کنند. ارتباطی که در معماری معاصر  اندتوانستهآثار این معماران 
 به نوعی مفقود شده بود.
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