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 دهیچک
شناسی و تبارشناسی خود بـدان پرداختـه های میشل فوکو است که وی در دیرینهگفتمان، واژۀ کلیدی پژوهش

 اجتمـاعی و تـاریخی شـرایط کنـد و آن را بـااسـت. میشـل فوکـو، تحلیـل گفتمـان را از حـوزۀ زبـانی جـدا مـی

قد است که قدرت تنها از بالا به پـایین بیند و تحت تأثیر نیچه معتسنجد. او هرگفتمانی را برآمده از قدرت میمی
شود، بلکه قدرت در هر لایه و سطحی از جامعه نفوذ کرده اسـت. بـه بـاور فوکـو زبـان، عرصـۀ بـروز اعمال نمی

روابط قدرت و تعیین کنندۀ سوژۀ غالب و سوژۀ تحت سلطه است. جسـتار حاضـر بـرای تحلیـل روابـط قـدرت و 
نویس کویتی را انتخاب کرده است و در ایـن راسـتا بـا رویکـرد لسنعوسی، رمانزبان، رمان ساقۀ بامبو اثر سعود ا

شود را در این رمـان مشـخص و بـه حقـایق ها اعمال میهایی که قدرت از طریق آنتحلیلی گفتمان -توصیفی
 شـود اشـارهموجود در متن، سکوت و گاه مقاومتی که از سوی مفعولان قدرت در مقابل فاعلان قدرت دیده می

جنسـیت، گفتمـان  گفتمـان قـدرت از جملـه: مختلفـی هـايدهـد گفتمـانمـي کند. نتایج پـژوهش نشـانمی
خدمتکاری، گفتمان فرادستان، گفتمان قدرت در نهاد پلیس و گفتمـان قـدرت در -اربابی گفتمان باوري،خرافه

 سـاختار و قـدرت سـاختارهاي در نـوعی به هاگفتمان این از هریک دارند و نهاد خانواده در این رمان حضور

 کنند.ایفا می جامعه نقش فرهنگی
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  . مقدمه۱
آن که در زبان  معنایی دیگر ايه لمعاد ) یاDiscourse Analysisتحلیل گفتمان (

چنـد «فارسی به سخن کاوی، تحلیل کـلام و تحلیـل گفتـار ترجمـه شـده، رویکـردی 
ناسـی، فلسـفه و ش هماننـد جامعـ اییهـ هی است که از دل رشـتا هی و میان رشتا هرشت
ی رو به سوی مشـکلات ا هناسی پدید آمده است. تحلیل گفتمان در واقع، پنجر ش نزبا

نـد و از ک یو معضلات اجتماعی است. این رویکرد از سویی به زبان متن توجه دقیق م
). ١٥و١٠: ١٣٩٧(تیلـور، » سویی دیگر به بافت، موقعیت تولید، درک و دریافت مـتن.

ناس معـروف ش نمیلادی از سوی زبا١٩٥٢گفتمان برای نخستین بار در سال  تحلیل
بـه کـار گرفتـه شـد. در نگـاهی کلـی،   (Zellig Harris)»زلیـگ هـریس«انگلیسی 

تحلیل گفتمان متأثر از میشل فوکو «وان به دو گروه تقسیم کرد: ت یتحلیل گفتمان را م
پا و کشورهای انگلیسی زبـان بـویژه ناسی در اروش نو تحلیل گفتمان متأثر از سنت زبا

استرالیا، انگلستان و آمریکا. هر یک از ایـن رویکردهـا بـر بعـدی از گفتمـان و تحلیـل 
ا، قـدرت، هـ سوند. رویکرد فوکویی بیشتر به مفاهیم کلان مانند: پراکتیش یمتمرکز م

بـر  ناسـی بیشـترش نردازد؛ در حالی که گفتمان مبتنـی بـر زبـاپ یا و دانش مه نگفتما
» ر نیز حرکت کنـد.ت نند و شاید از متن به سوی بافت کلاک یسطوح خرد متن تمرکز م

ان و متفکــر معاصــر فرانســوی، تحلیــل د خ) میشــل فوکــو فیلســوف، تــاری١٣ :(همــان
 را اجتماعی- تاریخی بعد به آن سپس و ندک یم جدا ناسیش نزبا حوزۀ از«را  گفتمان

 از و هـدد یمـ پیونـد مسألۀ قـدرت (سیاسـی) به سو یک از را فزاید. بعد گفتمانا یم

گاهی ( با دیگر سوی  .اسـت اصول و شرایط دهندۀ بدنۀ تشکیل ) کهknowledgeآ
گاه هم به ایه لشک را گفتمان او  شـرایط کنندۀ تعیین که نگاردا یم یا یپیوستۀ آ

  )١٤٠ :١٣٨٧(هنرمند، » هستند.
مفهـوم قـدرت اسـت کـه ای میشـل فوکـو، هـ شیکی از مباحـث مطـرح در پـژوه

ویس نـ ناثر سعودالسنعوسـی رمـا» ساق البامبو«پژوهش حاضر این مسئله را در رمان 
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کویتی بررسی خواهد کرد. این رمان با موضوع مورد بحث مطابقت دارد. چراکه رمـانی 
اجتماعی است و موضوعاتی چون، کارگران خارجی و مهاجرتشان به کشورهای عربی 

ان و هـم خـارج از شـ نستثمار قرار گرفتن زنـان هـم در وطـجهت خدمتکاری، مورد ا
ان، طبقـاتی بـودن جامعـه، رواج خرافـات، مسـألۀ هویـت، تعصـبات قبیلگـی، ش نوط

  یرد. گ یتلاقی ادیان و... را در برم
ند تا با بررسـی تحلیـل گفتمـان قـدرت در ک یدر این راستا پژوهش حاضر تلاش م

  هد: زیر پاسخ د ايه شپرس رمان مذکور، به
ا چگونـه هـ نود و ایـن گفتمـاشـ یایی دیـده مـهـ ندر رمان ساقۀ بامبو چـه گفتمـا

  ند؟ ا همناسبات قدرت را شکل داد
ــدرت از چــه رو ــرای اعمــال ق ــراد زورگــو ب ــ شاف ــراد ا هایی اســتفاده کــرده ــد و اف ن

  ند؟ ا هلعملی از خود نشان دادا سلطه در برابر زورگویی دیگران چه عکس تتح
  وان به موارد زیر اشاره کرد: ت یبحث حاضر م دربارۀ پیشینۀ

، »نوین رایيگ ختاری دیدگاه بهرنگي از ايه هقص در زبان و قدرت گفتمان،«مقالۀ 
 گفتمان قدرت بررسي ). نویسندۀ این مقاله با١٣٩١ند (ک هتاز  محمودي نوشتۀ فاطمه

 هدد يم نشانا) و (الدوز و عروسک سخنگو) ه غکلا و ای (الدوزه نداستا در زبان و

 و ادبـي سیاسـي، انقلابـي، ايهـ نگفتما از متأثر آثار، این در اي چندگانهه نگفتما
است. از سویی نگارندۀ این مقاله رابطۀ متقابل قدرت و زبان را  بهرنگی عصر فرهنگي

 زبـان از کـاربرد و قدرت جنسیت،«به تصویر کشیده است. مقالۀ   نهم در این دو رما

 اسدي نوشتۀ فاضل» مَمِت دیوید اثر راس گلن گلنگري در نوین تاریخگرایي دیدگاه

 امۀ گلنگرين شبررسي نمای ). نویسندگان این مقاله با١٣٨٨ذوالفقاري ( امجد و یاسر

 بـر نظـام ایـن قـدرت اعمال چگونگي و اري آمریکاد هسرمای نظام ايپ دراس، ر  گلن

 و دلایـل عـدم جنسیت جایگاهند و از سویی به ا هجامعه را نشان داد مختلف قشرهاي

نـد. ا هپررنـگ هـم پرداختـ و مـؤثر شخصـیتي عنوان به امهن شنمای این در زن حضور
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لفراشـۀ از محمـد سـلماوی بـر ا ۀمناسبات و کارکردهای قدرت در رمـان اجنحـ«مقالۀ 
نوشـتۀ خیریـه عچـرش و » اساس الگوی کنشی گرماس و نظریه گفتمان میشل فوکو

نویسندگان این مقاله با توجه به الگـوی کنشـی گرمـاس، سـاختار ). ١٣٩٥همکاران (
ند و سپس با توجه به نظریۀ گفتمانی ا هداستان و ارتباط بین ساختار و متن را تبیین کرد

امۀ کارشناسی ارشد با ن نند. پایاا هفوکو موضوع قدرت را هم در رمان مذکور بررسی کرد
، نوشتۀ حمیدرضـا »و اثر سعود سنعوسیردازی در رمان ساقه بامبپ تشخصی«عنوان: 

ردازی رمان ساقه بامبو پ ت). در این پژوهش وجوه شخصیت و شخصی١٣٩٦طاهری (
بررسـی و تحلیـل «امۀ کارشناسی ارشـد بـا عنـوان ن نمورد بررسی قرار گرفته است. پایا

نوشــتۀ قدســیه شــهرام » عناصــر داســتانی ســاق البــامبو اثــر ســعود السنعوســی
نویسنده این اثـر بـه پـژوهش اسـلوب و محتـوای رمـان سـاق البـامبو ). ١٣٩٧پودینه(

ای اصـلی و فرعـی، ایسـتا و پویـای ه تنگ، شخصیر  یپرداخته و عناصری همچون پ
  داستان، زمان، مکان، زاویه دید، فضا، لحن و گفتگو را مورد بررسی قرار داده است.

اثر سعود  البامبو ساقتحلیل رمان «ه پیداست، پژوهش مستقلی دربارۀ ک نآن چنا
انجام نشده است و با توجه به اینکـه » السنعوسی بر اساس گفتمان قدرت میشل فوکو
ود و در ایران، رویکرد تازه ای است ر  یاین رویکرد روش مهمی در فهم متون به شمار م

و در آثار عربی هم، چندان مورد پژوهش قرار نگرفته و بنابر اهمیّت تاریخ که به گفتـۀ 
یشترین اهمیّت را در میان علـوم انسـانی داراسـت و مـادر ایـن علـوم بـه شـمار فوکو ب

)، پژوهش در این زمینه اهمیّت بسزایی دارد. بر این اساس ٢٣: ١٣٨٩ود (فوکو، ر  یم
ود و سـپس توضـیح شـ یی از رمان جهـت آشـنایی خواننـده بـازگو مـا هدر ابتدا خلاص

ایی از رمـان سـاق هـ هنمونـ ارائۀ با هدر ادام ود وش یمختصری از مسألۀ قدرت داده م
البامبو، انواع گفتمان قدرت در رمان مذکور بر اسـاس نظریـۀ گفتمـان قـدرت میشـل 

  ود.  ش یفوکو شرح داده م
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  . رمان ساق البامبو۲
ویس کویتی است. سنعوسی با نوشـتن ن نرمان ساق البامبو نوشتۀ سعود السنعوسی، رما

م شد. این رمـان از زبـان هوزیه/عیسـی ٢٠١٣در سال این رمان برنده جایزۀ بوکر عربي 
ود. پسری دورگه که از پدری کویتی و مادری فیلیپینی متولـد شـده اسـت. از ش یروایت م

ویم. رمـان ش یا آشنا مه تلابلای روایتگری او، هم با زندگی خودش و هم دیگر شخصیّ 
خـاطر فقـر و فلاکـت ود که ژوزفـین مـادر هوزیـه، بـه ش یساق البامبو، از جایی شروع م

خانواده و فرار از سرنوشتی که خواهر بزرگترش آیدا به آن دچـار شـده بـود، تحصـیلات و 
نـد. او در منـزل خـانوادۀ طـاروف بـه ک یخانواده را رها کرده و برای کار به کویـت سـفر مـ

ای کار را به خاطر وجود راشد، تنها پسـر آن ه یود و تمام سختش یخدمتکاری گماشته م
ند. در نتیجۀ ازدواج مخفیانه و غیررسمی بین ژوزفین و راشد، پسری ک یده تحمل مخانوا

ید که در کویت عیسی و در فیلیپین به خاطر ناآشنا بودن آن نـام، هوزیـه نـام آ یبه دنیا م
ذیرند و آن پ یوند، این ازدواج را نمش ییرد. بعد از اینکه خانوادۀ راشد از ماجرا باخبر مگ یم

نند. خانوادۀ راشد بعـد از مـدتی، راشـد را مجبـور ک یاری خانواده قلمداد مس مرا باعث شر 
نند که مادر و فرزند را به فیلیپین برگرداند. پس ژوزفین بـا فرزنـدش بـه خانـۀ پـدری ک یم

ند و از او صاحب دختـری ک یردد و راشد هم با دختری دیگر به نام ایمان ازدواج مگ یبرم
ش ا هند و هوزیه نزد خالـک یمدتی ژوزفین هم دوباره ازدواج م ود. پس ازش یبه نام خوله م
ش میرلا و پدربزرگش میندوزا که شخصی پرخاشگر و قمارباز بـود بـزرگ ا هآیدا، دخترخال

نـد کـه بایـد بـه کویـت برگـردد. جـایی کـه ک یود. ژوزفین همواره هوزیه را متقاعد مش یم
ورت بهشـتی روی زمـین ترسـیم پدرش منتظر اوست. او کویت را بـرای فرزنـدش بـه صـ

ند که در آن به همۀ آرزوهایش خواهد رسید. بنابراین هوزیه در آرزوی روزی است که ک یم
پدرش راشد او را به کویت بازگرداند. اما مدتی بعد غسان، دوست پدرش، با ژوزفین تماس 

امـا  هد که راشد در جنگ بین کویت و عراق کشته شـده اسـت.د ییرد و به او خبر مگ یم
  واهد هوزیه را به کویت برگرداند و... خ یبه وصیت راشد م
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  . قدرت ۳
یکی از مباحث مطرح در دیدگاه فوکو، مفهوم قدرت است که جوهرۀ اصلی تفکر فوکویی 

ود و شـ یقدرت واقعی از طریق گفتمان به کـار گرفتـه مـ«ود. از نظر فوکو ش یمحسوب م
. (Selden and his coworkers, 2005: 178)» .ایـن قـدرت تـأثیرات واقعـی دارد

سـخن همـواره در پیونـدی «دربارۀ نظر فوکو در ارتباط گفتمـان و قـدرت بایـد گفـت کـه 
هنـدۀ د نتنگاتنگ با قدرت است. زیرا سخن همان فضای حاکم بر کلیۀ نهادهـا و سـاما

وان گفـت، معیارهـای تـ ینـد چـه چیـز را مـک یاست. این سخن است کـه تعیـین مـه نآ
امند، چه کسی مجاز است با اقتدار صـحبت کنـد و چنـین صـحبتی در کجـا حقیقت کد

) میشل فوکـو در ایـن بـاره تحـت ١٦٤: ١٣٨٤(سلدن و ویدوسون، » واند بیان شود.ت یم
ای مارکس، فروید و مخصوصاً نیچـه قـرار داشـته ولـیکن آمیـزۀ غریبـی از ه هتأثیر اندیش

  ).  ١٤: ١٣٧٩ست (دریفوس و رابینو، ی به دست داده اا ها پرورده و فرآوردۀ تاز ه نآ
ایی همچـون لــویی آلتوسـر، قــدرت در تملـک طبقــات هــ تدر نظریـات مارکسیسـ

اما فوکو به نقد این دیـدگاه  ١ند.ک یبالاست که به واسطۀ آن طبقات پایین را سرکوب م
ز ود بلکه هـم اش یردازد و بر این باور است که قدرت تنها از بالا به پایین اعمال نمپ یم

ای اجتمـاعی ه هیرد و هم از پایین به بالا. قدرت در تمام حوز گ یبالا به پایین صورت م
رخنه کرده و در دست یک شخص یا یک گروه یا یک طبقۀ خاص نیست (یورگنسـن و 

ا ه هی از رابطا هی پیچیده و شبکا ه) بنابر نظر فوکو قدرت مجموع٣٦: ١٣٨٩فیلیپس، 
اســت کــه در سرتاســر جامعــه، خــانواده، اداره، مدرســه، دانشــگاه و.. گســترده اســت 

هرجا قدرت هست، مقاومت هم هست و «). فوکو معتقد است: ١٩٣: ١٣٧٩(حقیقی، 
» قدرت درواقع برای برقراری خود نیازمند وجود شمار کثیری از نقـاط مقاومـت اسـت.

ر قدرت، تنها در جایی درسـت اسـت ) براین اساس تفک٢٦: ١٣٧٩(دریفوس و رابینو، 
که امکان مقاومت وجود داشته باشد. اگر در جایی امکان مقاومـت نبـود، بیـانگر ایـن 

  است که در آنجا قدرت، توانایی اعمال نداشته است. 
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ی در بـاب قـدرت/دانش ارائـه کـرده اسـت کـه از طریـق آن، ا همیشل فوکو نظریـ
ی فـرد همچـون نظـام قـدیم تحـت ا هین شبکند. در چنا ها به سوژه تبدیل شده نانسا

قدرت در اجتماع «هد. از نظر وی د یکنترل است. اما این کنترل به شکلی مدرن رخ م
مدرن، نظامی از روابط مبتنی بر دانـش (شـبکۀ دانـش و قـدرت) اسـت کـه فـرد را در 

شـود (در دفـاتر  زمـان کـه شـناخته می دهد. به این معنا که فـرد، هم درون خود جا می
شود یا از درون خود را مطابق هنجارها و دانش تحمیل شده از سـوی  خارجی ثبت می

هـایی چـون پزشـکی،  کنـد) یـا تحـت نظـام دانش بنـدی می فهمـد و طبقه اجتماع می
شـود و بـه ایـن ترتیـب، تحـت سـیطرۀ  گیرد، مرئـی می شناسی یا آموزش قرار می روان

گفتمـان، قـدرت، معرفـت و «ن بـی فوکـو میشـل دیـدگاه در ٢»گیـرد. قـدرت قـرار می
ی تنگاتنگ وجـود دارد کـه او در تبارشناسـی خـود بـدان اشـاره کـرده ا هرابط» حقیقت

است، به نحوی که هر کدام از صاحبان قدرت از دانش به مثابۀ ابـزاری بـرای اعمـال 
بنابر نظر فوکو دانش سبب قدرت شده و سپس ایـن قـدرت ند. ا هجست  دسلطۀ خود سو

ی از دانـش نیسـت مگـر ا هوی معتقد اسـت کـه حـوز ند. ک یرا ایجاد ماست که دانش 
نـد و ا هاینکه قدرت بر آن حاکم است و براین اساس قدرت و دانـش دو روی یـک سـک

وان بر دیگری اولویـت داد و در اول قـرار داد، چراکـه ایـن دو در هـم ت یهیچ یک را نم
نـد. مـردم ا هبه سوژه تبدیل شد اه نند. بر اساس نظریۀ قدرت و دانش فوکو انساا هتنید

ناسند، اگر با توصـیف حقیقـت ش ییک نظریۀ علمی را به عنوان نظریۀ درست به رسمیت م
ای غالـب دانـش هـ یکه مقامات فکری و سیاسی روز، اعضای نخبـۀ حـاکم و یـا ایـدئولوژ 

  .  (Selden and his coworkers, 2005: 178)ند متناسب باشد  ا همطرح کرد
 قـدرت .١نـد: ک يمـ اشـاره قـدرت نـوع سـه به خود مختلف آثار رد میشل فوکو

در اثر فوکو تحت عنوان «. قدرت حاکمیت بنیاد. ٣. قدرت مشرف بر حیات ٢انضباطي 
، قدرت تکنیکی است که از طریق ویژگـی انضـباطی خـود تـأثیرات انضباط و مجازات

ای نظارت و ارزیابی افراد را (که برای ه شخشد. فوکو روب یش را تحقق ما یاستراتژیک
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- ها شکل گرفتند) ابزارهایی مؤثر برای دسـته ناولین بار در نهادهای دولتی نظیر زندا
: ١٣٧٩(کلـگ، » ارد.د یند دیگران به مثابـه افـرادی مطیـع محسـوب مـم مبندی نظا

ــه، ) «٢٦٧و٢٦٦ ــربازخانه، مدرس ــه، س ــان در کارخان ــدان همزم ــدنی زن ــیپلین ب دیس
) قدرت مشرف بر ١٨٩: ١٣٧٩(حقیقی،  »ود.ش یارستان و تیمارستان نیز اعمال مبیم

ا را ه تا برای اینکه مله تیرد. حکومگ یسیاست جای م زیست نظام  ۀحیط حیات، در
نند و بـه همـین خـاطر در همـۀ ک یایی را دنبال مه تتحت کنترل خود بگیرند، سیاس

ا را کنتـرل هـ تفـزایش و کـاهش جمعیـنند؛ برای مثـال اک یامور شهروندان دخالت م
متضـمن قـدرت مطلقـی اسـت کـه شـما را قـادر بـه واداشـتن «نند. قدرت حاکم ک یم

قـدرت در  ) ایـن٢٧٠-٢٧٤: ١٣٧٩(کلـگ، » نـد.ک یدیگران به پذیرش تمایلاتتان مـ
ود. فوکـو سـلطۀ اجتمـاعی و اسـتثمار را انکـار شـ يمـ شناخته قالب نهادهای سیاسی

ای قـدرت در جهـان هـ مای سـنتی قـدرت، بـه نظـاهـ معلاوه بر نظاند، بلکه او ک ینم
  ر از قدرت سنتی است.ت یارتر و نامرئد هند که بسیار ریشک یامروزی هم اشاره م

خشـد، زبـان ب یرین ابزاری که به قـدرت مشـروعیت مـت ملازم به ذکر است که مه
تشکیل دو قطب  است. زبان نقش مهمی در بازتولید روابط نابرابر قدرت داشته و سبب

در  قـدرت ايهـ نردد. بر طبق مباحث گفته شده، به انواع گفتمـاگ یزورگو و فرمانبر م
  ود:ش یرمان ساق البامبو پرداخته م

  . گفتمان قدرت جنسیت ۱.۳
وان از قدرت گفتمـان جنسـیت نـام ت یدر کاربست این رویکرد جدید در اعمال قدرت م

اثبات این امر بود کـه در تـاریخ غـرب، «سیت برد. هدف فوکو در تألیف کتاب تاریخ جن
جنسیت به عنوان ابزار و روشی مناسب جهت بسط سـلطه و بـه انقیـاد درآوردن کالبـد 
فرد و به طور کلی ذهنیت افراد جامعه به کار رفته است. فوکو نظریـۀ سـرکوب جنسـی 

ا ویـد: از قـرن هجـدهم بـه بعـد، جنسـیت نـه تنهـگ یفروید را به چالش گرفـت... و مـ
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ای گونـاگون گردیـده هـ نی موجب انفجار گفتمـاا هسرکوب نشده، بلکه به طور فزایند
) در آغاز قرن نـوزدهم گفتـار دربـارۀ جنسـیت در قالـب ٣٢: ١٣٨٧(ضیمران، » است.

مقولات پزشکی صورت گرفت و جنسیت با دانش پیوند خـورد. فوکـو زنـدگی جنسـی و 
جنسی امری است مربـوط بـه خـانواده و هد. زندگی د یجنسیت را در مقابل هم قرار م

نجامـد. کـرداری ا یی به گسترش وصلت و قرابت سببی مـا هروابط جنسی در هر جامع
واند، مبتنی بر گسستن زندگی جنسی از وصلت و قرابت اسـت. خ یکه فوکو جنسیت م

جنسیت موضوعی فردی است و با لذات خصوصی پنهان و... سروکار دارد (دریفوس و 
 جنسـی رابطۀ خود نه بحث فوکو در گفتمان جنسیت از ). منظور٢٩٢: ١٣٧٩رابینو، 
) مواردی از گفتمـان جنسـیت ١٥٨: ١٣٨٧است (هنرمند،  آن بر حاکم گفتمان بلکه

  که در رمان مذکور بجای سرکوب، انتشار یافته موارد ذیل است: 
ال بیشتر س ١٧پدر و مادر آیدا به جهت فقر و فلاکت خانواده، دختربزرگشان را که 

ا بـرایش کـار فـراهم کنـد و در هـ هنداشت به اجبار به شخص دلالی سپردند تا در کابار 
ک، جَسـدَها لِکـلِّ مَـن «پایان هر روز سهم دختر را بدهد:  نـذا ، آَ ـغیرَۀُ مَت آیـدا الصَّ قَـدَّ

دَهُ سِمسـارُها... أصـبَحَت آیـدا شَـیئاً، مِ  لها ذلک مُقابلَ أن یُدفعَ مَبلغاً یُحـدِّ
ُ
ثـلُ أيُّ یَسأ

آیـدا کوچولـو در آن «)، ترجمـه: ٢٠م: ٢٠١٢(سنعوسـی،» شَيءٍ یُباعُ وَیَشتَری بِثمَنٍ..
زمان در مقابل مبلغی که دلالش تعیین کرده بود که آن را به او بپردازد، جسـمش را در 

ذاشت... آیدا تبدیل به یک شیء شـده بـود و مثـل گ یاختیار هرکسی که طالبش بود م
ی از ا ه، آیـدا دختربـزرگ مینـدوزا نمونـ»د...شـ یمتی خرید و فروش می با قیا یهر ش

  اند و هر روز با هش به او ستم کرده و انسانیتش را از او سلب کردا هزنانی است که خانواد
ای هـ شورد. با مطالعۀ این بخش و بخآ یبری منتظر پولی هستند که او با خود مص یب

این رمان به یک کالا تبدیل شده اسـت و حتـی وان دریافت که زن در ت یدیگر رمان م
ود و با قیمت ش یحق مالکیت بر جسم خود را هم ندارد؛ تاجایی که برایش نرخ تعیین م

ردد. پس چنان که واضح است این عمل در کشور فیلیپین گ یی خرید و فروش ما هویژ



نام
هش

پژو
 ۀ

مار 
ی ش

عرب
ب 
د اد

نق
 ۀ

۱۹ )۶/
۷۷( 

 ... اثر سعود السنعوسی ساق البامبو"تحلیل رمان "

74   

ادند، کالبدشان د ید و در برابر پولی که به زنان مش یا انجام مه هبه صورت آزاد در کابار 
وردنـد. نویسـندۀ رمـان، ایـن گفتمـان را در لابـلای مـتن خـود آ یرا به انقیاد خود درم

  گنجانده تا وضعیت اسفناک ملت فیلیپین را بیان کند.  
ی بـرای اعمـال قـدرت و ا هیکی از نکات کلیدی میشل فوکو، بدن به عنـوان حـوز 

ای هـ تمطرح بود و هـم قـدر  ای قدیمه تموضوع دخل و تصرف است که هم در قدر 
کنونی. در این رمان هم والدین آیدا در پیِ ساختن بدن آیدا به عنوان شخصی مطیع و 
فرمانبردار اوامر پلیـد خـود هسـتند، امـا در نهایـت آیـدا در مقابـل خودکـامگی پـدرش 

ود. ایـن عمـل ش یذارد و مالک جسم خود مگ يم شورش به زبان یستد.ا ی(میندوزا) م
از سوی آیدا صورت گرفت. یک بار زمانی که به دخترش میرلا بـاردار شـد. او  دو مرتبه

ش مخفی کرد. چراکه آن را تنها راه نجات خود از کـاری ا هباردار شدن خود را از خانواد
نداشت که به اجبار والدینش به آن تن داده بود. بار دیگر هم زمانی بود که ژوزفین پ یم
کویت برود تا به سرنوشت خواهرش دچـار نشـود. آیـدا واست برای خدمتکاری به خ یم

نداز کرده به ژوزفین بدهد تا او راهی کویت شود. ولـی ا سیرد پولی را که پگ یتصمیم م
ند تـا پـول را از آیـدا بگیـرد. ژوزفـین دعـوای بـین ک یود و سعی مش یمیندوزا متوجه م

مَ نحـوَ آیـ«نـد: ک یمیندوزا و آیدا را چنین تعریـف مـ ـررُ یَتطـایَرُ مِـنْ تَقَـدَّ  دا بِسُـرعۀٍ وَالشَّ
شـاهدُ آیـدا تَـدفَعُ والِـدي، 

ُ
عَینَیهِ،... لوَی ذِراعَها مُحاولاً أن یَنتـزِعَ المظـروفَ مِنهَـا... أ
فعِ  تَشتمُهُ وَهي تَتلقّی مِنه اللَکماتُ وَالرَکلاتُ. مَجنونۀٌ آیدا. مَنْ  کانَ یجَرؤ؟!... رَغمَ الدَّ

جالِ و...وَاللَکماتِ، مُستَمراً  بـا سـرعت «)، ترجمه: ٢٤(همان: » : ألم تَکتَفِ بِبَیعي لِلرِّ
اریـد. بـازوانش را خـم کـرد ب یایش شـرارت مـهـ مبه سمت آیدا آمـد درحالیکـه از چشـ

یـدم کـه آیـدا پـدرم را هـل د یرد که پاکت پول را از آیدا بگیرد... مک یدرحالیکه سعی م
ورد. آیدا دیوانـه شـده خ یاز پدرم مشت و لگد مفت. در حالیکه گ یاد. به او ناسزا مد یم

است. چه کسی جرأت این کار را داشت؟! علی رغم راندن و هل دادن آیـدا و مشـت و 
بنـابراین در ». لگد پدرم، آیدا ادامه داد: آیا بـه فـروختنم بـه مـردان اکتفـا نکـردی و...
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لانـۀ پـدرش مینـدوزا ای غیرمعقو ه ههد تا در برابر خواستد ینهایت آیدا به خود جرأت م
ورد. زیـرا وجـود آ یآنجا که قدرت هست مقاومت نیز سـر برمـ«بایستد و به تعبیر فوکو: 

). ١٥٦: ١٣٨٧(ضیمران، » ی از نقاط مقاومتا هقدرت موکول است به حضور مجموع
ود و شـ یواهـد آیـدا را بـه سـکوت وادارد، امـا موفـق نمـخ یمیندوزا با مشـت و لگـد مـ

یرد، ولی آیدا با این مقاومـت خـود، نـه تنهـا گ یپاکت پول را از آیدا مهرچندکه میندوزا 
ری هـم کمـی بـاز گـ یهد بلکه راه را برای فرار ژوزفین از روسپد یجان خود را نجات م

ند. بنابراین قدرت فقط بین یک فرد و دولت برقرار نیست بلکـه بـین پـدر و فرزنـد ک یم
جلی این قدرت است کـه بـا اسـتفاده از هم حضور دارد و گفتمان بینشان هم عرصۀ ت

  شگرد زبانی بیان شده و سعی در انقیاد طرف مقابل دارد. 
ند که توسط نیروهای پلـیس ک یدر قسمتی از رمان، هوزیه ماجرای روزی را نقل م

دستگیر شد و در مینی بوس پلیس بـا یـک دختـر و یـک زن فیلیپینـی آشـنا شـد. زن 
اه بمانـد، کـارش را از دسـت داده و گـ تاگـر در بازداشـ رد از اینکهک یفیلیپینی گریه م

إن کــانَ الأمــرُ بهــذه «اننــد. دختــر فیلیپینــی بــه او گفــت: م یش گرســنه مــا هخــانواد
. اِنهالَت عَلیها  الخُطورۀِ.. لابُدَّ مِن تَقدیمِ تَنازُلاتٍ. فَغَرّتِ المَرأۀُ فَمَهَا دَهشۀً لِکَلامِ الفَتاۀِ

قذَعِ الشَتائِمِ.. 
َ
.بأ اگـر «)، ترجمـه: ٣١٦م: ٢٠١٢(سنعوسـی،» قَذرۀٌ.. عـاهِرۀٌ.. مَلعونَـۀٌ

ا بـدهی. زن بـا ایـن هـ نوضعیت تا این حد وخیم است پس به ناچار باید امتیازاتی به آ
» سخن دختر زبانش از تعجب باز ماند و کلی به او دشنام داد. پلید.. فاحشـه.. ملعـون.

ن خانم شاهد گفتمان جنسیت هسـتیم. دختـر گو بین دختر فیلیپینی و آو تدر این گف
واهــد کــه بــرای نجــات خــود از خ ییچ شــرم و آزرمــی از او مــهــ یجــوان، آشــکارا و بــ
ری کند، اما خانم فیلیپینـی از سـخنان آن دختـر تعجـب کـرده و گ یبازداشتگاه، روسپ

  هد. د یدشنامش م
ایـن کـار را از روی ند، اما راشـد ک یراشد با ژوزفین (مادر هوزیه) مخفیانه ازدواج م

واست تا به هوسش برسد. این قضیه را خ یعلاقۀ واقعی به ژوزفین انجام نداد بلکه او م
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ویم. راشد خواستۀ خـود ش یان متوجه مش جگوی بین راشد و ژوزفین قبل ازدواو تاز گف
مِـن سَیّدي.. تَرَکتُ بِلادي هَربـاً «هد که د یند، اما ژوزفین به او جواب مک یرا مطرح م

سرورم...من کشورم را بخاطر فرار از «)، ترجمه: ٣٨م: ٢٠١٢(سنعوسی،» أمورٍ کَهذه!
در این مـتن هـم، شـاهد گفتمـان جنسـیّت بـه طـور عیـان » همین کارها ترک کردم.

ند که با هم رابطه داشته باشند، اما ژوزفین رد ک یهستیم. راشد از ژوزفین درخواست م
ش بـا ژوزفـین مخفیانـه ازدواج ا هن اطـلاع خـانوادند. به همین خـاطر راشـد بـدوک یم
ش بـود، ا هند، چراکه هدف راشد از انجام این کار فقط رسیدن بـه مـراد و خواسـتک یم

کـانَ زواجُنـا غَریبـاً، لا یَبـدو حَقیقیـاً، خُصوصـاً «وید: گ یچنانکه ژوزفین به فرزندش م
ـبَب اِحتَفَظـتُ بَعدَما نالَ مرادَهُ، کان سَیدي لا یَزال، رغمَ کُلَّ م ا حدَثَ بینَنـا. لِهـذا السَّ

حشائي خَشیةً أن یَدفَعني لإسقاطِکَ اذا مَا عَلِـمَ بـالأمرِ.
َ
اً في أ ) ٤٢(همـان: » بِکَ سِرِّ

سـید، مخصوصـاً بعـد از ر  یترجمه: ازدواج ما عجیب و غریب بود، حقیقی بـه نظـر نمـ
غم تمام آنچه که بین ما اینکه به مرادش رسید، همچنان سرور و آقای من بود، علی ر 

اتفاق افتاد. به همین سبب تو را در درونم حفظ کـردم از تـرس اینکـه وقتـی مسـأله را 
  »دانست مرا وادار کند که تو را سقط کنم.

  افی ب هرستی و خرافپ ه. گفتمان قدرت خراف۲.۳
صی پرستی قدمتی به قدمت پیدایش بشر دارد و در میان هر قوم و ملتی جایگاه خا خرافه

وان همچون غل و زنجیری دانست که بشر بـر دسـت و پـای فکـر ت یدارد. این پدیده را م
ند. خرافـات انـواعی دارد، ک یندد و قدرت تفکر و تعقل صحیح را از خود سلب مب یخود م

رسـتی سیاسـی پ هگاه منشأ آن فردی است، گاه اجتماعی و گـاه سیاسـی. در مـورد خرافـ
رفتن قدرت از ایـن اهـرم گ تداران در جامعه، برای به دسم توان گفت که گاه سیاست یم

هنـد و د  نند به وسیلۀ خرافات مردم را تحت سلطۀ خـود قـرارک یویند و سعی مج یسود م
وان از نوع قدرت مشرف بر حیات بـه شـمار آورد. ت یندی فوکو این قدرت را مب مبنابر تقسی
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یّـد فرهنگـی در عصـر سنعوسـی بـر اوری به عنوان یـک تقب هدر رمان ساق البامبو، خراف
جامعه حاکم شده و برخی افراد را تحت سـیطره و امـر خـود قـرار داده اسـت. در چنـدین 

شـد. بـه دلیـل ک یقسمت از رمان، نویسنده عقاید خرافی جامعۀ عصرش را بـه تصـویر مـ
  ود:ش یمحدودیت صفحات مقاله فقط به چند مورد اشاره م

ینـد ب یایی که مـه بصی خرافی است، به خواغنیمه خانم (مادربزرگ هوزیه) شخ
ی را ا ها در عـالم واقـع اسـت. او هـر اتفـاق سـاده نایمان دارد و منتظر اتفاق افتادن آ

فاوت نیست. در قسمتی از رمان، ژوزفین بـرای پسـرش ت یندارد و بدان بپ یی ما هنشان
دخترهـایش بـه ند که قرار بود غنیمه خـانم همـراه ک یهوزیه/عیسی روزی را تعریف م
ذاتَ یَـومٍ «ود: شـ یاوری غنیمه دیده مـب هگو، خرافو تمجلس عروسی برود. در این گف

ةً مَعَ بَناتِها الی حَفلِ زَفافٍ، وَبعدَ أن عُدنَ اِلـی المنـزِل خِـلالَ نِصـفَ  حینَ کانَت مَدعُوَّ
ــ :/اِنتَهَــی الحَفــلُ سَــریعاً.. سَیّدَتي!/مَضَــتِ السَّ یدةُ الکَبیــرةُ فــي سَــاعةٍ مِــن خُروجِهنَّ

ـغری،  طریقِها الی الدوری العُلوي مِـن دُونَ أن تَلتفـتَّ الـيّ، تَلقفـت هنـدٌ، البنـتُ الصُّ
یاراتِ  ریقِ/... سَألَتُها:/ وَماذا عُن السَّ لتِ السَیّارةُ في مُنتَصِفِ الطَّ سُوالي لِتُجیبَ:/تَعَطَّ

خرَی؟/أجابَت.../أمّي تَری انّه لَو لم تَتعطّلِ 
ُ
السَیّارةُ في مُنتَصِفِ الطّریقِ.. لَحُصِدت الأ

وَجهـي. أجابَـت وَهـي تَنحـي تَنـزعُ  ءَ  لأرواحُنا.. في آخِره!/کَیفَ؟!/سَألتُها وَالدَهشةُ مِ 
یک «)، ترجمه: ٢٩-٣٠(همان: » حِذاءَها:/أمّي رَأت أنَّ حادثاً مأساویاً کانَ باِنتِظارنِا!
شده بودند و بعد از اینکه نـیم سـاعت  روز همراه دخترهایش به مجلس عروسی دعوت

بعد از رفتنشان به منزل برگشتند:/(گفتم) مجلس چه زود تمام شـد... خـانم جـان!/ 
نکه به من توجه کند به طبقۀ بالا رفت. هند دختر کوچک خانم سؤالم آ یخانم بزرگ ب

ای ه نیرا سریع جواب داد: ماشین در نیمه راه خراب شد/... از او پرسیدم: چرا با ماش
د... شـ یدیگر نرفتید؟/جواب داد.../مادرم معتقد است که اگر ماشین در نیمه راه خراب نمـ

م غــرق در تعجــب بــود، از او پرســیدم ا هردیم.../در حالیکــه چهــر مــ یآخــر ســر همــۀ مــا مــ
داد:/مادرم پنداشت  ایش را در بیاورد، جوابه شچگونه؟!/ در حالیکه خم شده بود تا کف
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شـیدن عقایـد ک شنویسـندۀ رمـان بـا پـی» اری در انتظارمان اسـت.ب تکه حادثۀ مصیب
 بین در خرافه قدرتمند نقش بر -مانند همین نمونه که ذکر شد  -خرافی غنیمه خانم 

  ند. ک يمردم کشورش اشاره م
غنیمه بعـد از اینکـه فهمیـد پسـرش «دیگری از عقاید خرافی غنیمه خانم:  نمونۀ

ایش را هـم ه نکرده، او را از خانۀ بیرون کرد و جواب تلف راشد پنهانی با ژوزفین ازدواج
هد د ینداد. بعد از مرگ ولید (دوست راشد) غنیمه برای اولین بار جواب تلفن راشد را م

لَـم «ورد: خ یاوری به چشم مب هگو باز گفتمان خرفو توید. در این گفگ یو با او سخن م
، وَلکِن، لِتَعلم.. أ کُن راغِبةً بالرَدِّ حسَ سَیُطاردُک. اُنظُر مـاذا حَـلّ بِصَـدیقِکَ بَعـدَ أ نَّ النَّ

مّهِ، لَعنةٌ... اقذف بِهما خارِجاً وَانظُر کَیفَ سَتحلّ 
ُ
وِلادةِ ذلِک الشَیءُ البَغیض. اِنّه، مِثلُ أ

واست جواب (تلفن تو را) بدهم، اما خ یدلم نم«)ترجمه: ٥١(همان: » البرَکةُ عَلیکَ...
نی که.. نحس و شومی تو را دنبال خواهد کرد. نگاه کن و ببین کـه واهم بداخ یفقط م

چه مصیبتی بر سر دوستت آمد بعد از تولد این موجود تنفـرآور. بـه درسـتی کـه او هـم 
مثل مادرش مورد لعن قرار گرفته و شوم است... پرتشـان کـن بیـرون و ببـین کـه چـه 

را به فال بد گرفته بـود. بـه دلیـل  غنیمه پاقدم ژوزفین» برکتی بر تو فرود خواهد آمد...
ی که برای امیرکویت و هیئت همراهش در روز ورود ژوزفین بـه کویـت رخ داده ا هحادث

بود و این اعتقاد به شوم بودن ژوزفین تا حـدی در دل غنیمـه خـانم ریشـه دوانـده کـه 
شد ندارد و پاقدم او را موجب مرگ دوست راپ یحتی کودک او را هم شوم و مورد لعن م

ند. راشد بـه ایـن اراجیـف اعتقـاد نـدارد. امـا بـه خـاطر اینکـه مـادرش او را ک یتلقی م
رداند. پس باردیگر شاهد اعمـال قـدرت گ یببخشد، ژوزفین و هوزیه را به فیلیپین بازم

غنیمه خانم بر اعضای خانواده و اطاعت دیگران از او هستیم. قابل ذکر اسـت کـه بـر 
ده اسـت. او از سـویی تحـت سـلطۀ خرافـه اسـت و از خود غنیمه هم اعمال قدرت شـ

سویی دیگر تحت سلطۀ قوانین جامعۀ طبقاتی. چراکه با وجود علاقه به نوۀ پسری، از 
  اند. ر  یترس حرف مردم او را از خود م
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ود؛ از شـ یدیگری هم دیـده مـ ايه تشخصی و باورهاي سخنان در ردپاي خرافه
فیلیپین بعد از تـرک درس و مدرسـه بـه دنبـال جمله این افراد چانگ است. هوزیه در 

ود. چانـگ شـ یود و در حین کار با پسری بودایی به نام چانگ آشـنا مـر  یفروشندگی م
ش با ا یمطابق با تقویم چینی متولد سال یوزپلنگ است. هوزیه از اولین روزهای آشنای

نـد: ک یش چنـین روایـت مـا یینـی و بـدبینب شچانگ و بخشی از باور او در مـورد خـو
يِ تـاریخٍ وُلِدتَ؟"،أجِبتُـه بـأنّ «

َ
ـکَنِ: " فـي أ ي مِـن سَألني حینَ طَلِبتُ مِنه مُشارکَتَه السَّ

غمَضَ عَینیـهِ یُفکّـرُ وَهـوَ یعـدُّ عَلـی أصـابِعه. أجـابَ: ١٩٨٨مَوالیدِ الثّالثِ مِن آبریل 
َ
، أ

نین.. مَمتازٌ کِلانا مِن عُنصرِ الخَشبِ". لو کُنتُ  ٤٦٨٥ فعی أو  سِنةَ التِّ
َ
مِن مَوالیدِ سِنةَ الأ

الحِصانِ أو الخَروفِ لما سَمحَ لي تشانغ بمُشارکَتِه غُرفَتـه، لأنّهـا مِـن العُنصـرِ النـاري، 
هنگامی «)، ترجمه: ١٣٣-١٣٤(همان: » وَالنّارُ لا تَجتَمعُ مَعَ الخَشَبِ عَلی حدِّ قَولِهِ...

رسـید: در چـه تـاریخی متولـد شـدی؟ انه شـوم، از مـن پخ مکه از او خواستم تا با او ه
ایش را بـر هـم نهـاد. در هـ مهسـتم. چشـ ١٩٨٨جواب دادم که من متولد سوم آوریل 

سـال اژدهـا...  ٤٦٨٥مرد، جـواب داد: شـ یایش مـهـ ترد و با انگشک یحالیکه فکر م
عالی است هر دوی ما از عنصر چوب هستیم. اگـر مـن متولـد سـال مـار یـا اسـب یـا 

تاقی شوم، چراکه اینهـا از عنصـر آتـش ا ماد که با او هد ین اجازه نمگوسفند بودم به م
چانگ هم اسیر خرافات مردمی » ود...ش یهستند و بنابر گفتۀ او آتش با چوب جمع نم

رسـد. اینهـا همـه غـل و پ یتـاقی، سـال تولـد او را مـا ماست. تاجایی که در انتخاب هـ
ا هـ ناست. مردم هـم نادانسـته بـه آزنجیری است که مردم فیلیپین را اسیر خود کرده 

  ند. ا هدامن زده و از پرداختن به مشکلات کشورشان باز ماند
 سـایه عصر نویسـنده بر که گفتمانی است رستيپ هباتوجه به آنچه دیده شد، خراف

از جملـه نکـات کلیـدی میشـل  .داشـته اسـت بـاز عمـل و تفکر از را و مردم انداخته
انبـه ج هفوکواین است که: قدرت مشرف بر حیات است؛ یعنی قدرتی که به صورت همـ

در جامعه و حیات انسان نفوذ یافته و لذا فاعل و کنشگر مشخصی ندارد، بلکه در بطن 
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تاریخ وند. فوکو در کتاب ش یجامعه پنهان است و حتی گاهی افراد متوجه اعمال آن نم
ود ش یقدرت تنها در صحنۀ نهادهای سیاسی نمودار نم«وید: گ یدر این باره م جنسیت

) و هـر ١٥٧: ١٣٨٧(ضـیمران، » بلکه در کلیۀ سـطوح جامعـه جـاری و سـاری اسـت
واند مولّد این قدرت محسوب گـردد. ت یشخصی هرچند هم که ضعیف و ناتوان باشد م

یـد بـه پیامـد و نتیجـۀ آن توجـه به همین جهت نباید به دنبال فاعل قدرت بود. بلکه با
ا)، صـاحبان قـدرت مشـخص نیسـتند. هـ های خرافـهـ هکرد. در موارد بیان شده (نمون
ا را تحت ه نواسته تا با رواج این خرافات در بین مردم آخ یمعلوم نیست که چه کسی م

کنترل خود قرار داده و به امور پوچ مشـغول کنـد. همچنـین در ایـن رمـان، اشـخاص 
انند که در چنگ این قدرت اسـیر هسـتند. از سـویی دیگـر ایـن د یخود نملطه س تتح

خرافات، عـاملان قـدرت   نپدیده هم در کویت جریان دارد و هم در فیلیپین. بانیان ای
یـد و گریبـان اشخاصـی آ یهستند که از آستین اشخاصی چون غنیمه خانم بیـرون مـ

ا در پـی آن اسـت کـه مـردم هـ نیرد. نویسندۀ رمان با ایـن گفتمـاگ یچون ژوزفین را م
  ش را بیدار کند تا به سمت تعقل درست گام بردارند. ا هجامع

  . گفتمان قدرت اربابی و خدمتکاری۳.۳
ارد که به کشـورهای دیگـر د یوضعیت وخیم اقتصادی و بیکاری، برخی از مردم را وام

رند و آنها ب یمهاجرت کنند. کارفرمایان هم از نیروهای مهاجران با اندک مزدی بهره م
هند. مهاجران نیز به خـاطر احتیـاج مـالی، د یرا تحت سلطه و مطیع اوامر خود قرار م

وان از نـوع قـدرت ت یندی فوکو این قدرت را مب مذیرند. بنابر تقسیپ یشی را مک هاین بهر 
حاکمیت بنیاد به شمار آورد. در رمان ساق البامبو، ژوزفین دختر رؤیاپردازی بـود و آرزو 

ت که درسش را تمام کرده و برای خود شغلی آبرومند پیدا کند. اما به دلیل اوضاع داش
و احوال خانواده و برای فرار از سرنوشتی که آیدا بدان دچار شده بود، رؤیاهای خـود را 

ود و نــزد خــانوادۀ طــاروف مشــغول ر  یکنــار گذاشــته و بــرای کــار کــردن بــه کویــت مــ



نام
هش

پژو
 ۀ

مار 
ی ش

عرب
ب 
د اد

نق
 ۀ

۱۹ )۶/
۷۷( 

 ... اثر سعود السنعوسی ساق البامبو"تحلیل رمان "

 
81 

ند که در ک یایی اشاره مه یی از رمان به امر و نهود. ژوزفین در قسمتش یخدمتکاری م
ثُ مــعَ «د: شــ یخانــۀ طــاروف نســبت بــه خــدمتکاران اعمــال مــ حَــدٌ هُنــاکَ یَتَحــدَّ

َ
لا أ

ــزي..  ــحي.. جَهِّ ــي.. اِمسَ ــلي.. اِکنِس ــاتي... اِغسِ ــرِ: "ه ــةِ الأوام ــرِ لُغ ــاتِ بغَی الخادِم
حضِري!."

َ
کسی جز با لحن آمرانه  در آنجا هیچ«)، ترجمه: ٣٢م: ٢٠١٢(سنعوسی،» أ

ن... کـ هن... آمـادکـ کویـد: بیـاور... بشـور... جـاروکن... پـا گ یبا خدمتکاران سخن نم
خدمتکار تحت تملّک ارباب خود است. ارباب هم قدرت خود را با زبان به » ن.ک رحاض

گذارد و از همین طریق به قدرت خود اسـتمرار بخشـیده و موجـب تـداوم و  نمایش می
وردن پولی ناچیز مجبور آ تشود. خدمتکار هم به دلیل به دس خود بر او میبقای سلطۀ 

به اطاعت است و جرأت اعتراض ندارد. در بین خانوادۀ طاروف تنهـا راشـد بـا ژوزفـین 
د، راشد با مهربـانی، ز  یمهربان بود و گاهی پس از اینکه غنیمه خانم سر ژوزفین داد م

ای راشد بود کـه ژوزفـین گـاهی بـه ه ین مهرباناد. به خاطر همید یژوزفین را تسلّی م
ذاشت تا غنیمـه او را گ یرد؛ مثلاً شیرآب را تمام شب باز مک یعمد غنیمه را عصبانی م

دعوا کند و در عوض راشد بیایـد و بـا مهربـانی او را نـوازش کنـد و از دلـش دربیـاورد. 
یان او با نافرمانی از ند و این طغک یبنابراین گاهی خدمتکار در مقابل اربابش طغیان م

هد. ژوزفین هم در این موارد اعتراض خـود را بـا سـرپیچی از د یدستورات ارباب رخ م
هد نه با زبان؛ چراکه خدمتکار است و جـرأت سـخن د یدستورات غنیمه خانم نشان م

تولیـد «ویـد: گ یمیز ندارد. گویی ارباب او را به سکوت واداشته است. فوکو مـآ ضاعترا
ننـد، ک یند، کنترل ما نایی که درصدد تسلط بر گفتماه شی از روا همجموع گفتمان را
ا نفـی اسـت؛ هـ شنند. یکی از این روک یهند و توزیع مد ینند، سازمان مک یگزینش م

وانیم در مورد هـر چیـزی در هـر شـرایطی سـخن ت یوید ما نمگ ییعنی روش منع. او م
  ).٢٣٨: ١٣٨٨(میلر، » ندارد بگوییم و هرکسی حق سخن گفتن دربارۀ هرچیزی را
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  . گفتمان قدرت فرادستان۴.۳
ا هسـتیم و بـا تکثّـر هرچـه بیشـتر هـ تدر این رمان شاهد تکثّر گفتمان بـین شخصـیّ 

زورگـویی  ترتیـب، ایـن یـرد. بـهگ یای متکثّری شکل مه ها، قدرت هم در لایه نگفتما
بـه پـیش ببـرد. در هـر ود تا هرکس که توانش را دارد، بـا آن گفتمـانش را ش یابزاری م

کـه   تی، افرادی به عنوان فرادست وجود دارند و افرادی نیز به عنوان فرودسـا هجامع
تحت نظر و یا سلطۀ طبقۀ فرادست قرار دارند. زورگویی طبقـۀ بالادسـت بـه زیردسـت 

است. چنین قدرتی، عامل بودن طبقۀ زیردسـت را نادیـده  قدرت طبقۀ بالا حفظ براي
ندی فوکو ایـن قـدرت ب مبنابر تقسی .کند ا را به مفعولان قدرت تبدیل میه نپنداشته و آ

ی از اعمــال قــدرت ا هوان از نــوع قــدرت حاکمیــت بنیــاد بــه شــمار آورد. نمونــتــ یرا مــ
  فرادستان در رمان ساقۀ بامبو: 

ود کـه بـرای شـ یید، متوجه مآ یزمانی که هوزیه برای رفتن به کویت به فرودگاه م
(کشـورهای عضـو شـورای  GCCیک جایگاه برای کشـورهای   ،اه همهرکردن گذرنام

ا. هوزیه به سمت جایگاهی ه تخلیج اختصاص) دارد و یک جایگاه هم برای دیگر ملی
ود، کارمنـد فرودگـاه شـ یا است. اما وقتی که نوبتش مـه یود که مخصوص کویتر  یم

نـد. چراکـه ز  یداد مـ ش سر اوا یبدون دیدن گذرنامۀ او، به خاطر داشتن قیافۀ فیلیپین
ند او در صف اشتباهی ایستاده است. این مسأله ناشی از حس خـودبرتربینی ک یفکر م

دَسّستُ کَفّي في جَیبِ الَبنطلونِ، وَقبلَ أن اُخرجَ مِنه الجَوازُ صَرَخَ بي «کارمند است: 
ةٍ صَعِقَتني. جَلُ بِطَریقةٍ فِظَّ تم را در کف دسـ«)، ترجمه: ١٨٥م: ٢٠١٢(سنعوسی،» الرَّ

جیب شلوارم گذاشتم و قبل از اینکه گذرنامه را بیرون بیاورم، آن مرد (کارمند فرودگاه) 
کارمنـد چـون » با درشتخویی بر سر من فریاد کشید. به طوری که عقل از سـرم پریـد.

ند و حتی بر سـر او ک یند که یک عرب بر یک فیلیپینی برتری دارد، بر او حکم مک یحس م
شد. از طرفی چون دانش هم دارد، (کارمند اسـت) توانـایی سـلطۀ بیشـتری ک یفریاد هم م

ند و لذا بـاز ک یم هد و فقط سکوتد یدارد. به طوری که هوزیه به خودش جرأت مقابله نم
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نـد. امـا هوزیه/عیسـی در ک یر را سـرکوب مـتـ نود و گروه پـاییش یزبان، ارّابۀ قدرت م
رابر زورگویی خـانوادۀ پـدرش مقاومـت کنـد: هد تا لااقل در بد ینهایت به خود جرأت م

آنگاه که راز خانوادۀ طاروف (مبنی بر اینکه هوزیه فرزند راشد اسـت) در کویـت پخـش 
وند تا بـه او بگوینـد کـه از کویـت ر  یای هوزیه با عصبانیت به نزدش مه هود، عمش یم

هد، هوزیه د یبرود. در نمونۀ زیر که جر و بحثی بین نوریه (عمۀ هوزیه) و هوزیه رخ م
نـد کـه در برابـر او ک یابـد، تـلاش مـی یش ما یچون فرمان نوریه را برخلاف میل باطن

 مَفهُـوم؟! اِسمَع.. أنَا لَسـتُ هِنـدٍ.. لَسـتُ خَولـة.. تُغـادرُ الکویـتَ فَـوراً..«ند: ک  ایستادگی
دَرتُ بَیــتَ /اِسَــتفِزُني طُغیانَهــا. اِنفَجِــرتُ فــي وجهِهــا لاَ أعــرِفُ مَصــدراً لجُرأتي:/غــا

ـی  سـاعِهما کَمَـن تَلقَّ الطاروفِ مُنذُ زمنٍ.. لا سُلطةٌ لـکِ عَليّ!/فَتحَـت عَینَیهـا عَلـی اِتِّ
سـعَت  صَفعَةً. قالَت تَصرُخُ بي:/تُغادرُ الکویتَ فَوراً../الکویتُ.. لیسَت بیتَ الطاروفِ./اِتَّ

ت إلی عَمّتي عَواطِفَ غیـرُ  هَـت  عَیناها بِشَکلٍ مَخیفٍ. اِلتَفَتَّ قَةً مَـا بـدرَ مِنّـي. وجَّ مُصَـدِّ
عَ راتبُکَ الشَهري..  ی أحَداً/أمّي قَرّرَت أن تُقَطِّ حَدیثَها إليّ ثَانیةً:/تَتَحدّاني؟/أنا لاَ أتحَدَّ
ف عَن مُساعِدتِکَ.. ألا تَفهَمُ؟/لَدَيَّ وَظیفَةٌ.. وَمَبلغٌ لاَ بأسَ بِـه مِـن المـالِ  هِندٌ سَتَتوَقَّ

ةُ حَیاتي.. هُنَا..یَکفي لأِعیشَ بَ  نوریـه:) گـوش «()، ترجمـه: ٣٦٩-٣٧٠(همـان: »  قیَّ
نـی.. مفهـوم شـد؟!/ ک یکن.. من هند نیستم.. خوله نیسـتم.. فـوراً کویـت را تـرک مـ

انـم ایـن جـرأت را چگونـه بـه د یطغیان او مرا از جای برکَند. رو در رویش ایستادم. نمـ
م.../تـو بـر مـن قـدرتی ا هترک کـرد دست آوردم:/ خیلی وقت است که خانۀ طاروف را

ایش را به وسعتش گشود. همچون کسی که سیلی خورده. در حالی که ه منداری/ چش
نی/ کویـت خانـۀ طـاروف نیسـت/ ک یشید، گفت:/ کویت را فوراً ترک مک یسرم داد م

ایش به شکل ترسناکی بزرگ شد. به خاطر آنچـه کـه از مـن دیـد، ناباورانـه بـه ه مچش
ف خیره شد. بار دیگر رو به من کرد و گفت:/ بـا مـن سـر جنـگ داری؟/ م عواطا هعم

ت را قطع کند... ا همن با احدی سر جنگ ندارم/ مادرم تصمیم گرفته که حقوق ماهیان
همـی؟/ مـن کـار دارم... و پـولی ف یهند هم دست از کمک تو خواهد کشید... آیـا نمـ
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این بخش » ا...ج نند... همیک یکفایت مورم، برای بقیۀ زندگی ام مرا آ یاندکی که در م
از رمان تنها قسمتی است که هوزیه/عیسی قهرمان رمان، به خودش جرأت مقاومت 

ش ا هکند و دیگـر در برابـر زورگـویی و قلـدری عمـشـ یهد و قفل سکوت خود را مد یم
ند. ولی چون در جامعۀ طبقاتی کویت، خانوادۀ طاروف از قدرت و اختیـار ک یسکوت نم

ننـد. ک یوردارند، در نهایت با اخراج هوزیه از کارش، او را مجبور به تـرک کویـت مـبرخ
  ود.ش یبنابراین در نهایت آن شخصی که دارای قدرت اجتماعی است پیروز م

  . گفتمان قدرت در نهاد پلیس۵.۳
ا با ایجاد نهادهای نظامی و امنیتـی، در پـی آن هسـتند تـا از ایـن راه سـلطه و ه تدول

ای دیگر و نیز بر مردم خود هموار کنند. یکی از این نهادهـای ه ترا بر دول قدرت خود
دولتی، نیروی پلیس است. این نوع گفتمان جزو گفتمان قدرت حاکمیت بنیـاد اسـت. 

ود: هوزیـه شـ یدر رمان مذکور تنها در یک صحنه، حضور نیروهای پلیس مشاهده مـ
که سوار آژانس شده بـود. در یکـی از  ندک یدر جایی از رمان، شبی در کویت را روایت م

نند و کسانی را که اقامـت ک یای جابریه نیروهای انتظامی شروع به بازرسی مه نخیابا
رند. ازقضا هوزیه هم برگۀ اقامتش را با ب یقانونی ندارند دستگیر کرده و به بازداشتگاه م

ود. شـ ینمـویـد کـه کـویتی اسـت پلـیس متوجـه گ یخود نیاورده و هرچقدر به پلیس م
ای اعمال قدرت نهاد اجتماعی ه های کویت، یکی از نمونه نبازرسی و تفتیش در خیابا

طَلِـبَ مِنّـي أن «بر افراد است که در آن اشخاص از طریق برگۀ اقامت تحت نظارتند: 
ـةٍ لَـم  ه کانَ یَصـرُخُ بـي بِطریقـةٍ فِظَّ یارةِ. حَاوَلتُ أن أفهَمَه ولکِنَّ ـن أترجَلَ مِن السَّ أتمَکَّ

از مـن خواسـت کـه از ماشـین پیـاده «)، ترجمه: ٣١٥(همان: » إزاءَهَا مِن قَولِ شَيءٍ.
شوم. تلاش کردم که به او بفهمانم. اما چنان به شدت بر سر من داد زد کـه نتوانسـتم 

این متن نشانگر رفتار نامناسـب مـأموران پلـیس کـویتی بـا » در برابرش چیزی بگویم.
پینــی، بنگــالی و... اســت کــه بــه خــاطر نداشــتن ویــزا راهــی مهــاجران هنــدی، فیلی

وند و حتی مأموران حاضر نیستند به سخن افرادی چـون هوزیـه کـه ش یبازداشتگاه م
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یننـد قیافـۀ ب یویزا هم دارد، اما همراه خـود نیـاورده، گـوش کننـد. بـه دلیـل اینکـه مـ
ای قرن نوزده را ه هپدیدرین ت یبه نظر من یکی از اساس«وید: گ یفیلیپینی دارد. فوکو م

وان سیطرۀ قدرت بـر زنـدگی نامیـد. مقصـودم تسـلط قـدرت بـر انسـان بـه منزلـۀ ت یم
» موجودی زنده است. به طوری که امر زیسـتی زیـر کنتـرل دولـت قـرار گرفتـه اسـت.

) نیروهای انتظامی به عنوان قانون، مجری تنبیه مجرمان هستند و ٣١٩: ١٣٩٠(فوکو، 
میت بنیاد است که فوکو مطرح کـرده بـود. امـا در اینجـا مـأموران، این همان قدرت حاک

ننـد و حتـی برخـی از مـأموران ک یننـد. بلکـه نژادپرسـتانه رفتـار مـک یعادلانه برخورد نم
ا، جامعۀ دیکتاتور و ه ینند. سنعوسی با این تصویرساز ک یانتظامی از زنان سوء استفاده م

ا خود را صاحب اختیار و قـدرت ه یی که کویتا هشد. جامعک یمستبد کویت را به تصویر م
  یرند.گ یانند و زنان فیلیپینی باز هم مورد استثمار قرار مد یمطلق مهاجران م

  . گفتمان قدرت در نهاد خانواده۶.۳
ای گفتمـان قـدرت در آن بـه چشـم هـ هرین نهـادی اسـت کـه نشـانتـ کخانواده کوچ

نسبت به فرزندان و گاه فرزنـدان نسـبت ورد. گاه مرد نسبت به زن، گاه مرد و زن خ یم
 رأس قـدرت در پـدر معمـولاً  پدرسـالار، نند. در خـانوادۀک یویی مج هبه همدیگر سلط

ای او اطاعـت کننـد. در خـانوادۀ هـ مهمه موظف هستند که از اوامـر و تصـمی و است
ژوزفین (مادر هوزیه) هم، میندوزا در رأس قـدرت اسـت. او در کـل رمـان شخصـیتی 

عصبی و بداخلاق است و فقط در فکر ایـن اسـت کـه خـروس جنگـی جدیـد  مستبد،
هـد. بـه نظـر د یبخرد تا بتواند با آن قمار کند. وی پولش را هم در همین راه بـه بـاد مـ

سد به دنیا آمدنش از پدری نامعلوم و یا وقایعی که در جنگ ویتنـام دیـده، در ایـن ر  یم
نند تـا از دسـت او ک یکه فرزندانش سعی مرفتار او نقش مهمّی داشته باشد. به طوری 

فرارکنند. تا جایی که کسی جز هوزیه مطیع او نیست. هرچند اطاعت هوزیه هم از سر 
إذا لَـم «ود: ش یجبر است نه از سر میل. به دلیل محدودیت فقط به یک نمونه اکتفا م

فني بِالقِیامِ بِه، یَطلُبُ مِنّي اِحضـارُ شـيءٍ  مـا، أيُّ شـيءٍ مِـن أيِ مَکـانٍ. یَجِد شَیئاً یُکَلِّ
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رسَلني الیِهِ، فهُو یَنتظِرُ عَودَتي 
َ
وَلِعِلمِه المسبِقِ بِعَدمِ وُجودِ حَاجتَهُ تِلک في المکانِ الّذي أ

ـی  برِ لِیَقذفَ بِوَجهي عِبارتَه الخَبیثةِ: "أتمَنّی لَو تنبـت لـکَ ألـفُ عَـینٍ حتَّ خائِباً بِفارغِ الصَّ
 )،١٢١م: ٢٠١٢(سنعوسـی،» وحٍ."... مِن أینَ لَهُ ذلِک القَلبُ.. میندوزا؟تَرَی الأشیاءَ بِوضُ 

واسـت کـه خ یمـ هنگامی که کاری نبود که مرا وادار به انجامش کنـد، از مـن«ترجمه: 
انسـت کـه آن چیـز در د یچیزی را برایش بیاورم. هر چیزی از هر مکانی. بـا اینکـه مـ

برانه و با ناامیدی منتظر برگشـت ص ی. پس بمکانی که مرا به آنجا فرستاده وجود ندارد
آرزو دارم که ای کاش هزار چشـم در «ش را نثارم کند: ا ثد تا آن عبارت خبیش یمن م

میندوزا آن قلب را از کجا آورده؟ این بخش » بیاوری تا اشیاء را به صورت واضح ببینی!
ند، فقط ز  یرا صدا ماز رمان، نشانگر شخصیت بیمار میندوزا است. او هربار که هوزیه 

رد. امـا هوزیـه هـیچ بـ یواهد که به او امر و نهی کند و از این کار خود لذت هم مخ یم
ایی کـه بـا خـود دارد، از هـ گند و مطیع فرمان اوست و فقط در مونولو ک یاعتراضی نم

ارد و آرزو دارد که میندوزا هرچه زودتر بمیرد تا از دسـتش د یاین اعتراض خود پرده برم
یی یابد. چنانکه دیده شد، زندان تنها محل اعمال قدرت نیست. بلکه کل جامعه تا رها
) همچنـین ٢٣٩: ١٣٨٨رین جزءاش مکانی برای بروز قـدرت اسـت. (میلـر، ت ککوچ

دارد. نه به این دلیل که همـه چیـز را  حضور جا همانطورکه فوکو گفته، قدرت در همه
و مانند  (Rafey, 2005: 771)ید آ یمه جا میرد، بلکه به این دلیل که از هگ یدر بر م
 هـیچ اختیار ود و درش یدیده م جامعه افراد ای به هم پیوسته در روابط تمامی زنجیره

ود. ش ینیست. بلکه در نهاد کوچک خانواده هم اعمال م گروه خاصی یا طبقۀ اجتماع 
 و پویـا قدرت همواره ود. بنابراین ساختارهایش ینم درآورده اختیار در اما خود قدرت،

ود شـ یهستند و قدرت هم بر طبقۀ مسلط و هم بر طبقۀ تحت سلطه اعمـال مـ  لسیا
  ).٣١٣: ١٣٧٩(دریفوس و رابینو، 

در خانوادۀ راشد (پدر هوزیه) هم، مادر راشد قـدرت مطلـق خـانواده اسـت و دیگـر 
کانَ عَلَی : «ی از این قدرت غنیمه خانما هاعضای خانواده مطیع اوامر او هستند. نمون

عَلاقةٍ بِفَتاةٍ مُنذُ أیامِ دِراستِهِ في الجامِعةِ. أرادَ الـزواجُ بِهـا ولکِـن، لأسـبابٍ وَتَصـنیفاتٍ 



نام
هش

پژو
 ۀ

مار 
ی ش

عرب
ب 
د اد

نق
 ۀ

۱۹ )۶/
۷۷( 

 ... اثر سعود السنعوسی ساق البامبو"تحلیل رمان "

 
87 

واجِ. دةُ الکَبیرةُ في وجهِ هَذا الزَّ )،ترجمه: ١٢١ م:٢٠١٢(سنعوسی،» أجهَلُها، وقَفَتِ السَیِّ
واسـت کـه بـا او خ یو مراشد از زمان تحصیلش در دانشگاه به دختری علاقه داشت «

گـاهم، خـانم هـ نایی که من نسبت به آه یند ب هازدواج کند، اما بنا به دلایل و طبق ا ناآ
غنیمه خانم بـا ایـن ازدواج مخالفـت » بزرگ در برابر این ازدواج ایستاد و اعتراض کرد.

به آن اند. با اینکه راشد د یند. چون طبقۀ آن دختر را لایق وصلت با خانوادۀ خود نمک یم
هـد و در برابـر خواسـت مـادرش ن یدختر علاقمند است، اما به تصمیم مادرش گـردن مـ

 ند، گویا پذیرفته که حرف، تنها حرف مادرش است و بس.ک یمقاومت و اعتراضی نم

  گیری نتیجه
  آمد:  دست زیر به نتایج رمان ساق البامبو تحلیل از پس
قـدرت جنسـیت،  گفتمـان جملـه،از  مختلفـی ايهـ نگفتمـا ساقۀ بـامبو رمان در. ١

خـدمتکاری، گفتمـان فرادسـتان، گفتمـان  -اوري، گفتمـان اربـابیبـ هگفتمان خراف
دارنـد و هریـک از ایـن  قدرت نهاد پلیس و گفتمان قـدرت در نهـاد خـانواده حضـور

 نندۀ یکدیگر هستند. ک تا با قدرت ارتباطی تنگاتنگ و دوسویه دارند و تقویه نگفتما
ا اعمـال ه نشده بین افراد در رابطه شکل گرفته است و از طریق گفتماقدرت اعمال . ٢

دارد و عرصـۀ بـروز روابـط قـدرت در بـین افـراد و  ود. زبان، کـارکرد ایـدئولوژیکش یم
نندۀ فاعل مسلط و فاعل تحت سلطه است. افراد زورگو برای اعمـال قـدرت از ک نتعیی

ند و افـراد تحـت سـلطه ا هتبدیل کردزبان بهره جسته و طرف مقابل را به مفعول قدرت 
و زبـان   هی جز سکوت ندارند، اما گاه در برابر اعمال قدرت مقاومـت کـردا هنیز گاه چار 

ند. این اعمال قدرت در رمان تنها از طبقۀ فرادسـت بـه فرودسـت ا هبه اعتراض گشود
نـد؛ ا هکردمایی ن تود، بلکه در موارد نادری فرودستان هم بر فرادستان قدر ش یدیده نم

ش ایستادگی ا هبرای مثال در قسمتی از رمان، هوزیه در برابر خواست خودخواهانۀ عم
ند. از سویی در رمان ساقۀ بامبو، قدرت تنها به صورت آشکار حضور نـدارد، بلکـه ک یم

 ر آن هم پنهان است. گ لند و اعماک یار عمل مو  گقدرت گاهی مویر 
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دیگری چون نژاد و طبقۀ اجتماعی سروکار دارد.  اعمال قدرت بر زنان با متغیرهای. ٣
ــروهِ  ــوان گ ــه عن ــین، ب ــدا و ژوزف ــل آی ــت مث ــۀ زیردس ــان طبق ــذکور زن ــان م در رم

ند. اما ا هذیر به خاطر زن بودنشان تحت ظلم واقع شدپ هذاشته شده و سلطگ هدرحاشی
کـه بـر نـد، بلا هدر این رمان تنها زنان طبقۀ پایین نیستند که مورد سـلطه قـرار گرفتـ

ان اعمال قدرت شده ش یمردان طبقۀ پایین و افراد فقیر نیز به خاطر جایگاه اجتماع
ند. بنابراین برخـی ا هلطه واقع شدس تاست و حتی اشخاص طبقۀ بالا هم گاهی تح

 قربـاني خـود دیگـر جاي در اما ندا تقدر  صاحب در جایي رمان ايه تاز شخصی

 غالب ايه نگفتما چرخۀ در اه تشخصی وند. همچنین همۀش يقدرت م چرخش

 بـه هـم و قـدرت تـداوم بـه هـم ا،هـ نگفتما این و وندش يم درگیر جامعۀ خود در

 نند.ک يم کمك برابر قدرت در مقاومت
 خدمتکاری -اربابی نظام یعنی قدرت سنتی هم ساختارهاي ساقۀ بامبو، رمان در . ٤

قـدرت کـه فاعـل ود کـه فاعـل معینـی دارنـد و هـم سـاختارهای نـوین شـ یدیده م
نیسـت؛  گروه یا طبقۀ خاصـی یک اختیار مشخصی ندارند. همچنین قدرت تنها در

ورد و خ یبلکه در نهاد کوچک خانواده و حتی در رابطۀ بین دو دوست هم به چشم م
ای هـ نگفتمـا از متـأثر رمـان ایـن در اي چندگانهه ندر نهایت باید گفت که گفتما

 ویسندۀ رمان است. موجود در جامعۀ سعود السنعوسی ن

  ها نوشت پی
1.  https://fa.m.wikipedia.org/wikiمیشل فوکو/ 

2.  https://fa.m.wikipedia.org/wikiمیشل فوکو/ 

  منابع
مترجمـان: عرفـان رجبـی و پـدرام منیعـی،  تحلیـل گفتمـان چیسـت؟). ١٣٩٧اسـتفنی. (تیلور،  -

  تهران: نشر نویسه پارسی.
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، ترجمه مصطفی یونسی، تهـران: پژوهشـکده هارچوب های قدرتچ). ١٣٧٩کلگ، استوارت. ( -

 مطالعات راهبردی.  
، مـارکوزه، هابرمـاس و فوکـو، سوژه، استیلا و قدرت در نگـاه هورکهـایمر). ١٣٨٨میلر، پیتر. ( -
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Abstract 
 

An Analysis of Saud Alsanousi’s Bamboo Stalk Based 
on Michel Foucault's Power Discourse 

Solmaz porshoor* 
Mahin Hajizadeh**  
Abdolahad Gheibi*** 
Hamid valizadeh**** 
 

 

Discourse is a key concept in Michel Foucault's works. He focused on 
discourse in his paleontology and genealogy, drew a line between 
discourse analysis and the linguistic domain and evaluated them based 
on the  historical and social situations. He believes that any discourse 
arises from power. Like Nietzsche, he thinks that the power relation 
does not always operate in the up-bottom manner. In fact, it has 
penetrated in every layer and level of society. According to him, 
language is a platform that represents power relations and determines 
the dominant and subordinate subjects. Through a descriptive-
analytical approach, the present study aimed to identify the discourses 
in the novel Bamboo Stalk through which power is exercised and to 
highlight the existing facts of the text, resilience and sometimes 
resistance of the subjects against the power actors. The results of the 
research showed that various discourses such as gender-related power, 
superstition, lordship-servant, social class, power in the police 
institution, and power in the family institution were identified in the 
novel and each of these discourses, by some means. plays a role in the 
cultural and power structures of the community. 

 
Keywords: Power Discourse, Michel Foucault, Saud Alsanousi, 
Bamboo Stalk Novel 
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