
 

 
 

  
نامة  تنيدگي واقعيت و خيال: مطالعة تطبيقي نمايش درهم

  و جوي نويسندهو شش شخصيت در جست
  رز ارغواني قاهرهفيلم 

  1، دانشيار گروه هنرهاي نمايشي دانشگاه تهرانبهروز محمودي بختياري
  ، كارشناس ارشد ادبيات نمايشي دانشكدة هنرهاي نمايشي و موسيقي دانشگاه تهرانتكتم نوبخت

  
  

  چكيده
به اعتبـار  توجه دارد: نخست ندللو از دو جهت در مطالعات سينمايي جايگاهي قابلالوييجي پير

وجوي مفهوم حقيقت، مرز ميان واقعيت و خيال، و نسـبت  ماية آثارش كه مبتني بر جستدرون
بين آنهاست؛ و دوم به اعتبار تأثيراتي كه در حوزة سينما (چه در زمينة نگارش و چه در زمينـة  

ددي توليد) از خود به جا گذاشته است. وودي آلن هم از جمله سينماگراني است كه آثـار متع ـ 
تـرين  آلـن شـاخص   رز ارغواني قاهرةتحت تأثير فضاي فكري پيراندللو خلق كرده است. فيلم 

به  وجوي نويسنده شش شخصيت در جستنامة  هاي مشتركي با نمايشاين آثار است كه مؤلفه
مايـة اصـلي ايـن دو اثـر اسـت      قلم پيراندللو دارد. چـالش ميـان واقعيـت و خيـال كـه دسـت      

زنـد: نمـايش در نمـايش (سـياليت مكـان)،      ر پرداخت اين دو اثر رقـم مـي  هايي را د همانندي
زدگـي ناشـي از   هاي واقعـي و واپـس  هاي خيالي در مقابل سياليت شخصيتواقعيت شخصيت

جنگ از آن جمله است. در اين مقاله ابتدا تفكـر پيرانـدللو و عوامـل مـؤثر بـر ايـن نگـرش و        
و  وجوي نويسـنده شش شخصيت در جستنامة  يشهاي نماتأثيرش بر سينما و سپس همانندي

تـوان تبلـوري از تأثيرپـذيري    را مـي  رز ارغواني قـاهره شود. بررسي مي رز ارغواني قاهرهفيلم 
سينما از ادبيات نمايشي دانست، چرا كه در آن، آلن رؤيـاي پيرانـدللو را مبنـي بـر بـه تصـوير       

  اش محقق ساخته است.نامه كشيدن نمايش
  

واقعيـت و خيـال،    وجـوي نويسـنده،  شش شخصيت در جست ،رز ارغواني قاهره: هاكليدواژه
  وودي آلن، لوييجي پيراندللو

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. Email: mbakhtiari@ut.ac.ir (نويسندة مسئول) 
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  مقدمه
بواسطه نوع برخوردش با آثار ادبي و  1در ميان فيلمسازان معاصر سينماي جهان، وودي آلن

ايـن  هاي موفق كارهاي وودي آلـن در  اي برخوردار است. از نمونهسينمائي از جايگاه ويژه
اي بر آثار مشـهور ادبيـات روسـيه از قبيـل     ) (نقيضه1975( 2عشق و مرگتوان به زمينه مي

 4روكو و برادرانش) با نگاهي به فيلم 1986( 3هانا و خواهرانش)، آناكارنينا وجنگ و صلح 
جنايـت و  )، 1982( 7اثر اينگمار برگمان 6فاني و الكساندر) و 1960( 5اثر لوكينو ويسكونتي

رز ارغـواني  ، و 9داستايفِسـكي  جنايـت و مكافـات  ) با نگاهي به رمان 1989( 8هايبزهكار
) اثر باستر 1924) (11شرلوك كوچك) با نگاهي به فيلم پسر شرلوك هولمز (1985( 10قاهره
اثـر لـوييجي پيرانـدللو     13جوي نويسـنده و شش شخصيت در جستنامة  و نمايش 12كيتون

  حاضر است.  اشاره كرد، كه مورد آخرْ موضوع پژوهش
شش شخصـيت در  نامة  هاي مشتركي با نمايشمؤلفه رز ارغواني قاهرهدر نگاه اول، 

ماية اصلي اين دو دارد كه چالش ميان واقعيت و خيال، كه دست وجوي نويسندهجست
هـا عبارتنـد از:   دهد. اين مؤلفهها را پوشش مياثر است، به طور ضمني اغلب اين مؤلفه

و اصل تقابـل  ايش (سياليت مكان)، تضاد شخصيت خيالي و واقعي (تكنيك نمايش در نم
پرسـش  زدگـي ناشـي از جنـگ.    و واپـس  هاي واقعـي) هاي خيالي با شخصيتشخصيت

منـد  توان تأثيري نظـام  ها تصادفي هستند يا ميپژوهش حاضر اين است كه آيا اين شباهت
 رز ارغـواني قـاهره   را در فـيلم وجـوي نويسـنده    شش شخصيت در جستنامة  نمايش از

ناشـي  بيني مشترك پديدآورنـدگان دو اثـر    مشاهده كرد. اين شباهت تا چه ميزان از جهان
بيني تا چه اندازه از زندگي شخصي و تا چه اندازه از شرايط اجتماعي  شود؟ اين جهان مي

  حاكم بر زندگي دو هنرمند و تبعات رواني ناشي از آسيب هاي جنگ برآمده است؟
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. Woody Allen 
2. Love & Death 
3. Hannah and her sisters  
4. Rocco and his brothers 
5. Luchino Visconti 
6. Fanny and Alexander 
7. Ingmar Bergman 
8. Crimes and Misdemeanors 
9. Fyodor Dostoyevsky 
10. The Purple Rose of Cairo 
11. Sherlock Jr. 
12. Buster Keaton 
13. Six Characters in Search of an Author 
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بيني حاكم بر آثار پيراندللو، بـه  پس از مروري بر جهانها، به اين پرسش براي پاسخ
 رز ارغواني قـاهره هاي ادبي تأثيرگذار در سينما، با بررسي فيلم عنوان يكي از شخصيت

پـردازيم و تـأثير يكـي از    بيني پيراندللو و وودي آلـن مـي  هاي جهانبه مطالعة همانندي
را بر اين فـيلم   ،وجوي نويسندهشش شخصيت در جست ترين آثار پيراندللو، يعني مهم
هاي مشترك اين دو اثر همان سـه دليـل   مايهمطالعة مضامين و بن. انگيزة ما در كاويم مي

 درآمدي بر مطالعـات تطبيقـي  اساسي و مهمي است كه زيگبرت سالمن پراور در كتاب 
كند تا  ا به ما كمك ميهمايهها و بنكه بررسي مضمونخود بيان كرده است: نخست اين

هاي مختلف دريابيم نويسنده چه موضوعي را برگزيده و چگونه از اين موضوع در زمان
كند كه روح جوامع مختلـف را  شناسي به ما كمك مياستفاده كرده است؛ دوم، مضمون

تـوانيم   شناسـي مـي   هاي مختلف بررسـي كنـيم؛ و سـوم، از رهگـذر مضـمون     در دوران
شناسي ژانرهاي گوناگون دريابيم و ببينـيم  وجه و كاربردي را در سبكتاطلاعاتي جالب

  ).95-93اند (پراور ها يا ظروفي ديگر بازنمايي شدهكه چگونه اين مضامين در سبك
  

 زيربناي فكري آثار پيراندللو

هايش دلمشغول يـك  نامه نمايش در همواره او كه است اين نشانگر پيراندللو آثار مطالعة
مقابل هم قرار دادن تصوير واقعي انسان (حقيقت انسان) و تصـوير خيـالي    اصل است:

پرسد كدام  (تصوير آرماني) او، مانند انساني كه در مقابل آينه ايستاده است و از خود مي
توان باور كرد؟ تصويري كه مـن از خـود دارم يـا تصـويري كـه ديگـران از مـن         را مي
ي از پيرانـدللو قابـل رديـابي اسـت. مـثلاً در      بينند؟ ايـن دوگـانگي در آثـار متعـدد     مي

، از آثار مشهور پيراندللو، شخصيت اصلي به دنبـال سـقوط از   هانري چهارمنامة  نمايش
پنـدارد و نزديكـانش نيـز در ايـن     اسب در هنگام سواركاري، خود را امپراتور آلمان مي

كند كه پس حل ميچنان او را در خود توهم با او همراه مي شوند. اين فضاي جديد آن
. در ورزد از بهبودي نيز تمايلي به خروج از آن ندارد و همچنان بر ادامـة آن اصـرار مـي   

  گويد: گردد، مينامه، شخصيت هانري، وقتي از جنون برمي قسمتي از نمايش
كـس هـم نـه دروغ    و هـيچ  -خواد جـوون باشـه...   خواد مرد باشه... پيري ميهانري: ...زني مي

ه. در اين شكي نيست: هركس يه چيزي از خـودش سـاخته و بـا اعتقـاد     رازي درمياگه نه ب مي
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اي كـه مـال خـودم    كامل به اون چسبيده. ...آه اگه بدونين من چقدرشو مقابل خودم ديدم! قيافه
  ).56-55: 1346قدر وحشتناك بود كه نتونستم نگاهش كنم (پيراندللو، بود، ولي اون

آورد  است و اين ديده شدن را تنها وقتي به دست مي شدن ديده تمناي در هانري شخصيت
كند تا به اتفـاق   كه در نقش هانري باشد. انگار انسان اين شيوة زندگي را بر خود تحميل مي

 ).238هاي زندگي از خود دفاع كند (مينيون  اين شخصيت دوم در برابر آسيب

جو كرد، چـرا  وراندللو جستبيني را احتمالاً بايد در زندگي شخصي پيردپاي اين جهان
كه همسر، دختر و خواهر او بـه بيمـاري شـيزوفرني مبـتلا بودنـد و ايـن اخـتلال روانـيِ         

ماية خلق آثار پيراندللو شد. در حقيقت، طبيعت نويسندگي او بـه  خانوادگي تبديل به دست
 بـرخلاف «كمكش شتافت و زمينة خلق شاهكار او را فراهم ساخت؛ بـه گفتـة ديگاتيـاني،    

يك نويسنده چنين چيزي را تبديل بـه طـلا    برند،مردم معمولي كه از چنين فضايي رنج مي
هاي اصـلي شـيزوفرني، يعنـي     ها و مشخصه). پيراندللو يكي از پايه26 1(ديگاتياني» كندمي

تـرين  مايـة تعـدادي از مهـم    اختلال در تشخيص واقعيت و خيال، را نقطة عزيمت و دست
گرفتـه تـا ادامـة آن، يعنـي      وجـوي نويسـنده  شش شخصيت در جستآثارش قرار داد. از 

   (همان).هانري چهارم و  3خواهي مي كه مراطور آن، و 2سازيم امشب از خود مينامة  نمايش
هاي  علاوه بر اين، زادگاه پيراندللو، سيسيل، منبع الهامي غني براي آفرينش شخصيت

ها و تمايلات متضـاد.  و گرفتار هوس ورآهاي متأثركننده، هراس گوناگون بود. شخصيت
ها عليـه   هايي كه مدام با واقعيت و خيال در ستيزند. در برخي از آثار او، شخصيتانسان

پذيرند و در بعضي كنند. بعضي آن را ميصورتكي كه بر آنان تحميل شده است قيام مي
بـا   . رودررو شـدن شـود ديگر صورتك به تدريج محو و واقعيت پشـت آن آشـكار مـي   

  ).213اوج دراماتيك آثار پيراندلو است (خلج  پردهواقعيت بي
توان در رابطة ميان آثار او بـا فلسـفه    بخش ديگري از زيربناي فكري پيراندللو را مي

» شهود«و افكار او دربارة  4جو كرد. در ميان فيلسوفان و متفكران، آنري برگسونو جست
اخت جهان آثار پيرانـدللو باشـد. برگسـون از    تواند راهنماي بسيار كارامدي براي شن مي

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. Digaetani 
2. Tonight We Improvise 
3. As you desire me 
4. Henry Bergson 
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اي  شناسي با بحـث معرفـت رابطـه   در فلسفة او، جهان فيلسوفان معاصر پيراندللو است.
بسيار نزديك دارد. به عقيدة او، عقل از درك واقعيت نهايي نـاتوان اسـت و بـر همـين     

نـد  كن اساس، فلسفة برگسون را مظهر جنبش ضدعقلاني در عصـر حاضـر معرفـي مـي    
» شـعور «و » مـاده «). جهان، در نظر برگسون، از دو بخش جدا از هم، يعني 94(دورانت 

يا همان شهود، تشكيل شده است. پيراندللو هـم، ماننـد برگسـون، جهـان را حـاوي دو      
پندارد و ذهن و درونيات انسان از منظر او جايگاه شاخصي دارند قطب ماده و شعور مي

اين نويسنده همواره در صدد بود كه تئاتر «انسان هستند. دهندة واقعيت عقلاني و شكل
را ناگزير سازد تا طرز فكر و تلقي جديدي را منعكس سـازد. ايـن طـرز تفكـر عمـدتاً      

هـاي اصـلي    هاي وي اگر ذهني نباشند در حقيقت هيچ نيستند و تـم ذهني است و درام
فته اسـت نسـبيت زنـدگي    اي دراماتيك و اكسيوني بسيار دقيق تجسم ياآنها كه به شيوه

بازتـاب نكـات بـديعي از     وجوي نويسندهشش شخصيت در جستهاست. ذهني انسان
  ).212(خلج » هاي او دربارة زندگي و تئاتر استانديشه

كند كه قابل حل نيسـت زيـرا   اي را مطرح ميپيراندللو معمولاً در آثار خود مسئلة عمده
كنـد. بنـابراين،   بـه سـياق خـود تعبيـر مـي      نامه حقيقت را نمايش هايهر يك از شخصيت

نگـرد زيـرا رهيافـت    پيراندللو با شكيّ منطقي به اعتبار رهيافت علمي در مورد حقيقت مـي 
 رسـد  علمي در حقيقت به معناي مشاهدة مستقيم واقعيت است، در حالي كـه بـه نظـر مـي    

ة اسكار براكـت  ). به گفت139حقيقت در نظر پيراندللو كاملاً شخصي و ذهني است (براكت 
، دغدغة اصلي پيراندللو رابطة ميان هنر و طبيعـت انسـاني بـوده    تاريخ تئاتر جهاندر كتاب 

كه خلق شـد، بـراي   از آنجا كه حقيقت همواره در حال تغيير است و هنر، پس از آن«است: 
كه يك  شود چراترين هنرها محسوب ميكننده ماند، بنابراين تئاتر در نظر او قانعابد ثابت مي

اي زنـده  يابد. از اين رو، پيراندللو تئاتر را به مجسـمه نامه در هر اجرا لزوماً تغيير مي نمايش
ها تنها قادرند تعبير يا تقليد نامه گراترين نمايشكرد، اما چون به گمان او حتي واقعتشبيه مي
هاي  نامه نمايش اي از حقيقت را عرضه كنند لذا راه حل اين مشكل را تنها در نوشتنمسخره

  (همان).» يافت تا واقعيت بتواند در حالت تغيير مداوم بررسي شوداي مي فيلسوفانه
در اهميت نگاه فلسفي پيراندللو به جهان، همچنين به اين گفتة اسكار براكت اسـتناد  

پيراندللو تأثير عميقي بر عصر خود باقي گذاشت و شـايد بتـوان گفـت هـيچ     «كنيم:  مي
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به اندازة او در رواج ديدگاه فلسفي در درام سهم نداشته است؛ ديدگاهي كه اي  نويسنده
  ).138(همان » نويسندگان پس از جنگ جهاني دوم از آن دست برنداشتند

  
  پيراندللو و سينما

 1920هاي گيري صنعت سينما در دههدوران فعاليت ادبي پيراندللو مصادف است با اوج
هاي ادبي شـاخص  ژه در سينماي ايتاليا) بسياري از چهرهها (به وي. در اين سال1930و 

، 3، لوچـو دامبـرا  2زانوت، گوئيدو گو1اين كشور جذب صنعت سينما شدند. جوواني ورگا
ه دانونتزيـو  يِ، گابر4لوچانو زوكـولي  و خـود پيرانـدللو از ايـن دسـته      6، مـاركو پراگـا  5لـ

ي و دريافـت دسـتمزدهاي   هـاي مـال  انگيـزه  ،). بدون شك41 7نويسندگان بودند (نالف
هـاي   گزاف در اين همكاري بي تأثير نبود اما توجه پيراندللو به سـينما، جـدا از انگيـزه   

اش به شـدت توجـه   مالي، از جنس ديگري بود. اين رسانة جديد به لطف امكانات تازه
هاي مطرح سـينمايي و  كوشيد ميان نظريهزيباشناسانة او را جلب كرده بود. پيراندللو مي

دنياي تئاتر پلي ارتباطي ايجاد كند. در جهـان سـينما، يكـي از كسـاني كـه پيرانـدللو را       
هاي آيزنشتاين و به خصـوص  بود. نظريه 8سخت تحت تأثير قرار داد سرگئي آيزنشتاين

استفادة او از عنصر صدا و گفتار متن بسيار مورد توجه پيراندللو قرار گرفت، به طـوري  
انديشـيد كـه اگـر    مايش آن در صحنة تئاتر بود و بـه ايـن مـي   كه به جديت به دنبال آز

صدايي از خارج صحنه، به مانند گفتار مـتن فـيلم، در صـحنه پخـش شـود چـه تـأثير        
  همان).دراماتيكي ايجاد خواهد كرد (

هاي تئاتري پيراندللو و نگاهي كه به سينما و تئاتر داشت در فيلمسازان نسـل   ديدگاه
 9توانيم بـه ژان لـوك گـدار    ها مي ترين اين چهره د است. از مهمآيندة او به خوبي مشهو

من از فرم مستندگونه استفاده كردم تـا بـه   «گويد:  اشاره كنيم. خود گدار در اين باره مي

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. Giovanni Verga 
2. Guido Gozzano 
3. Lucio D’Ambra 
4. Luciano Zuccoli  
5. Gabriele D’Annunzio  
6. Marco Praga 
7. Nulf 
8. Sergei Eisenstein 
9. Jean- Luc Godard 
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شـش شخصـيت در    منـد هسـتم كـه   تخيل شكلي واقعي ببخشم. مـن بسـيار علاقـه   
ي نشان بدهم كه تئـاتر  را به فيلم برگردانم تا به شكلي سينماي وجوي نويسنده جست
 2)، سـرباز كوچـك  1959( 1افتـاده ازنفـس هايي مانند گدار در فيلم(همان). » چيست

هـاي پيرانـدللويي را نشـان     ) به روشني تأثير موتيف1961( 3) و زن زن است1960(
تـوان بـه   انـد، مـي  داده است. از بين سينماگران ديگري كه تحت تأثير پيراندللو بوده

اشاره كرد. برگمان، كه او نيز از دنياي تئاتر بـه سـينما    5و ژان رنوار 4اينگمار برگمان
هـا،   )، هم در ساختار و هـم در طراحـي شخصـيت   1948( 6زندانآمده بود، در فيلم 
در  ). او44همـان  بود ( وجوي نويسنده شش شخصيت در جستآشكارا تحت تأثير 

يه را در پيش گرفـت و از  ) نيز اين رو1960( 7چشمان شيطانفيلم ديگر خود با نام 
هـاي   گر در صـحنه راوي داستان نه فقط به عنوان يك روايتگر بلكه به عنوان مداخله

)، كـه دربـارة يـك    1952( 8كالسـكة طلايـي  ژان رنوار نيز در فيلم  فيلم استفاده كرد.
گروه تئاتري كمديادلارته در قرن هجـدهم اسـت، مسـتقيماً بـه سـنت پيرانـدللويي       

اي پيچيده از واقعيت و خيـال  با استفاده از شيوة بازي در بازي، رشته گردد و، بازمي
پيرانـدللو بـر بسـياري از    «گويـد:   آورد. خود رنوار در ايـن بـاره مـي    را به وجود مي

پـردازي را   اي با انبوهي از خيـال  نويسان مدرن تأثير گذاشته است. او پنجرة تازه درام
ز، مانند بسياري ديگـر، از آن هـوا قـدري تـنفس     انتها باز كرد و من ني هاي بي به افق
  ).143 9(بيشاپ» كرديم

البته پيراندللو همان گونه كه تأثيرات بسياري بر نگاه سـينماگران مـدرن گذاشـت از    
ــة     ــاموفق در زمين ــة ن ــد تجرب ــذيرفت. او، پــس از چن ــأثيرات بســياري پ ــز ت ســينما ني

را منتشر كرد. ايـن   10بيوي فيلمبردارهاي سرافينو گودفتررمان  1916نويسي، در  نامه فيلم
هـايي كـه بـيش از ادبـي بـودن سـينمايي باشـند و         نوشتن داسـتان  براي اثر تلاشي بود
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1. Breathless  
2. Little Soldier 
3. Une femme est une femmes 
4. Ingmar Bergman 
5. Jean Renoir 
6. Prison (fangelse) 
7. The Devil’s eyes 
8. Le carrosse (The Golden Coach) 
9. Bishop 
10. Shoot! The Notebook of Serafino Gubbio Cinematograph Operator 
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ــر، مــا شــاهد كــات، فــلاش  بــك،  محــدوديت جهــان داســتاني را بشــكنند. در ايــن اث
هاي سينمايي هستيم؛ حتي بخشي از رمـان بـه صـورت     فوروارد و بسياري از فرم فلاش

گيـرد.   ته شده است و خواننده با اين كار ميان دنياي واقعي و تخيلي قرار ميسناريو نوش
اين كتاب شرح و بياني است فيلسوفانه از سينما، نه تنها به عنوان يك رسانه و فرم تازة 

  ).43هنري بلكه به عنوان منظري تازه از زندگي مدرن (نالف 
بـه   1920شـود. او در دهـة    نمي فعاليت پيراندللو در عالم سينما تنها به اينجا ختم

را تأسيس كرد. سياست  3كمپاني فيلم تپسي 2و اومبرتو فراچيا 1ليهمراه آرنالدو فراتيِ
هايي بود كه با نگاهي به آثار ادبي جهان ساخته شـده باشـند.    اين كمپاني ساختن فيلم

بر اساس  )1921( 6اينديانا، 5) بر اساس داستاني از ادگار آلن پو1920( 4شب رمانتيك
بر اساس داستاني از پيراندللو محصول اين  )1921( 8رز، و فيلم 7داستاني از ژرژ ساند

هـاي   ). يكـي از بهتـرين اقتبـاس   24 9كمپاني بود (داوينچي نيكولز و اُكيـف بـاتزوني  
. 11) به كارگرداني والتر روتمن1933( 10فولادسينمايي از آثار پيراندللو اثري بود با نام 

ارتباطي پيراندللو با نئورئاليسم ايتالياست كه پس از جنگ جهـاني دوم بـه    اين اثر پل
و امثال او شد  12بخش پرچمداران نئورئاليستي مانند چزاره زاواتيني وجود آمد و الهام

شــش ســناريوي  14بــا همكــاري آدولــف لنتــز 1930). پيرانــدللو در 226 13وِردونــه(
امة مشهور خودش را نوشت كه ن بر اساس نمايش جوي نويسندهو شخصيت در جست

البته هرگز به فيلم در نيامد، زيرا پيراندللو اعتقاد داشت اين اثر بيشتر متكي بـر زبـان   
دهد كه پيراندللو تا چه حد بـه جـدا    است تا تصوير. اين گفتة او به روشني نشان مي

  ).47بودن زبان سينما از تئاتر اشراف داشته است (نالف 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. Arnaldo Fratieili 
2. Omberto Fracchia 
3. Tepsi 
4. A Romantic Night 
5. Edgar Allan Poe 
6. Indiana 
7. George Sand 
8. The Rose 
9. Da Vinci Nichols & O’Keefe Bazzoni 
10. Steel (Acciaio) 
11. Walter Ruttman 
12. Cesare Zavattini 
13. Verdone 
14. Adolf Lantz 
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تنيـدگي   : تجسم درهمرز ارغواني قاهرهو  ي نويسندهوجو شش شخصيت در جست
 واقعيت و خيال

هاي واقعي و تخيلي كه ويژگـي مهـم    ي شخصيتيتلاقي تخيل و واقعيت و رودررو
تـوجهي از آثـار وودي آلـن نيـز مشـاهده       آثار نمايشي پيراندللو است در تعداد قابل

اشاره كـرد   1بزن سمنگو اون آهدوباره توان به  هاي شاخص آن مي شود. از نمونه مي
كنـد و   زنـدگي مـي   2كه شخصيت اصلي فيلم همواره در كنار روح همفري بوگـارت 

ساية اين شخصيت در همه جـاي زنـدگي او حضـور دارد. آلـن ايـن ديـدگاه را در       
ساخته  5) فليني1963( 4هشت و نيمكه با نگاهي به فيلم  ،3خاطرات هتل استارداست

(كه نقش او را  6اين فيلم، فيلمسازي به نام سندي بيتس در دهد. شده است، ادامه مي
شـود. ايـن    اش محاصره مي كند) با خاطرات و زنان زندگي گذشتهخود آلن بازي مي

) بيشـتر گسـترش   1997( 7شكني هـري  شالودهديدگاه همچنين در اثر ديگر او با نام 
اي كـه از  ندهشـود، نويس ـ  ظـاهر مـي   8يابد. در اين فيلم، آلن در نقش هري بـلاك  مي

كنـد و در   هاي اطرافش بـراي نوشـتن داسـتان اسـتفاده مـي      زندگي خود و شخصيت
  گيرد. ها قرار ميمحاصرة دو دسته از شخصيت

مشـاهده   رز ارغواني قـاهره توانيم در  اما اوج تأثير پيراندللو بر آثار وودي آلن را مي
وجـوي نويسـنده    جسـت شش شخصيت در نامة  كنيم، به ويژه تأثيري كه آلن از نمايش

  گرفته است.
شش شخصيت نامة  ماية اصلي پيراندلو در نمايش بازي با مرز واقعيت و خيال دست

است. اين دو با ايجاد  رز ارغواني قاهرهو وودي آلن در فيلم  وجوي نويسنده در جست
تقابل ميان جهان حقيقي و غيرحقيقي به خاصيت مكمل بودن اين دو جهـان بـراي هـم    

شـش شخصـيت   نامة  كنند. براي درك توضيحات فوق، ارائة طرح كلي نمايش ياشاره م
  رسد.  الزامي به نظر مي وجوي نويسنده در جست

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. Play It Again, Sam 
2. Humphrey Bogart 
3. Stardust Memories 
4. 8 1/2 
5. Federico Fellini 
6. Sandy Bates 
7. Deconstructing Harry 
8. Harry Block 
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اي از پيرانـدللو هسـتند    نامه يك گروه تئاتري در سالن نمايش مشغول تمرين نمايش
م هاي ناتما كنند كه شخصيت شوند و ادعا مي كه ناگهان شش نفر ناشناس وارد سالن مي

وجوي نويسنده هستند تا داستانشان را كامل كند. در ابتدا  اند و در جست نامه يك نمايش
اند ولي كـارگردان، كـه تـوجهش جلـب شـده       كنند كه اين شش نفر ديوانه  همه فكر مي

ها اصرار دارند كه  گيرد داستان آنان را به روي صحنه بياورد. شخصيت است، تصميم مي
خودشان را بازي كنند؛ بـدين ترتيـب گـروه تئـاتر مشـغول      فقط خودشان قادرند نقش 

خواهد كه نقـش ايـن شـش     شود. سپس كارگردان از بازيگران گروه مي تماشاي آنها مي
خواهد كـه   افتند و كارگردان مي نفر را ايفا كنند اما شش شخصيت به شدت به خنده مي

زي در بازي به وجـود  خودشان نقششان را ادامه بدهند. بدين ترتيب، فضايي به شكل با
  وآمد است. آيد كه مدام ميان واقعيت و خيال در رفت مي

اين شش شخصيت به دنبال آن هستند كه خودشان زندگيشان را تعريـف كننـد، بـه    
وجود خويش اصالت ببخشند و سرانجام صاحب هويت شوند. شايد بتوان ايـن اثـر را   

نست كه بعدها ظهور كرد. در ميـان  اي بر اگزيستانسياليسم مدرني دا در يك كلام مقدمه
هاي بسـياري وجـود دارد.    ميان وودي آلن و پيراندللو شباهت ن،سينماگران معاصر جها

شناسي اكتشاف شخصيت انسان  نام وودي آلن در عالم سينما بيش از هر چيز با زيبايي«
هـاي   ). هماننـد نوشـته  53نـالف  » (و طبيعت زندگي و تضاد آن با مرگ مترادف اسـت 

يراندللو، بسياري از آثار آلن نيز متمركز بر اين پرسش اساسي است كه زنده بودن چـه  پ
معنايي دارد. در حقيقت آثار آلن نيز مانند پيراندللو از ديدگاه اگزيستانسياليستي مـدرني  

ناپذير بودن مرگ در آن  هايي از معناباختگي و ناگزيري و چاره اشباع شده است كه رگه
ترين موفقيت هنري و تجاري توأمـان او،   شود. اين ويژگي در بزرگ به وضوح ديده مي

و  خاطرات هتل استارداست، عشق و مرگ) گرفته تا آثاري مانند 1977( 1آني هاليعني 
  شود. ) به وضوح ديده مي1972( دوباره اون آهنگو بزن سم

در در دوران ركـود اقتصـادي،   ايـن قـرار اسـت:     رز ارغواني قـاهره طرح كلي فيلم 
اي  بـه همـراه خـواهرش در كافـه     2وپا به نـام سيسـيليا   دست نيوجرسي، زني جوان و بي

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. Annie Hall 
2. Cecilia 
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كارش را از دست داده و نـه تنهـا بـه سيسـيليا      1پيشخدمت است. شوهرش مونك
كنـد. سيسـيليا    وفادار نيست بلكه درآمد اندك او را هم صـرف قمـار و الكـل مـي    

برد و هر فيلم را چنـد بـار    مي شان پناه هميشه براي تسكين خود به سينماي محله
در  2و شخصيتي به نـام تـام باكسـتر    رز ارغواني قاهرهبيند. به ويژه شيفتة فيلم  مي

فيلم است. سرانجام يك روز، در حين تماشاي فيلم، تام باكستر سيسيليا را خطاب 
كند و از پـردة سـينما بـه دنيـاي واقعـي       اش را به او ابراز مي دهد و علاقه قرار مي

آيد. اين آغازِ از بين رفتن مرز رؤيا و واقعيت و آشـوبي اسـت كـه بـه وجـود       مي
آيد. سرانجام سيسيليا، اين زن سرخورده كه به رؤياپردازي پناه آورده است، بـا   مي

كنـد و   رؤياي رفتن به هاليوود به همراه بازيگري كه نقش تام باكستر را بازي مـي 
اش  باكستر خيالي و هم از شوهر واقعـي  آرزوي ستاره شدن در هاليوود، هم از تام

  كشد. دست مي
مند به بازيگري و ستاره شدن راهي  هزاران مشتاق و علاقه 1920در اوايل دهة 

شدند. بر اين اساس آثار بسياري نوشـته شـد. اولـين نـوول امريكـايي       هاليوود مي
 ـدربارة تأثير اغواگر سينماي هاليوود بر زندگي مردم معمولي با نام   3ون سـينما مرت

اين كتاب به قدري اسـتقبال شـد   از . 4اي بود به نام هري لئون ويلسون ثر نويسندها
 1924اجراي موزيكـالي از آن بسـيار پرفـروش شـد و هـم در       5كه هم در برادوي

 سـاخته شـد.   6اقتباس سينمايي موفقي از آن در هاليوود به كارگرداني جيمز كـروز 
بهتـرين كتـاب دربـارة امريكـاي قـرن بيسـتم        آن را 7گرترود استاينيك دهه بعد، 

شش شخصـيت  نامة  ماية نمايش درون به همراهاين اثر ). 93 8معرفي كرد (هاچينگز
شـد.   رز ارغواني قـاهره ماية وودي آلن براي خلق  دستوجوي نويسنده  در جست

وجـوي   شش شخصيت در جستنامة  در ادامه، به بررسي نقطة اشتراك مهم نمايش
  شود. پرداخته مي رز ارغواني قاهرهيلم و فنويسنده 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. Monk 
2. Tom Baxter 
3. Merton of the Movies 
4. Harry Leon Wilson 
5. Broadway 
6. James Cruze 
7. Gertrude Stein 
8. Hutchinngs 
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  نمايش در نمايش (سياليت مكان) 
ندللو پاسخي تئاتري به نگرش دوقطبي بودن جهان است. اتكنيك نمايش در نمايش پير

وجوي  شش شخصيت در جستتوان در دو اثر شاخص او، يعني  اوج اين تكنيك را مي
وة تئاتر در تئاتر كه پيراندللو در اين مشاهده كرد. شي سازيم امشب از خود ميو  نويسنده

امشب از خـود  و  خواهي آن طور كه مرا ميهاي  نامه گيرد بعدها در نمايش اثر به كار مي
  ).212شود (خلج  تري ديده مي به نحو كامل سازيم مي

وجوي  شش شخصيت در جستنامة  با نمايش رز ارغواني قاهرهاولين وجه اشتراك 
ي و استفاده از شگرد نمايش در نمايش اسـت. داسـتانِ هـر دو    در مكان نمايش نويسنده

سالن سـينما   رز ارغواني قاهرهافتد، با اين تفاوت كه در  اين آثار در تماشاخانه اتفاق مي
هايي هستند براي رؤياسازي و  جاي سالن تئاتر را گرفته است. سينما و تئاتر هردو مكان

  فرار از واقعيت بيروني.
هاي خيـالي و حقيقـي و همچنـين دنيـاي      نشان دادن تقابل شخصيتپيراندللو براي 

كنـد و وودي   هاي خيالي اسـتفاده مـي   واقعي و دنياي خيالي از صورتك براي شخصيت
گذرد و رنگي بـودن   وسفيد نشان دادن فيلمي كه بر پردة سينما مي آلن اين كار را با سياه

ستر فقط هنگـامي كـه از درون پـردة    رساند. تام باك دنياي حقيقي خود فيلم به انجام مي
آيـد. تغييـر دادن دكـور     گذارد به رنگ دنياي واقعي (رنگي) درمـي  سينما پا به بيرون مي

شـان، در   هاي خيالي، متناسـب بـا داسـتان زنـدگي     صحنه و كارگرداني توسط شخصيت
 تنيدگي خيـال  نامة پيراندللو نمونة ديگري از همين دست است كه نشان از درهم نمايش

  و واقعيت در دو اثر دارد؛ درهم تنيدن دو زندگي، نمايش در نمايش.
يابـد. گـاهي مكـان حقيقـي      از واقعيت به وهم تغيير مـي  رز ارغواني قاهرهمكان در 

گـذرد و گـاه نيوجرسـي و     همان مكان فيلمي (قاهره، برادوي) است كـه بـر پـرده مـي    
ه، كـه متناسـب بـا    دكـور صـحن   وجوي نويسنده شش شخصيت در جستمردمانش. در 

هـاي خيـالي تغييـر جهـت      هاي نمايش بود به مكان زندگي شخصيت داستان شخصيت
جـايي ميـان    دهد. شگرد نمايش در نمايش امكان سـيال بـودن مكـان را بـراي جابـه      مي

  واقعيت و رؤيا، يا ميان مكان حقيقي و خيالي، براي دو مؤلف فراهم آورده است.
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در دوران ركود اقتصادي ناشي از جنگ قرار داده است  وودي آلن به عمد فضاي فيلم را
تا فقر و بيكاري در زندگي واقعي را در تقابل با آسايش و اميد در زندگي خيالي قرار دهد؛ 

هـا تنهـا رؤيابـافي (كـه ظهـور سـينما بـراي مـردم          در اين دوران سخت و فشار ناملايمتي
  سلايي بر فقر و فلاكت مردم باشد.توانست ت اي تازه بخشيد) مي زده به آن جلوه مصيبت
آنان زماني  رز ارغواني قاهرهاند. در فيلم  كنندگان هاليوودي نيز به اين امر واقف تهيه

هاي خيالي فيلم، در كلافگـي انتظـار بـراي بازگشـت تـام       شوند شخصيت كه متوجه مي
اننـد تـام بـه    اند تا بتوانند م باكستر، به حقيقت وجودي خودشان انديشيده و آمادة طغيان

بهتره اين صـنعت بميـره.   «كنند:  زندگي واقعي بيايند، نااميدي خود را از سينما اعلام مي
  »هاي واقعي. خوان و افراد خيالي زندگي هاي خيالي مي افراد واقعي زندگي

، هنگامي كه دخترخوانده داسـتان تلـخ   وجوي نويسنده شش شخصيت در جست در
رگردان از به صـحنه آوردن وقـايع دردنـاك زنـدگي او     كند، كا زندگي خود را بازگو مي

توان چشم بـر   كند و در پاسخ به اعتراض دختر، كه اين حقيقت است و نمي ممانعت مي
تـوان روي صـحنه    همه چيز را، حتي اگر حقيقت باشد، نمـي «گويد:  حقيقت بست، مي

صـحنة تئـاتر و    اي است به خيـالي بـودن   ) و اين اشاره22: 1389(پيراندللو، » نشان داد
سينما، به ويژه در زمينة كمدي در ابتداي ظهورش، كه وظيفه داشت زندگي را زيباتر از 

هـا تنهـا    نامـه  ترين نمايش واقعي«به تعبير پيراندللو،  چه در حقيقت هست نشان دهد. آن
  ).139(براكت » اي از حقيقت را عرضه كنند قادرند تقليد مسخره

هاي خيـالي وارد   هاي واقعي با شخصيت لو شخصيتدر نمايش در نمايش پيراندل
رز يابـد. در فـيلم    شوند كه تا انتهاي نمايشنامه ادامه مي چالش و تضاد چشمگيري مي

گـذارد،   كه شخصيت تام باكستر پا به دنيـاي واقعـي مـي    نيز، پس از آن ارغواني قاهره
ن سـينما  هاي واقعي حاضر در سـال  هاي خيالي فيلم و شخصيت چالش ميان شخصيت

خـورد. شـگرد    شود و تا انتهاي فيلم به چشم مي با هدف اثبات حقانيت خود آغاز مي
نمايش در نمايش (سينما در سينما) تقابل و تضادي را از دنياي خيـالي و واقعـي بـه    

شد حق مطلب را ادا كرد: بـه رغـم تضـادهاي     دهد كه جز از طريق آن نمي دست مي
شوند، درست ماننـد جهـان    فق به حذف ديگري نميميان اين دو گروه، هيچ كدام مو

اند و در چالش مـداوم هسـتند. همـان     واقعي كه در آن، حقيقت و رؤيا در هم آميخته
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، سيسيليا، كه واقعيت تلخ جهان اطـرافش او  رز ارغواني قاهرهطور كه در انتهاي فيلم 
انه، رؤيـاي  وجوي يك زندگي عاشق كشد و او، در جست را دوباره به سالن سينما مي

نامـة پيرانـدللو نيـز     كنـد، در نمـايش   جديدي را با شخصيت مرد فيلم جديد آغاز مـي 
هـاي   نمايد كه در پايان، همـة شخصـيت   هاي خيالي چنان واقعي مي داستان شخصيت

آينــد و  واقعـي از مــرگ واقعــي دختربچــة كوچــك خـانوادة خيــالي بــه حيــرت مــي  
  كنند. زده كار را تعطيل مي وحشت

  
  زدگي ناشي از جنگ اجتماعي حاكم بر روزگار مؤلفان و واپسشرايط 

، تئاتر پيراندللو در بخشي تاريخ تئاتر جهانبندي اسكار براكت در كتاب  بر اساس تقسيم
شود. بعد از جنـگ جهـاني اول    با عنوان تئاتر در ايتاليا بين دو جنگ جهاني بررسي مي

ديت كرد كه معمولاً آن را تئاتر گروتسك اي در نويسندگي ايتاليا اعلام موجو مكتب تازه
كه نـام   2نوشتة لوييجي كيارللي 1صورت و صورتكنامند. اين اصطلاح از نمايشنامة  مي

). از ديگر مكاتبي كـه در  213اش يك گروتسك در سه پرده بود پيدا شد (براكت  فرعي
يـا  » م سـنتيك درا«ايتالياي پس از جنگ رخ داد مكتب فوتوريسم بود كه در درام با نـام  

هايي كولاژمانند بود كه تركيبي از عناصر  معرفي شد كه ويژگي آن درام» درام مصنوعي«
داد. تأثيرپـذيري پيرانـدللو از آيزنشـتاين و مفـاهيمي كـه از طريـق        مختلف را نشان مي

تدوين و تركيب تصاوير و تلفيق آواز و صدا و تصوير و غيـره در تئاترهـايش بـه كـار     
از اين ويژگي است. جنبش ديگري كه در دوران فعاليت هنري پيرانـدللو  برد نمودي  مي

 اروپا در جهاني دوم و اول هاي جنگ فاصلة در كه شكل گرفت جنبش سوررئاليسم بود
 يواقعيت ـ جـاد رئاليسم هدف هنرمنـد اي ر. در سوآمد وجود به دادائيسم مكتب ادامة در و

واقعيتي برتـر  «و آفرينش يا ؤواقعيت و ر ، آميختنبه عبارت ديگر است، ياتازه و مطلق 
هـا و   زدگـي  اين مكاتب ادبي در زمان بين دو جنگ جهاني و بعد از واپـس ». از واقعيت

هاي ناشي از جنگ جهاني اول شكل گرفته بودند و بالطبع محافل ادبي و  فقر و وحشت
  اند. هنري و نويسندگان آن دوران، از جمله پيراندللو، را تحت تأثير قرار داده

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. The Mask and the Face 
2. Luigi Chiarelli 
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هـاي   زمان فيلم را دورة ركود اقتصادي پـس از بحـران   رز ارغواني قاهرهآلن نيز در 
هاي اصـلي دربـارة بسـته شـدن      كند و در فيلم بارها از زبان شخصيت جنگ انتخاب مي

سيسيليا بارها به تام، كه از فيلم بيرون آمده و پا كند.  ها، فقر و جنگ صحبت مي كارخانه
كند كه كشور وضع مناسبي ندارد و در بحـران   شته است، گوشزد ميبه دنياي واقعي گذا

جنـگ  «است و زندگي در شرايط جنگ و دنياي بدون شغل سخت است و او چيزي از 
داند. جنگ بزرگ مد نظر سيسيليا همان جنگ جهاني است كه زندگي مردم  نمي» بزرگ

د، كــه واقعيــت اروپــا را دســتخوش تغييــرات زيــادي كــرد، از جملــه در حــوزة اقتصــا
خواهد به  انكارناپذير زندگي و مهرة اصلي بازي زندگي مردم واقعي است. وقتي تام مي

هـاي   همراه سيسيليا به رستوران برود، در واكنش به نگراني سيسيليا بابت نداشتن پول، پول
ر ارزش بودن پولش د كه متوجه بي دهد اما سرانجام، پس از اين خيالي خود را به او نشان مي

گيرد به جاي زنـدگي   بيند، تصميم مي تر از قبل مي شود و سيسيليا را نگران دنياي واقعي مي
در دنياي واقعي، سيسيليا را با خود به درون دنياي تخيلي فيلم و پردة سـينما ببـرد تـا پـول     

شان ادامه دهند، همان گونه كه بارها  تر باشد و به زندگي عاشقانه خرج كردن برايشان راحت
  »شن. من از جايي ميام كه مردم نااميد نمي«گويد:  سيسيليا مي به
  

  هاي واقعي  هاي خيالي در تضاد با سياليت شخصيت واقعيت شخصيت
رز ارغـواني قـاهره   و  وجـوي نويسـنده   شش شخصيت در جستنقاط مشترك ديگر از 
خصـيت  كـه ش  اشاره كرد و تأكيد بر اين» شخصيت خيالي«توان به تعريف مؤلفان از  مي

خيالي، برخلاف شخصيت واقعي، در فيلم و نمايشنامه داراي ثبـاتي اسـت كـه ديگـري     
يك شخصيت تئـاتر  «گويد:  فاقد آن است. در نمايشنامه، شخصيت پدر دربارة خودشان مي

هميشه دنياي مخصوص خود و حركات و رفتار مشخص دارد. هميشه براي خودش كسي 
: 1389(پيرانـدللو،  » اسـت هـيچ كـس نباشـد    است در حالي كه يك آدم معمـولي ممكـن   

 گويد: ). او در ادامه، دربارة حقيقت وجودي، به كارگردان چنين مي73و72

  شود. پدر: طبيعي است، چون حقيقت وجود شما هر آن عوض مي
شود. اين سرنوشت همه  دانند كه ممكن است عوض بشود. مرتب عوض مي كارگردان: همه مي

  است.
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  ).74شود (همان : ولي سرنوشت ما عوض نميكشد) پدر (فرياد مي
خواهنـد   انـد و مـي   تخاب قائلان و آزادي حق اثر براي خود دو در خيالي هاي شخصيت

  گويد: واقعي باشند. در قسمتي از نمايشنامه، شخصيت پدر به كارگردان مي
  خواهيم زندگي كنيم.پدر: ما مي

  كارگردان: زندگي ابدي؟
  ).61شد اقلاً چند وقتي در وجود شما زندگي كنيم (همان  يپدر: نه قربان. ولي اگر م

هاي روي پرده به دنبـال وجـود داشـتن و زنـده      هم شخصيت رز ارغواني قاهرهدر 
كنندگان هاليوودي از بازگشت تام باكستر بـه دنيـاي فـيلم     بودن هستند. هنگامي كه تهيه

هاي فـيلم   ش كند، شخصيتخواهد پروژكتور را خامو اند و مسئول سينما مي نااميد شده
پروژكتورها رو خاموش نكنين. همه جا تاريـك ميشـه و مـا ناپديـد     «شوند:  معترض مي

 » دونين ناپديد شدن چه جوريه؟ شيم. نمي مي

خورد و  ها، كه تام باكستر خيالي از شوهر سيسيليا كتك مي در يكي ديگر از سكانس
يسـنده (آلـن) بـر حقيقـت ثابـت و      آيد، تأكيد نو در ظاهرش هيچ تغييري به وجود نمي

هـاي واقعـي    هاي موجود در قصه در برابر حقيقـت متغيـر انسـان    تغييرناپذير شخصيت
كنيم. ايـن يكـي    ما هيچ وقت تغيير نمي«گويد:  است. تام در پاسخ به تعجب سيسيليا مي

  »از فوايد خيالي بودنه.
انـد و   را تـرك كـرده  ، در سكانسي كه تمام مردم سـالن سـينما   رز ارغواني قاهرهدر 

هاي روي پرده، كه از بلاتكليفي و انتظار براي برگشتن  خواهند، شخصيت پولشان را مي
رفتة خود را  روند و همچون او، حقوق انساني ازدست اند، به فكر فرو مي تام خسته شده

  كنند: مطالبه مي
حـالي كـه    به خودمون نگاه كنيم! نشسـتيم و بـه يـه سـناريوي احمقانـه خيـره شـديم، در       

هـا،   شن. سران اسـتوديوها، نويسـنده   روز ثروتمندتر مي هاي هاليوود از كار ما روزبه خيكي
هاي روي پـرده هسـتيم نـه     ريزيم! ما شخصيت هاي سينما. اين ما هستيم كه عرق مي ستاره

گم متحد شيم و كاري كنيم. بيـايين خودمونـو از نـو تعريـف كنـيم. بيـايين        اونها... من مي
بينيد؟ مـا واقعيـت    رو تو دنياي واقعي و اونها رو تو دنياي خيالي فرض كنيم. ميخودمون 

  هستيم و اونها رؤيا.
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وودي آلن، با انتخاب و جايگزين كردن رسانة سينما به جاي تئاتر در داستان خـود،  
دهد. در اين فـيلم،   بحراني را كه حاصل شكستن مرز خيال و واقعيت است گسترش مي

پردة سينما در شهر نيوجرسي، تام باكسترهاي ديگـري نيـز در سـينماهاي     با فرار تام از
كنند. علاوه بر اين، آلن با بردن  شهرهايي مانند شيكاگو، دنور و سنت لويس هم فرار مي

دهد كـه نـه تنهـا مـردم دنيـاي واقعـي        شخصيت سيسيليا به درون دنياي فيلم نشان مي
ها و  هاي رؤيايي نيز با حسرت ه شخصيتها و كمبودهاي خودشان را دارند بلك حسرت
انـد. از نمودهـاي بـارز ايـن مسـئله       هاي خود دست به گريبان و از تكرار خسته نداشته

هاي درون داستان فيلم با آمدن شخصـيتي جديـد و عـوض     هيجاني است كه شخصيت
دهند، مانند رهبـر اركسـتري كـه ناگهـان گـروه اركسـتر را        شدن خط داستاني نشان مي

آور اسـت، موسـيقي    اي مـلال  كند و بـه جـاي آهنـگ هميشـگي، كـه قطعـه       ف ميمتوق
كنـد و بـا خوشـحالي تمـام، بـرخلاف هميشـه، در وسـط صـحنه          چارلستون اجرا مـي 

نامـة پيرانـدللو كـه بـا جدوجهـد       رقصد. از اين گونه است شخصيت مادر در نمايش مي
ه قبلاً اتفاق افتـاده و تمـام   خواهد صحنة ديدار او با پسرش را ك فراوان از كارگردان مي

هايي را كه در آن لحظه نتوانسته بود  شده است كارگرداني كند تا او بتواند اين بار حرف
بر زبان آورد به پسرش بگويد و اتفاقي را كه رخ داده بود به شكل ديگري ديگري رقـم  

 هـاي  خصلتي انساني است كـه شخصـيت  » حسرت«بزند و مانع از اتفاقات شوم بشود. 
حـق  «و » عشـق «اند؛ از اين دست است تمنـاي   گريبان به خيالي در هر دو اثر با آن دست

كشاند و خصلتي انساني و واقعي به  كه تام باكستر را به بيرون از پردة سينما مي» انتخاب
كند كه من حق انتخـاب دارم و در سكانسـي    دهد. تام بارها به سيسيليا گوشزد مي او مي

هاي  تخاب تام باكستر و گيل شپرد واقعي مردد است يكي از شخصيتكه سيسيليا بين ان
ترين ويژگي زنـدگي انسـان آزادي    تصميمت رو بگير سيسيليا! مهم«گويد:  فيلم به او مي

گيـري او   تر از خـود سيسـيليا در تصـميم    شخصيت خيالي بسيار واقعي» اون در انتخابه.
  كند. نقش موثري بازي مي

وجــوي  شــش شخصــيت در جســتده در نمايشــنامة شخصــيت پــدر و دخترخوانــ
هـاي خيـالي ترسـيم     تر از ديگر شخصيت ، به گفتة خود پيراندللو، بسيار پررنگنويسنده

اند. پدر و دخترخوانده مدعي هسـتند كـه خودشـان واقعيـت موجـود هسـتند نـه         شده



 تنيدگي واقعيت و خيال... درهم   152  10/1 ادبيات تطبيقي  مقاله
 

ي ا هـايي هسـتند كـه نويسـنده     كنند. آنـان شخصـيت   بازيگراني كه نقش آنها را بازي مي
خواهنـد آزاد باشـند. بنـابراين     انـد و مـي   خلقشان كرده و حالا عليه خود او طغيان كرده

گردنـد كـه    يا كارگردان ديگـري مـي    در به دنبال نويسنده اند و دربه نويسنده را رها كرده
كـه كـارگردان    شان، تجسم ببخشد. آنها از ايـن  آنها را مطابق ميل خودشان، خود حقيقي

شان را روي صحنه بيـاورد از او نااميـد    هاي حقيقي و تلخ زندگي شود بخش حاضر نمي
ها، وقتي بازيگران و كارگردان دربارة طراحي صحنة جنايتي  شوند. در يكي از صحنه مي

كننـد،   اشاره مي» اي توهم صحنه«كه پدر بر دخترخواندة خود روا داشته است به عبارت 
بـه آنچـه در زنـدگي    » تـوهم «اطلاق  كند چون معتقد است پدر با عصبانيت شكايت مي

  آنان رخ داده جز جنايتي براي پوشاندن حقيقت نيست: 
اگه اين امكان هست كه ما بيرون از جهان توهم واقعيتي نداشته باشيم شما هم بهتره چندان بـه  

شه كه  واقعيت خودتون مطمئن نباشيد. چون واقعيت هم ـ مثل واقعيت ديروز ـ فردا معلوم مي  
شـه امـا    تريم. واقعيت شما از امـروز بـه فـردا عـوض مـي      يش نبوده. ما از شما واقعيتوهمي ب

  ).71 :1389كنه. اينو بدونيد! تفاوت ما با شما همينه (پيراندللو،  واقعيت ما تغيير نمي

ايـن  «كنـد كـه    نامة خود ارائه داده است اذعان مـي  پيراندللو درگفتاري كه در نمايش
اي پيدا كرده بودند كه مال خودشان بود نه  ديگر زندگيهاي مخلوق ذهن من  شخصيت

هايي كه خلق كرده بودم نبـودم و بنـابراين آنهـا را     مال من. من قادر به كنترل شخصيت
). در 109همـان  » (اي ديگـر اختيـار كننـد    رها كردم تا راه خـود را برونـد يـا نويسـنده    

ليوودي گيل شپرد، بـازيگر نقـش   كنندگان ها نيز تهيه رز ارغواني قاهرهسكانسي از فيلم 
تو توانايي كنترل مخلـوق خـودت رو   «گويند:  كنند و به او مي تام باكستر، را مؤاخذه مي

بنابراين، گيل براي بازگرداندن اعتبار خود مأمور پيدا كردن تام و بازگرداندن او » نداري.
  شود.  به دنياي فيلم مي

خورد،  ه طور اتفاقي به سيسيليا برميوجوي تام ب گيل، هنگامي كه سرانجام در جست
اون شخصيت منه. من درسـتش  «گويد:  گاه تام مي براي متقاعد كردن او به افشاي مخفي

اين در حالي است كه وقتي تام جهانگرد در سكانس هاي پايـاني فـيلم بـا گيـل     » كردم.
اي اثبـات  ، بـر »ام مـن تـو را زنـده كـرده    «كند  شود، در پاسخ به او كه ادعا مي مواجه مي

تنش موجود ميان بازيگران و » ام و وجود دارم! پس من زنده«گويد:  موجوديت خود مي
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شش شخصيت خيالي در نمايشنامة پيراندللو نيز از همين دست است. بازيگران مـدعي  
هـا را   خواهند شخصيت دهند و وقتي مي هاي خيالي جان مي هستند كه آنها به شخصيت
انگيزند زيـرا   هاي خيالي را برمي د خنده و تمسخر شخصيتمطابق سليقة خود بازي كنن

  دانند. تر از بازيگران مي آنان حتي شيوة نگاه خود را بسيار حقيقي
كنـد و   با حيله به سيسيليا ابـراز علاقـه مـي    1، دست آخر شپردرز ارغواني قاهرهدر 

رد واقعـي را  گيـرد. او سـرانجام م ـ   اينجاست كه سيسيليا در انتخاب بين دو مرد قرار مي
در «خواهد به دنياي فيلم برگردد چـون معتقـد اسـت     كند و از تام خيالي مي انتخاب مي

ولـي وقتـي خانـه را    » دنياي شما، بر خلاف دنياي ما، براي هر چيزي راه حلي هسـت. 
اش عمل كند و او را با خود به هاليوود،  رود تا به وعده كند و به سراغ شپرد مي ترك مي

شود. همـان واقعيتـي كـه     رو مي ها، ببرد با واقعيت تلخ زندگي روبه ردازيسرزمين رؤياپ
زنـدگي واقعـي شـبيه    «شوهرش هنگام ترك خانه در آستانة در به او گوشزد كرده بـود:  

كننـدة   و اين اتفاق بازگشتي دوباره است بـه دنيـاي ويـران   » گردي! فيلم نيست. تو برمي
  واقعيت.

برد و اين بار فيلمي موزيكـال   دوباره به سينما پناه ميشكسته  در پايان، زن تنها و دل
كند و پس از دقـايقي در دنيـاي فـيلم غـرق      را تماشا مي 3و جينجر راجرز 2از فرد آستر

يابند كـه   نامه) اين گونه پايان مي (هم فيلم و هم نمايش شود. بدين ترتيب هر دو اثر مي
تواند مسكني  و رؤياپردازي فقط مياي جز انتخاب واقعيت وجود ندارد  در نهايت چاره

باشد براي فراموشي موقت تلخي واقعيت، اگرچه به قول پـل لـويي مينيـون در تحليـل     
  ).238(مينيون » زندگي كمتر از هنر حقيقت دارد«پيراندلو: 

  
 گيري نتيجه

هاي بارزي را در اين دو  تنيدگي واقعيت و خيال مؤلفة مشتركي است كه همانندي درهم
دهد. از اين دست است سياليت مكـان بـا اسـتفاده از شـگرد نمـايش در       ش مياثر پوش

تنيـدگي   زدگي ناشي از جنگ و درهـم  نمايش. شرايط اجتماعي حاكم بر مؤلف و واپس
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. Shepherd 
2. Fred Astaire 
3. Ginger Rogers 
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هـاي خيـالي در تقابـل بـا      هـاي حقيقـي و خيـالي و اصـل بـودن شخصـيت       شخصيت
  هاي واقعي. شخصيت

اليت مكانْ ابزاري است بـراي تجسـم   تكنيك نمايش در نمايش و بازخورد آن بر سي
تنيدگي واقعيت و خيال كه تجلي آن در چگونگي  زيربناي فكري اين دو اثر، يعني درهم

اي كه از واقعيت به خيـال در   خلق مكان است. مكان در اين دو اثر سيال است، به گونه
وجـوي   شـش شخصـيت در جسـت    در» سـالن تئـاتر  «مكان نمايشـي  وآمد است.  رفت

ميداني است مناسب براي اجراي تكنيك  رز ارغواني قاهرهدر » سالن سينما«و  هنويسند
  نمايش در نمايش.

زدگي ناشي از جنگ مولفة مشترك ديگري است كـه ايـن دو اثـر را پوشـش      واپس
هاي خيالي پيراندللو و پناه بردن آنان بـه چيـزي فراتـر از     دهد. سرگشتگي شخصيت مي

گرايـي و   در كنـار واقعيـت نمـودي آشـكار از پـوچ     واقعيت موجـود و آفريـدن خيـال    
استيصالي است كه پس از جنگ جهاني اول و در فاصـلة دو جنـگ بـر هنـر و ادبيـات      

گيري مكاتب هنري و ادبي، كه خاستگاهي جـز جنـگ و    اروپا حاكم بود و طبيعتاً شكل
رز  گيري نگرش هنري پيراندللو تـأثير بسـزايي داشـت. در    ويرانگري نداشت، در شكل

هـاي   زمان فيلم در دوران ركود اقتصادي پس از جنگ است و شخصـيت  ارغواني قاهره
 كنند. فيلم بارها به جنگ و نااميدي و سرخوردگي حاصل از آن اشاره مي

هـاي واقعـي در ايـن دو     هاي خيالي در تضاد با سياليت شخصيت واقعيت شخصيت
مدرن زير سيطرة ماشين و فنـاوري و  اي است از دورماندگي و انزواي انسان  اثر استعاره

رز و  وجـوي نويسـنده   شـش شخصـيت در جسـت   جنگ از اصل و حقيقت خـود. در  
هاي واقعي بـه   هاي خيالي و خيالي بودن شخصيت واقعي بودن شخصيت ارغواني قاهره

هاي خيالي ابژه، حقيقـت و اصـل در نظـر     اي متضاد پردازش شده است. شخصيت گونه
هاي خيـالي سـوژة جدامانـده از حقيقـت. آنهـا داراي ثبـاتي        يتاند و شخص گرفته شده

هـاي واقعـي فاقـد آن هسـتند. ايـن در تقابـل قـرار دادن دو نـوع          هستند كه شخصـيت 
  شخصيت، به خودي خود، نمودي است آشكار از تداخل رؤيا و واقعيت در اين دو اثر.

ات نمايشـي اسـت،   تبلور تأثيرپذيري خلاقة سينما از جهـان ادبي ـ  رز ارغواني قاهره
نمايشي با استفاده از زبـان تصـاوير. ايـن همـان      –يعني به تصوير كشيدن يك اثر ادبي 
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 وجـوي نويسـنده   شش شخصيت در جسـت هدفي بود كه پيراندللو در اقتباس سينمايي 
  خواست به آن برسد.  مي
  

 منابع

 .1393يد، ور. تهران: مروار. ترجمة هوشنگ آزاديتاريخ تئاتر جهانبراكت، اسكار. 
. ترجمـة عليرضـا انوشـيرواني و    درآمدي بـر مطالعـات ادبـي تطبيقـي    پراور، زيگبرت سالمن. 

 .1393مصطفي حسيني. تهران: سمت، 
  .1346. ترجمة بهمن محصص. تهران: روزن، هانري چهارمپيراندللو، لوييجي. 
تهـران:  . 3چ . ترجمة حسن ملكي.وجوي نويسنده شش شخصيت در جستپيراندللو، لوييجي. 

   .1389تجربه، 
 .1389. تهران: پژوهشكدة فرهنگ و هنر اسلامي، 1. جنويسان جهاندرامخلج، منصور. 

. ترجمة عباس زرياب. تهران: شركت انتشارات علمـي و فرهنگـي،   تاريخ فلسفه ويل. دورانت،
1380. 
  .1380طره، . ترجمة قاسم صنعوي. تهران: قانداز تئاتر در قرن بيستمچشمپل لويي.  مينيون،

  
Bishop, Thomas. Pirandello and French Theater. New York: New York University 

Press, 1960. 
Da Vinci Nichols, Nina and Jana O’Keefe Bazzoni. Pirandello and Film. Lincoln 

and London: University of Nebraska Press, 1995. 
Digaetani, John Louise. Stages of Struggle: Modern Playwrights and Their 

Psychological Inspirations. Jefferson NC and London: McFarland, 2008. 
Hutchinngs, William. “Some of Us Are Real, Some Are Not”. in: King, Kimball 

(editor). Woody Allen: A Casebook. New York: Routledge, 2001. 
Nulf, Frank. “Luigi Pirandello and the Cinema”. Film Quarterly. 24/2 (Winter 1970-

1971): 40-48. 
Verdone, Mario. Italian Intellectuals and Cinema. Rome: Edizioni dell’Atteneo, 

1952. 
 

  منابع تصويري
Deconstructing Harry (1997). Dir: Woody Allen. 
Kaos .(1984). Dir: Paolo and Vito Taviani. 
Play It Again, Sam (1972). Dir: Herbert Ross. Writings: Woody Allen. 
Purple Rose of Cairo (1985). Dir: Woody Allen. 



 

 
 

  
  




