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  چكيده 

هجـري قمـري در خطـه     906الـي   760مذهب بودنـد از سـال    حكومت محلي مرعشيان (مرعشيه) كه شيعه
تبرستان (مازندران كنوني) حكمراني كردند. در اين دوره ساخت بقاع آرامگاهي سادات، امامزادگـان و بزرگـان   

 هـاي  ضـريح  جـاي  بـه  چوبي قبر صندوق نظير چوبي مصنوعات داراي ها آن اغلب كه گيرد مرعشي رونق مي
از بين رفته و يا مورد سـرقت   مختلفي دلايل به آثار اين از كثيري تعداد حاضر حال در. اند بوده امروزي فلزي

 بـه  تزئينـات  داراي اغلب ها صندوق اين. نماياند ها را دوچندان مي قرارگرفته است، كه ضرورت پرداختن به آن
 يكـديگر  از متفاوت تناوب به ها آن روي بر شده گرفته كار به نقوش و تزيين نحوه نظر به. هستند كتيبه همراه
طرح است كه، چه سـير تحـولي درزمينـه تزئينـات،      تحقيق بدين گونه قابل اصلي پرسش مبنا اين بر. هستند

 اين در شود؟ مي مشاهده مازندران در قمري هجري 9 قرن چوبي قبور صندوق روي بر نگاري ساخت و كتيبه
 مازندران قمري هجري 9 قرن چوبي قبور صندوق ساخت در تحولات و تغيير روند بررسي اصلي، هدف راستا

 بـر . اسـت  هـا  كتيبـه  و نقـوش  ها، بندي تركيب بندي، قاب نوع تزيين، هاي هايي نظير: تكنيك مؤلفه بر تكيه با
 جامعـه  عنـوان  بـه  اسـتان  مختلـف  شهرهاي از نمونه 15 تعداد قبر، صندوق بودن دار تاريخ و دسترسي مبناي
 از هـا  آن پاسداشـت  و مرعشيان توسط تشيع مذهب رواج رسد مي نتيجتاً، به نظر .است مدنظر تحقيق، آماري
 قبرهـاي  صندوق تعدد دلايل ترين اصلي از توان مي را مقبره برج ساخت قالب در سياسي و مذهبي هاي چهره
وع ترسـيم  ن و تركيب ها، بندي قاب كلي، فرم و ابعاد: قبيل از شده بررسي موارد تمامي در مجموعاً. باشد چوبي

 نقاشـي  و زمينه بافت روسازي، همچون تكنيكالي مواردي همچنين ها گياهي و هندسي، ساختار كتيبهنقوش 
 مـوارد  تمامي در آثار متأخر هاي نمونه در كه نوعي به هستيم صعودي و رشد به رو سير يك شاهد چوب، روي

  چوبي دست يافتند. قبور صندوق تزئين و ساخت در توجهي قابل كمال و بلوغ به نجاران
  

   واژگان كليدي:
  ..ق ه 9 قرن منبت، چوبي، هاي كتيبه چوب، كاري صندوق قبر چوبي، مرعشيان، كنده

  
  5164736931تبريز، ميدان حكيم نظامي، دانشگاه هنر اسلامي تبريز، صندوق پستي مسئول مكاتبات:  ∗

  mmadhoushian@tabriziau.ac.irالكترونيكي:  پست
شناسي مصنوعات چوبي در مازندران (نمونه موردي بناهـاي آرامگـاهي) در    مستخرج از رساله دكتري با عنوان: سبكاين مقاله 

    دانشگاه هنر اسلامي تبريز است.
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  مقدمه 
  

بودند از سـال   مذهب شيعهحكومت محلي مرعشيان (مرعشيه) كه 
هجري قمري در خطه تبرستان (مازنـدران كنـوني)    906الي  760

ع آرامگاهي سادات و بزرگان در اين دوره ساخت بقاحكمراني كردند. 
داراي مصنوعات چوبي نظير  ها آنكه اغلب گيرد  ميرونق  مرعشي

اين صندوق اند. خوشبختانه تعدادي از  در و صندوق قبر چوبي بوده
  شـده  حفـظ به سبب اعتقادات مردم منطقه نگهـداري و   چوبي قبور

در اين مورد  در مذهب تشيع احتمالاً آداب تربيتي و ديني كه-. است
وجود دارد، همچنين وفور مانده اوليه (چوب) از دلايل اصلي تعـدد  

غالـب مـوارد بـا    اين صـندوق قبـور در    -رفت مي به شماراين آثار 
كاري نقوش هندسي و  كندهتوپر،  ينيگره چ  تكنيكتزئيناتي نظير: 
و اي كه در آن نام سازنده، تاريخ ساخت ه كتيبه با گياهي همچنين

ايـن  رسد كه اسـتفاده از   مي به نظر معمولاً باني، همراه بوده است.
كه هيچ  ينوع بهتزئينات بر روي صندوق قبرها متفاوت بوده است 

شود و اين  تزئيني ديده نمي خصوصاً نمونه كاملاً مشابه تكنيكالي و
هاي متمادي با ديـدن   فرض وجود دارد كه هنرمندان در طي سال

اند كـه در   هايي و يا تقليد نموده كارهاي يكديگر از هم الگوبرداري

ها با اضافه گشتن چاشني خلاقيت منجر به بروز اشكال  برخي از اين
مثبت و رو  روند كي ،درمجموعر تزييني جديدي شده است. و عناص

هجري  9هاي چوبي قرن رقب  به رشد جهت آراستن و تزيين صندوق
اصلي بدين گونـه   سؤالپس  قمري در مازندران قابل فرض است.

صندوق قبـور   تغييرات در ساخت و تزيينروند است كه:  طرح قابل
   است؟ چه صورت قابل ارزيابي  بههجري قمري در مازندران  9قرن 

هدف از انجام اين تحقيق، بررسي روند تغيير و  ،بر اين اساس
هجـري   9تحولات در ساخت و تزيين صندوق قبـور چـوبي قـرن    

بنـدي،   و نوع قـاب   نظير: فرم ييها مؤلفه بر هيتكقمري مازندران با 
مبناي  ها است. بر بندي هاي تزيين و تركيب نقوش، تكنيك ،ها كتيبه

هاي  دار بودن صندوق قبور، نيز پيمايش : دسترسي و تاريخمؤلفهدو 
عنوان جامعـه   نمونه از شهرهاي مختلف استان به 15ميداني، تعداد 

آماري تحقيق، انتخاب گشته است. پـس از توضـيحاتي راجـع بـه     
هاي ساخت بناهاي آرامگـاهي و   چگونگي ظهور مرعشيان و انگيزه

ها بررسي و در پايان  نمونه تك تكاي چوبي، آن صندوق قبره تبع به
  گردد. ذكر مي ها آنهاي  در يك جدول تمام ويژگي

  
  
  
  پژوهشپيشينه  .1

صـورت   است اغلب بـه  شده انجامتحقيقاتي علمي كه در اين زمينه 
و يـا بـر روي    محدودشدهموردي بر روي يك يا چند صندوق قبر 

بايسـتي   ساكن ابتدابهصورت پذيرفته است.  ها آني  محتواي كتيبه
مختلفـي در مـورد خـود بناهـاي      يهـا  نامـه  انيپااذعان داشت كه 

 هـا  آناست ولـي آثـار چـوبي درون     شده نوشتهآرامگاهي مازندران 
قرار نگرفته است و ما اطلاعات اندك فني و تخصصي  يموردبررس

به شرح ذيل  ها آنكه اعم  مياردارياختراجع به اين صندوق قبرها در 
كارشناسـي ارشـد بـا عنـوان:      نامه انيپاكلانتر در  اصغر يعلاست. 

بازتاب باورهاي شيعي در بناهاي مذهبي مازندران تـا پايـان دوره   «
در  كاررفتـه  بـه به توصيف و تشريح متون مذهبي و آيات  »قاجاريه

 (Ali Asghar Kalantar, 2009) ها پرداخته است. تزيين صندوقچه
بررسي تطبيقي كاربرد متون « :اي با عنوان طور وي در مقاله همين

بـه   »مذهبي در هنر شيعي مازندران (با تمركز بر شهرستان ساري)
بررسي ميزان ارجاعات هنرمندان بومي به مضامين و متون مذهبي 

هجري قمري در مازنـدران   9هاي چوبي قرن  در تزيين صندوقچه
گيرد كه آيات قرآن و صـلوات كبيـر متـوني     پردازد و نتيجه مي مي

 (2013 , ي صندوق قبـور دارد.  هستند كه بيشترين كاربرد را كتيبه
(Kalantar, Ayatollahi  كارشناسي ارشد گراميان نامه انيپابخشي از 

بر روي صندوق  يفموتهاي گرافيكي  بررسي ارزش«نيز با عنوان: 
در  كاررفته بهبه تحليل گرافيكي تزئينات  »بارگاه امامزادگان ساري

 يها شهياندها پرداخته است. وي نتيجه گرفته است كه،  صندوقچه
صـندوق قبـور    روي بر دموجو شنقو يجـا  يجا در ،تشيع مذهبي

 ) (Geramian, 2010ست.ا غالب ،هندسي شنقو ردمو در ويـژه  بـه 

كاربرد آيات قرآني و « :در مقاله ديگري با عنوان يالله تيآكلانتر و 
 »متون مذهبي در تزئينات معماري شيعي مازندران متـون مـذهبي  

قرار داده و نتيجتاً  موردمطالعهصندوق قبر چوبي را چند هاي  كتيبه
. دارنـد هـا   بيشـترين تكـرار را در كتيبـه    يالكرس تيآسوره يس و 

Kalantar,Ayatollahi, 2009) (جـامعي   تاكنون تحقيقـي  حال نيباا
موجود هجري قمري  9صندوق قبرهاي چوبي قرن  يتمام بهراجع 

 سـير تطـور   رسـي همچنـين بر  در مازندران صورت نپذيرفته است.
 است. شده واقعدر اين صندوق قبور مغفول و تزئيني  تكنيكيعناصر 

هاي موجود در سطح استان  در اين پژوهش به بررسي تمامي نمونه
بندي بر  مازندران بر اساس، شناخت فرم كلي، نحوه و ساختار كتيبه

بندي،  هاي تزيين، تركيب تكنيك-ها، اجزا و تزئينات  روي صندوق
سير تحول اين عناصر، پرداخته طور  ، همين -بندي، نوع نقوش قاب

  .خواهد شد
  
  پژوهشروش   .2

ساز شيعي باعث گرديده تا  اين آثار تاريخي هويتتاريخي عدم ثبت 
رفته  نياز بهاي زيادي در اثر عدم، آگاهي و نگهداري مطلوب  نمونه

و يا شوربختانه مورد سرقت قرار بگيرد. مرحوم ستوده در كتـاب از  
تعداد پنجاه نمونه از صندوق قبور و درهاي قـرن   آستارا تا استرآباد

هاي ميـداني خـود ثبـت     نهم هجري در استان مازندران با پيمايش
موجود اسـت و   ها آنكند كه در حال حاضر كمتر از سي درصد  مي

به به دلايل مختلفي در محل اصلي وجود ندارد.  ها آنقسمت اعظم 
از ابتدا تا انتهاي يعني رسد كه، در ساخت اين صندوق قبور  مي نظر

ي در ابعاد مختلف شاهد سير تطور و دگرگون ،هجري قمري 9قرن 
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نقوش –همچنين اجزا  ها يسينو بهيكت، ساختار و نوع بندي مانند، قاب
 بررسي ايـن آثـار جهـت    درمجموعها هستيم.  صندوق -و تزئينات

به شناسايي بخشي از هنر و تمدن بومي اسلامي در ايران ضروري 
بـا   همـواره  روند ثبت اطلاعات ميـداني تحقيـق   رسد. البته مي نظر

هـاي   وجود ضـريح  طور مثال: بههمراه بوده است،  ييها تيمحدود
 سبزرنگاي  پارچه  روكشنيز  ،فلزي به دور صندوق قبرهاي چوبي

بر روي صندوق قبرها، باعـث گرديـده تـا كـار تصـويربرداري بـا       
مشكلات زيادي همراه باشد، به اين دليـل نگارنـدگان نيـز بعضـاً     

 15بر اين اساس تعداد  اند. قرار داده مورداستفادهتصاوير آرشيوي را 
هـا بـر    قرار خواهد گرفت، انتخاب نمونه يموردبررس صندوق قبرها

بودن اثر به جهـت تصـويربرداري،    سدستراساس فاكتورهاي: در 
بودن صندوق به جهت ذكر تاريخ ساخت و داشتن تزئينات  دار بهيكت

  است.؛ صورت گرفته ينيگره چكاري و  چوبي نظير كنده
هـاي ميـداني از    هاي تحقيق در اين پژوهش با پيمـايش  داده

ــا روش توصــيفي  ــدران ب ــي اســتان مازن ــاي فعل ــي -جغرافي تحليل
است. علاوه بـر تحقيـق ميـداني مطالعـات      ارگرفتهقر يموردبررس
اي نيز صورت پذيرفته است. جامعه آماري در اين پژوهش  كتابخانه

از قـرن نهـم هجـري     مانـده  برجايتمامي صندوق قبرهاي چوبي 
 صورت هدفمند انتخاب گشته اسـت.  به كه مازندران بودهقمري در 

اسـتان، اعـم از    ها از تمامي نـواحي  لازم به ذكر است گستره نمونه
اي و همچنـين نـواحي شـهري را دربـر      نواحي روستايي و كوهپايه

، جهت تحليل و دسترس قابلهاي  گيرد. پس از عكاسي از نمونه مي
در ادامـه   انـد.  شدهسازي  مربوطه بهينه يافزارها نرمبررسي، توسط 

ضمن اشاره كوتاه به اوضاع اقتصادي، سياسي و فرهنگي مرعشيان، 
به شرح و بررسي صندوق قبور در قالب جداول و نمودارها به جهت 

  پرداخته خواهد شد. ها آنمشخص شدن سير دگرگوني 
  
در بناهاي آرامگاهي  ساخت و مرعشيانظهور   .3

  مازندران
شـيعيان علـوي محسـوب     مـĤمن مازندران از ايام نخستين اسـلام  

هاي مختلف تشيع در اين ناحيه رشد و چنـدي را بـه    شد، فرقه مي
هـا در منطقـه    در گيلان تا زيـدي  هيبو آلتبليغ گذراندند. از مذهب 

 Ibn) غـرب مازنــدران يعنــي شــهرهاي رويــان، نــور و چـالوس  

Esfandiar, 1988: p. 299).  ،شهر آمل تقريباً مركز اهل تسنن بود
گرگـان   يسـو  بهليكن حسب بن زيد، آمل را تسخير كرد و بعد رو 

آورد، با اين اتفاق مـذهب زيـدي از سـوي مازنـدران در گـيلان و      
ي تيموري  در دوره .)Ajand, 1987: p. 36(ديلمستان نفوذ پيدا كرد 

به ديـن و حمايـت آنـان از     آنفرمانروايان  يمند علاقه ي جهيدرنت
تيموريان  باآنكه .مباحثات ديني رواج بسيار يافت اين حوزهبزرگان 

پيـروان سـاير مـذاهب     خود اهل تسـنن بـا مـذهب حنفـي بودنـد     
  . گذاشتند شيعيان را در اعتقادات خود آزاد مي خصوص به

در  توانست الدين ملقب به مير بزرگ در پي اتفاقاتي سيد قوام
هجري قمري) فـتح كننـد و    760آمل را  در سال ( ،جنگي سخت

  مازندران پهنه بر قرن دو از بيش كهنهاد  بنيان رامرعشيان  حكومتي
 در الـدين  قـوام  آمـل،  فـتح  از . پـس حكمراني نمودند آن اطراف و

واگـذار   خود فرزندان به را حكومت و نموده سخنراني شهر مصلاي
 ،الـدين  عنايت و توجه قوام به علت ).Majd, 2009: pp. 87-97(كرد

فسخ و فجور و ظلم و تعددي نسبت به رعايا  ،وضع رعايا بهبود يافت
شد، از بين رفت و مباني و قواعد  توسط امرا اعمال مي نيازا شيپكه 

ردم و پناهگاه م مĤمندين اسلام استوار گشت، تا آنجايي كه دربار او 
اوضاع سياسي مرعشيان  ).Juan Mir, 1983: p. 340(مازندران شد 
مرعشــيان و  برآمــدناسـت: دوره اول،   يبررســ قابــلدر سـه دوره  

ق)؛ دوره دوم، جانشـينان ميـر   781ــ  760الدين ( حكومت مير قوام
حكومت  پرده انيمق) به انضمام 794 ـ781الدين تا سقوط آنان ( قوام

ق) و دوره سوم، حكومت مرعشيان در  807ـ  794اسكندر شيخي (
يافتن دولت  باقدرتق) تا پايان اقتدار ايشان  906ـ  807( مازندران
اوضاع اجتماعي مازندران در آستانه قيام  .)Neyestani: 2004(صفوي 

مرعشيان فرق چنداني با ساير نواحي ايـران نداشـت، ايـن جامعـه     
و عمـده مالكـان و صـاحبان     داران نيزم ـحاكم ( دوطبقهاز  درواقع
وران و رعايا،  از صاحبان حرف، پيشهو طبقه محكوم (مركب  اقطاع)

كشاورزان و كارگران محلي بود و از طبقه مولـد جامعـه محسـوب    
شد. سطح زندگي طبقه محكوم معمولاً نامطلوب  شد) تشكيل مي مي

 .Ajand, 1987: p(تعريف چنداني نداشـت   شان يزندگبود و وضع 

جنبه حكومتي داشت و با عمران و  درواقعدو شهر ساري و آمل  .)32
نق و تجارت فراهم گشت، بـه دسـتور   آباداني اين شهرها زمينه رو

سادات مرعشي در آمل، ناتل رستاق و ساري بناهاي عمارت عاليه، 
 عمـارات هاي آب، بازار و سـاير   ها، حمام، مسجد، چاه قصرها، خانه

ق ضروري احـداث نمودنـد و در عمـران و آبـادي شـهرها و منـاط      
در پيش گرفتن  ليبه دل .)Marashi, 1967: p. 195-211( كوشيدند

 يها چهره حضور ،قوام ريمسياست حمايتي از مردم و رعايا توسط 
 به جهت و متعدد گشت منطقه در موردقبول بومي و مذهبي محبوب

البته ساخت  .گرديد اجراي متعدد آرامگاهي مقابر ،ها آن ياد پاسداشت
هجري قمري سـابقه دارد و   4برج مقبره در خطه مازندران از قرن 

شاهد مقابري همچـون،  توان  مي 9قرن ابتداي صورت منقطع تا  به
برج گنبد قابوس، برج رسكت در سوادكوه و برج رادكان در كردكوي 

هـاي   در زمـان تسـلط حكومـت   باشـيم.   ،و برج رسكت در سـاري 
، ساخت ها آنو به سبب قدرت سياسي  هيبو آل و علويان مذهب عهيش

طـور   به -هاي مذهبي و بقاع متبركه آرامگاه ژهيو به -اين نوع بناها 
 و تبديل به اي انجام پذيرفت و تا دوران بعد نيز تداوم يافت گسترده

 Helen(شدند -برج مقبره– ميلااي از مقابر دوران اس بخش عمده

Brand, 2004: p. 280(.  ـشاهد رشـد  مرعشيان در دوره   سـابقه  يب
در دو شهر ساري و نكا،  صرفاًطور مثال  بهبناهاي آرامگاهي هستيم. 

 faghih( است شده ييشناساامامزاده و بقعه در حال حاضر  240تعداد 

Bahr al-Alum, 2006(. بري،  در اين بناها تزئينات مختلفي نظير، گچ
هـا   اين صندوقنقاشي همچنين در و صندوق قبر چوبي وجود دارد. 

 زوارهاي امروزي را داشته است و مانع تماس مستقيم  كاربري ضريح
قداستي كـه در ايـن امـاكن وجـود داشـت       ليبه دلشده.  با قبر مي

   )1اه با تزئينات و كتيبه بوده است. (تصوير معمولاً اين عناصر همر
  

 ها نمونهبررسي  .4
  زاده احمدرضا روستاي لاسم آمل امام

در روستاي لاسم بخش لاريجان شهرستان  احمدرضاآستان امامزاده 
ستوده، به يك در و صندوق قبر چـوبي درون  . است شده واقعآمل، 

  در ورودي بنا به سرقت). Sotode, 1996( بناي امامزاده اشاره داشت
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  يموردبررسهاي  موقعيت قرارگيري آرامگاه :1تصوير 
 Fig. 1: Location of the tombs examined  

امامزاده  - 5امامزاده ابراهيم بابلسر،  - 4بقعه فخرالدين درويش بابل،  -3روستاي لنگر ساري،  يعل ديسامامزاده مير  - 2روستاي لاسم آمل،  احمدرضاامامزاده  - 1
امامزاده  -9امامزاده يحيي ساري،  -8ساري،  واو درهمحمد روستاي  نيالد تاجامامزاده  -7امامزاده فضل روستاي زياور آمل،  - 6قاسم روستاي هشتل آمل ، 

امامزاده عبدالصالح  - 12امامزاده حارث روستاي آق مشهد ساري،  - 11، شهر قائمامامزاده محمد روستاي زرين نوا  -10گلوگاه، چاه ديسفعبدالمنصور روستاي 
 امامزاده عباس ساري - 15امامزاده شاهزاده حسين ساري،  -14امامزاده صادق روستاي خرُدون كلا بابل  -13ساري،  مرز رودروستاي 

  
بـه  فته است ولي صندوق قبر آن در انبار امامزاده عبـاس سـاري   ر

گردد. سرتاسر صندوق با تكنيك قاب و  نامطلوبي نگهداري مي شكل
 ها آن. درون اغلب اند شده ميتقسصفحه به اشكال مستطيلي مختلفي 

ي، نام سازنده و تاريخ ساخت با خط الكرس هيآهايي با مضمون  كتيبه
است: صد هزار بشارت و مغفـرت بـر روح    شده درجثلث بدين شرح 

ي نجـار فـي تـاريخ مـاه مبـارك      محمدعلروان او واصل كن عمل 
). االله بر نويسـنده  821سنه احدي و عشرين و ثمانمانه ( الاول عيرب

اين رحمت كن. كاتب حسين بن اسكندر و بر ناظم اين رحمت كن. 
ايـن   ي بن بابو نجار. اگرچه غالب تزئينـات بـر روي  محمدعلعمل 

ها چندين  كاري گشته ولي در بين آن صندوق به شكل كتيبه كنده
شـدن   تكه تكه ليبه دلاست.  شده نييتزقاب نيز با نقوش اسليمي 

اضلاع صندوق پي بردن به مسئله تقارن عيان نيست ولي با توجه به 
مانده، وجود تقارن در سرتاسر صندوق محتمل به نظر  قطعات برجاي

  ).2رسد (تصوير  مي
  

  روستاي لنگر ساري يعل ديسامامزاده مير 
خوشبختانه صندوق چوبي امامزاده بدون كمتـرين تغييـري محـل    

متـون   ازجملـه  يالكرس هيآاست. سوره اخلاص و  شده نصباصلي 
در اين صندوق است. دو تاريخ بر روي  شده گرفته كاررفته بهمذهبي 

بر حاشيه بالاي بدنـه صـندوق عبـارت:     ، يكياين اثر درج گرديده
انتقل من دارالفنا الي دارالبقا سلطان المحققين و وارث امير المومنين 

رمضان سنه تسع و  مباركهامير سيد علي نور االله قبر في تاريخ ماه 
و  اسـت  قدر گران) اين تاريخ فوت امامزاده 829عشرين و ثمانمائه(

ح است: في تاريخ سـنه  در قسمت بالاي صندوق بدين شر ديگري
زمـان سـاخت    كننـده  مشخصكه . )832اثنا و ثلاثين و ثمان معه(

. بر حاشيه سمت چپ از بالا به پايين نام خطاط بدين استصندوق 
است: هجريه نبويه عليه لسلم بخط هـذا الصـندوق    شده درجگونه 

همچنين صندوق ازجمله آثاري است كه  احمد بن يوسف سلطاني.
 .است حفرشدهدر كنار متون مذهبي ابيات شعر نيز در مدح متوفي 

كل  .چنگ اسليمي است يها هيما نقشها با خط ثلث مزين به  كتيبه
درشـت   صـورت  بـه  دان چهار و سرمه سطح صندوق با گره هندسي

گـل   ييو ختا هاي آن نقوش اسليمي كه درون تمامي لقط كارشده
وجـود   -با تكرار چهار بار كلمه (علـي) -و خط كوفي بنايي  چهارپر

 يها بارنگها  هاي محيطي اين لقط دارد كه براي تزيين بيشتر، لبه
  .)3 تصوير( است شده دادهمختلف پوشش 

 
 بقعه درويش فخرالدين بابل

بابـل بـه آمـل در   جاده اصلى  كنارين بنا در غرب شهر بابل و در ا
   

    
  

 چپ، امامزاده سيد علي روستاي لنگر :3راست، صندوق امامزاده احمدرضا روستاي لاسم. تصوير  :2تصوير
Fig. 2: Right, Ahmad Reza Imamzadeh Fund, Lasem village. Fig. 3: Left, Imamzadeh Seyed Ali, Langar Village 
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  چپ، صندوق امامزاده ابراهيم بابلسر  :5بابل. تصوير  نيفخرالدراست، صندوق بقعه درويش  :4تصوير
Fig. 4: Right, the tomb of Darwish Fakhruddin Babil. Fig. 5: Left, Tomb of Imamzadeh Ebrahim Babolsar 

  
  است. دايره. پلان اين بقعه به شكل است شده واقعكوچك  قبرستاني

مشـتمل بـر   از خط ثلـث   هاى كتيبه بادر صحن بنا صندوق چوبى 
 و خـادم  متـوفي،  نـام  ي معـرف  آيةالكرسى و صلوات كبير و كتيبه

 بن على بن فخرالدين استاد عمل: است شرح بدين صندوق سازنده
 درويـش بـه امتثـال    رازى المعـروف  آملـى  اسـماعيل نجـار   استاد
 مفخرالفقـرا  المحققـين  سـلطان  رحل زردن ولايت(؟) الدين شمس

رويش فخر دين حاجى طاب ثرا و جعل الجنة مثواه بن د الصالحين
). 833(حسن حاجى فـى تـاريخ سـنه ثـلاث و ثلاثـين و ثمانمائـه      

هاي كلي صندوق به شكل مستطيلي صورت گرفته كه در  بندي قاب
 پرشدهسمت شمالي با نقوش هندسي و ضلع جنوبي با نقوش گياهي 

هاي چند  گل صورت بهبندي ترنجي اغلب  است. اين نقوش با تركيب
  .)4است (تصوير  شده يكار كندهپر 
  

  امامزاده ابراهيم بابلسر
 بابلسـر  قـديم  شـهر  مركـز  در هجـري  نهـم  قرن در بناي امامزاده

صـندوق قبـر    كـه  ضلعي 8 است بنايي بقعه ساختمان ،شده ساخته
 ـآهـايي از   چوبي آن علاوه بر كتيبه ، صـلوات كبيـر و   يالكرس ـ تي

بدين مضمون دارد: عمل  دار خيتاراي  حديثي از پيامبر داراي كتيبه
استاد فخرالدين و اخوه محمـدبن علـي بـن اسـماعيل بـن النجـار       

مبـارك سـنه   الآملي المعروف بالرازي في تاريخ شـهر الرمضـان ال  
هـا بـه خـط ثلـث مـزين بـه        كتيبه .)835(خمس ثلثين و ثمانمائه

صـورت   هاي چنگ اسليمي است. تقارن كلي صـندوق بـه   نقشمايه
. اسـت الي و جنوبي همچنين شرقي و غربي قرينه در دو سمت شم

هـاي مسـتطيل و مربـع نيـز اجـراي نقـوش        بنـدي  استفاده از قاب
با تكنيك آلت و لقط در چهار طـرف مشـاهده    ها آن  هندسي درون
هاي شش و شمسه اجرا گرديـده اسـت. همچنـين در     در قالب گره

 لچكـي نيـز وجـود دارد   و  دار كـان يپهـا، كادرهـاي    كنار اين گـره 
  .)5تصوير(

  
  آمل هشتلروستاي امامزاده قاسم 

بقعه امامزاده درون قبرستان روستاي پايين هشتل كهكرون محلـه  
جداگانه (پاسنگي) قرار  هيپا كي. صندوق بر روي استاز توابع آمل 

 يزنبـور  لانـه هندسـي شـش     نقـش  لهيوس ـ بـه است كه  شده داده
كه  استبندي عمده صندوق مربع شكل  است. قاب شده يكار كنده

اسـت. عمـده تزئينـات صـندوق      پركردهنقش هندسي را درون آن 
. كتيبه بـدين شـرح   استنقش هندسي چهار با تكنيك آلت و لقط 

قـدوه الاوليـا    اعظـم  خيالش ـسازد:  مشخصت صندوق را آشكار مي
والمحققين مظهر كلمات االله العيا قاسم بـن علـي موسـي انـار االله     

نيـز بـا    يالكرس ـ هيآضمناً  ،)840برهانه في سنه اربعين و ثمانمائه(
 يلا لابـه نقش اسليمي در  همراه بهخط ثلث كه داراي زمينه ساده 

اسـت. نـام دو اسـتاد بـر روي طـرفين      كاري گرديده  كندهكلمات 
اسـت: عمـل حسـين بـن اسـتاد       ذكرشـده صندوق بـدين ترتيـب   

بـن الاسـتاد جمـال الـدين     الانصـاري و فخرالـدين    نيالـد  شمس
همچنــين نقاشــي روي چــوب در سرتاســر  .)6 تصــوير(الانصــاري

  .است مشاهده قابلصندوق 
  

  آمل روايز دهكده در فضل امامزاده
كه مسجدي به آن الحاق شـده   بودهبناي امامزاده مستطيل شكل 

اي  است. كتيبه قرارگرفتهاست. صندوقي با پايه (پاسنگي) وسط اتاق 
سازد:  در ضلع جنوبي صندوق نام سازنده و تاريخ ساخت را عيان مي

هذه روضه منوره للامير الاظم السعيد الشهيد المحروم الامير حمد 
بن الامير الشهيد المبرور الامير افضل طابت ثراه و جعل الجنته مثواه 

) عمـل اسـتاد   841في اوايل رجب سنه احدي اربعين و ثمانمائـه ( 
با خط  يالكرس هيآالنجار الانصاري. در ادامه  نيالد جلال نيالد شمس
است. سازنده به جهـت تـزيين    شده يكار كندهدر زمينه ساده  ثلث

بيشـتر از نقــش اسـليمي درون كتيبــه بهــره بـرده اســت. اگرچــه    
در  صرفاًهاي كشيده است اما تقارن  صورت مستطيل ها به بندي قاب

ضلع غربي و شرقي صندوق وجود دارد. قاب و صفحه و آلت لقط به 
به همراه نقاشي روي چوب، تكنيك و تزيين غالب بر روي صندوق 

مشـبك در   صـورت  بـه رود. نيز گره هندسي شمسه شش  مي شمار
  .)7تصوير(چهار طرف صندوق وجود دارد

  
  ساري واو درهمحمد روستاي  نيالد تاجامامزاده 
 مركزمحمدآباد ( در شهر واو درهروستاي ) ع(محمد نيالد تاج امامزاده
است بقعه مركز در چوبى صندوق .است واقع) دودانگه ساري بخش
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  آمل روياچپ، صندوق امامزاده فضل روستاي ز :7ه قاسم روستاي هشتل آمل. تصوير راست، صندوق امامزاد :6تصوير
Fig. 6: Right, the grave of Imamzadeh Ghasem in Hashtal Amol village. Fig 7: Left, the grave of Imamzadeh Fazl in Zoro Amol 

village 
 

بـا   متوسـط همراه عمق كم و روسازي  اي با خط ثلث بهه كتيبه كه
 عمل :عبارتصندوق  شمالى ضلعدر نيز مضمون صلوات كبير دارد. 

. دو تاريخ شود ديده مي فريمى رستم استاد ناصربن استاد الصارغ ملا
) 808ثمانمائـه (  و بر روي اين صندوق درج شده كه تـاريخ: ثمـان  

 شوال عشر الأحد يوم فى و تاريخ: قدر گرانمربوط به فوت امامزاده 
. است) مربوط به ساخت صندوق 848( مائه ثمان و اربعين ثمان سنه
بندي صندوق با اغلب اشكال مربع صورت پذيرفته است. اگرچه  قاب

هاي مستطيل شكل هستيم ولي غالب  شاهد نقوش اسليمي در قاب
هاي آلت و لقط همچنين نقاشي  صورت هندسي با تكنيك نقوش به

  .)8 تصوير(اند كاررفته بهروي چوب، 
  

  امامزاده يحيي ساري
 انميد ورتمجا در ري،سا شهر مركز در يحيي زاده امام همگاآرا

 جاي به صندوق اكنون هم. است شده واقع ريسا شهر يمركز
 وجودم تصاوير روي از اثر اين تحليل و است شده منتقل نامعلومي

 از هايي كتيبه هرحال به .است گرفته صورت علمي منابع ساير در
 الكرسي آيه و كبير صلوات صافات، ،عمران آل فتح، بقره،: هاي سوره

 ها آن همراه به. است شده نگاشته ثلث خط با صندوق روي بر
 با صندوق، ساخت تاريخ و سازنده باني، معرفي جهت اي كتيبه
  شده نگاشته شرح بدين ساده زمينه بافت و روسازي متوسط، عمق
 لاماجدا ينز رلمنوا لمعظما ركلمباا وقلصندا اهذ رهبعما مرا: است

 هللا تقبل ميولرا علي پير ملمرحوا بنا حسن جهاخو الاعالي و
 ثمانمائه و بعينار و تسع سنه ليولاا ديجما عشر في حسناته

 النجار الحسين بن محمد استاد و النجار حسن استاد عمل) 849(
 عيالدا هللاعبد بن مطهر لدينافخر كتبه. ذنوبهم غفراالله الكيلاني

. حمينالرا حمار يا برحمتك لديهالو و له هللا غفر لامليا لحسنيا
 و شش شمسه هندسي نقش صندوق مستطيل بندي قاب درون
 ختايي و اسليمي نقوش همراه به لقط و آلت تكنيك با ضلعي شش
 اي پايه بر نيز صندوق اين. است بسته نقش شده، آميزي رنگ البته

 با اسليمي نقوش آن دورتادور كه است كارشده جداگانه) پاسنگي(
. است شده كاري كنده مستطيلي، هاي قاب درون شكل فلسي زمينه
 كاملاً صندوق اضلاع و اه قاب و نقوش اجزاي تمامي در نيز تقارن
  .)9تصوير( است مشهود

  
ر و ابراهيم روستاي منصوو لرحمن اعبدامامزادگان 

  سفيد چاه گلوگاه
بناي امامزاده درون قبرستاني بسيار تاريخي در ورودي روستاي 

شده است. صلوات كبير و  شهرستان گلوگاه واقعسفيد چاه از توابع 
مشخصات صندوق با خط ثلث بدين گونه كتابت شده است: 

وق شرين شاه بن حسين عرب به دست استاد اجل ين صندة افرمايند
 عيق بن فخرالدين بن محمد حاجي في تاريخ عبداالله گيلاني كاتب

  شده  كاري صورت ساده كنده ) زمينه كتيبه به850( ثمانمائه خمسين و
  

     
  

  چپ، صندوق امامزاده يحيي ساري  :9ساري. تصوير  واو درهمحمد روستاي  نيالد تاجراست، صندوق امامزاده  :8 تصوير
Fig. 8: Right, the tomb of Imamzadeh Tajuddin Mohammad, Vavodreh village, Sari. Fig. 9: Left, Tomb of Imamzadeh Yahya 

Sari  
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   شهر قائمچپ، صندوق امامزاده سيد محمد زرين نوا  :11و ابراهيم روستاي سفيد چاه گلوگاه. تصوير  رمنصو و لرحمناعبدراست، صندوق امامزادگان  :10تصوير
Fig. 10: Right, the graves of Imamzadegan and Ar and Ibrahim, Sefid Chah village, Gulugah. Fig. 11: Left, Tomb of Imamzadeh 

Seyed Mohammad Zarrin Nawa Ghaemshahr  
  

بنـدهاي   قـاب اي مجزا (پاسنگي) قـرار دارد.   است. صندوق بر روي پايه
كشيده مستطيل شكل متقارن، چهار ضلع صندوق را محاط كـرده كـه   

ها نقوش اسليمي، ختايي و هندسي پركـرده اسـت. از نقـوش     درون آن
هاي سه پر شبدري و زمينـه فلـس مـاهي شـكل      ختايي شاخص، گل

قابل اشاره است. همچنين نقـش هندسـي در قالـب: شمسـه شـش و      
هاي حكاكي، مشـبك و آلـت و    يكضلعي نيز شش كشيده با تكن شش

 لقط كارشده اسـت. تقـارن در اجـراي تمـامي نقـوش نيـز وجـود دارد       
  .)10(تصوير

  
  شهر امامزاده سيد محمد زرين نوا قائم

بناي امامزاده درون قبرستان روستاي زرين نوا در مجـاورت شـهر   
شده است. به گفته ستوده صندوقي با قاب و گره پركار  شهر واقع قائم

ايـن   ).Sotodeh,1996: p. 344نقـش درون وجـود دارد (   خـوش و 
هـاي جـدا از هـم درون انبـار      صورت تكه اكنون نيز به صندوق هم

هـاي   ها درون قاب  گردد. كتيبه امامزاده عباس ساري نگهداري مي
اند. علاوه بـر   شده كاري مستطيلي با زمينه ساده و خط ريحان كنده

ساخت بدين شرح آمده است: في ماه الكرسي نام سازند و تاريخ  آيه
) من عمل 855الرمضان المبارك سنه خمس و خمسين و ثمانمائه (
هـاي   توان به گل فخرالدين بن محمود. از نقوش پركار صندوق مي

سه و چهارپري خصوصاً سه پـر شـبدري و گـره شمسـه شـش و      
بندهاي مربع و مستطيل جاي  ضلعي اشاره نمود كه درون قاب شش

صورت پذيرفته است.  -ناخني–دار  د. زمينه اين نقوش بافتان گرفته
كارگيري نقوش مشهود است امـا در كـل صـندوق بـه      تقارن در به
  .)11تشخيص نيست (تصوير الذكر قابل دلايل فوق

  
  آقمشهد ساري روستاي امامزاده حارث

كيلومتر جاده ساي به كياسر  35روستاي آقمشهد در فاصله 
است. در نزد اهالي امامزاده اين روستا به امامزاده حارث  شده واقع

اي قرار دارد.  شهرت دارد كه در بخش جنوبي روستا بر فراز تپه
است.  قرارگرفتهاي مجزا (پاسنگي)  صندوق قبر امامزاده بر پايه
و صلوات كبير با خط ثلث،  يالكرس هيآآياتي از سوره مباركه يس، 

است. از نقوش اسليمي براي تزيين  شده حكبدنه صندوق  يبر رو
است. كتيبه معرفي سازنده و  شده گرفتهها بهره  در بين اين كتيبه

 رلمغفوا بنا حسن بنا دستاتاريخ ساخت آن بدين شرح است: عمل ا
 و ستين سنه جبر هما في ميارزبخو وفلمعرا رنجا محمد دستاا

صورت متقارن با  هاي مربع و مستطيل به قاب )860( ثمانمائه
ها  است. درون اين قاب كارشدهتكنيك قاب و صفحه و آلت و لقط 
 يطوركل به. اند شده يكار كندهنقوش ختايي ترنجي شكل 

است. نقش هندسي  ييشناسا قابلدر نقوش  يترنجبندي  تركيب
 تصوير(است  شده يكار كندهنيز بر روي پايه صندوق  يضلع شش

از تكنيك نقاشي بر روي چوب براي تزيين بيشتر صندوق  )12
   است. شده استفاده

   

     
  

  عبدالصالح روستاي مرزرود ساري امامزادهچپ، صندوق  :13. تصوير امامزاده حارث روستاي آقمشهد ساريراست، صندوق : 12تصوير
Fig. 12: Right, the tomb of Imamzadeh Harith in Aghmashhad village of Sari. Fig. 13: Left, Tomb of Imamzadeh Imamzadeh 

Abdul Saleh Marzrud Village of Sari 
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  امامزاده عبدالصالح روستاي مرزرود ساري
زاده  امام مگاهيآرا جبر ري،سا نشهرستا از توابع زرود،مر يستارو در

ــت.   يهجر نهم نقر يها ساخته از كه دارد ارقر صالح ــري اس قم
اي از بـاني و   كتيبهصالح زاده  امام دهيد بيآس ماا ر،پركا قبر وقصند

 الاقران زين الشريفه العماره هذه امر سازنده خود بدين مضمون دارد:
 الدين فخر استاد بن علي استاد عمل، پير محمد آقا بن گستهم آقا

 ينا ).884ثمانمائه ( و ثمانين و اربع سنه ،النبوه هجريه رازي نجار
 ـپا بر وقصند  ،يدزدبا نماز در دارد، ارقر (پاسـنگي) مستطيلي  يا هي
 و نددنبو دموجو محل در ب،جنو و بغر عضلاا در وقصند تقطعا
 وقصند يها هي. پانددبو يبررس قابل و كامل قشر و لشما ضلع تنها
آياتي  .هستند يكساني شنقو و يبند ميتقس داراي مقابل عضلاا در

از سوره فتح، با خط ثلث بر روي صندوق مزين شده است. نقـوش  
. اند شده يكار كندههاي مستطيل شكل  بندي ختايي و اسليمي در قاب

نقـوش   ازجملـه و زمينه فلس ماهي  سه پرهاي چهار و  نقوش گل
لاوه بر اين نقاشـي روي  گردند. ع  پرتكرار اين صندوق محسوب مي

است. تقـارن در   ملاحظه قابلچوب به جهت تزيين بيشتر صندوق 
 شـود  مانده از صـندوق مشـاهده مـي    برجاي دو ضلعتمامي اجزاي 

  .)13 (تصوير
  
  بابل خردون كلاروستاي مزاده صادق اما

 به نظـر است.  شده واقعروستاي خرُدون كلا در مجاورت شهر بابل 
است،  قرارگرفته يبهسازاي مورد  امامزاده در دورهرسد صندوق  مي
و يا  است بلعكسصورت  ها به طور مثال خط كرسي برخي از كتيبه به

 ـ چيه ـاند. ظاهراً تاكنون  برخي از نقوش هندسي دفرمه شده از  كي
ي بناهاي شـمال پـژوهش نمـوده بودنـد، ايـن       محققين كه درباره

 كه هاي صندوق نبودند. كتيبهصندوق را نديدند يا از وجود آن مطلع 
بدين ترتيب اسـت: از فرمـوده    ،شده خواندهبه كمك دكتر نعيمايي 

و منبع السعادت سيد جمال زاهد، استاد اجل زين الفقراء  دالساداتيس
الصالحين و الراشدين درويش علي بتاريخ في سنه سبع و ثمانون و 

جمـدي  ) در ساعت وقت سعيد از روز مبارك ششـم  887ثمانمائه (
الاول دوازدهم آبانماه قديم وقـوع شـد... همچنـين آيـه الكرسـي،      

 ازجملهاحاديثي از پيامبر (ص) و حضرت علي (ع) و چند بيت شعر، 
مانند  ).14تصوير( است شده مشاهدهكه بر روي صندوق  متوني است

هجري قمري در مازندران از خط ثلث  9قبرهاي قرن   اغلب صندوق
هـاي اصـلي    بنـدي  است، قـاب  شده استفادهبري نگارش اين متون 

ها  بندي . داخل اين قاباستصندوق به شكل مربع و بعضاً مستطيل 
نقوش هندسي شمسه ده، هشت و شش پر با تكنيك آلـت و لقـط   

چند هاي  ها و گل است. عمده نقوش گياهي از دسته ختايي كارشده
هاي  . آثار رنگاستدار  بافت صورت بهشبدري  سه پرمخصوصاً  پر

   است. مشاهده قابلالوان بر روي اجزاي صندوق 
  

  شاهزاده حسين ساريامامزاده 
 كاظم موسي بن محمد نسلطا و حسين نسلطا نگازاد مماا

ي ام  معروف است در محله حسين ادهشاهز ارمز به كه السلام هميعل
اسـت. صـندوق قبـري در وسـط اتـاق مـدفن        شـده  واقعام ساري 

است.  شده گذاشتهاي مجزا (پاسنگي) كار  امامزادگان بزرگوار بر پايه
بندي ترنجي و تمامي نقوش  بندهاي مستطيل، تركيب تقارن در قاب

، دار دكمـه ، نقـوش اسـليمي:   يضـلع  شـش هندسي: شمسه شش و 
گردد. نقوش  هاي چهار و شش پر، مشاهده مي حلزوني و ختايي: گل

. ولي نقـوش هندسـي بـا    اند شده يكار كندهگياهي در زمينه فلسي 
 شـده  گرفتـه  كاررفته بههاي: مشبك، حكاكي و آلت و لقط  تكنيك

همراه نام باني، سازنده و تاريخ ساخت با  است. آياتي از سوره يس به
 فتح بن لياسماع مهتماا و يبه سعخط ثلث بدين شرح آمده است: 

 يخرتا في نجــار  حسين دستاا بن محمد عمل لحسينيا لنجفيا هللا
ها با زمينه ساده  البته اين كتيبه ،)894سنه اربع تسعين و ثمانمائه (

است كه آثار نقوش  ذكر انيشا  .)15تصوير( اند كاري گشته نيز كنده
  است.  تيرؤ قابلمختلف بر روي اجزاي صندوق  يها بارنگگياهي 

  
  امامزاده عباس ساري

 تجن، پل از بعد نكا به ساري جاده عباس در آستان مقدس امامزاده
 كم فاصله به علت است. شده واقع ساري، گله شهرستان آزاد محله
 تصوير يك در ضلع يك كل از يربرداريتصو وق،صند و ضريح بين

سـازنده و  همراه باني و  هايي از سوره يس به آيه .ستين ريپذ امكان
 عملاسـت:   شـده  درجساخت بر روي صندوق بـدين شـرح    تاريخ

ــد شـــمس  ماه التاريخ في تحرير ،ساري نجار استاد احمد ابن نيالـ
 ها از خط  اين كتيبه ).897ثمانمائه ( تسعين و سبع سنه الاخر جمادي

  

       
  

چپ. صندوق امامزاده  :16ساري. تصوير  حسين وسط، صندوق امامزاده شاهزاده :15شماره راست، صندوق امامزاده صادق روستاي خردون كلا بابل. تصوير : 14تصوير
  عباس ساري

Fig. 14: Right, the tomb of Imamzadeh Sadegh in the village of Kheradun Kola Babol Fig. 15: In the middle, the tomb of 
Imamzadeh Prince Hossein Sari. Fig. 16: Left. Tomb of Imamzadeh Abbas Sari. 
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اسـت. سـازنده    شـده  يكار كندهثلث با زمينه ساده بر روي صندوق 
اي (پاسنگي) جداگانه قرار داده است. تقارن  صندوق را بر روي پايه

بندي شده است به  در سرتاسر صندوق كه با اشكال مستطيلي قاب
لقط همچنـين قـاب و صـفحه     هاي آلت و خورد. تكنيك چشم مي

اسـت. نقـوش مختلفـي از طيـف      شـده  گرفته به كارجهت ساخت 
تـوان از   مـي  غالباًهندسي تا گياهي بر روي صندوق وجود دارد كه 

هاي سه و چند برگـي، غنچـه و بـرگ انـاري،      ها: گل دسته ختايي
اسـليمي: بـادبزني، هندسـي: شمسـه شــش و      ه؛نجيرز يپرهارچها
ي، ستاره شش طبل دار را نام برد. اين نقوش داراي زمينه ضلع شش

بندي متواتر  . سازنده از تركيباند شده نييتزفلس ماهي شكل هستند 
جهت ترسيم نقوش گياهي استفاده نموده است. همچنين محـتملا  

ي صورت پذيرفتـه اسـت   زيآم رنگجهت تزيين روي اغلب نقوش 
  .)16(تصوير

 1هاي جدول شـماره   راجع به آيتملازم به ذكر است كه ابتدا 
به دليل عـدم دسترسـي فيزيكـي    توضيحات مختصري داده شود. 

ها كه تماماً مكعب مستطيل  آثار، از ذكر ابعاد كلي صندوق يتمام به
گردد همچنين منظور از فاكتور عمق زمينه، در  هستند خودداري مي

 كاري شده به سـطح نقـش   واقع ميزان برجستگي (عمق) اثر منبت
 ـيم 5كاري تا عمـق   هاي: كم (كنده است و در قالب آيتم ) ، متـر  يل

 ـيم 10) و زياد (بيشتر از متر يليم 10تا  5متوسط ( ) بررسـي  متـر  يل
هاي تزيين، نحوه شكل دادن  شود. منظور از روسازي در تكنيك مي

است كه در سه  شده يكار كندهبه رويه فضاي مثبت يا همان نقش 
نوع  در موردگردد.  بندي مي گروه تخت يا ساده، مقعر و محدب دسته

كرد كه برخي از خطوط تمـامي   اشارهنكته  نياها بايستي به  كتيبه
هاي يك خط معين را نداشته ولي نـوع خـط بـر     ها و پايه مشخصه

 ـنزدها و اصولي  اساس پايه خـط كـه خوشـنويس از آن     نيتـر  كي
الگوبرداري نموده، شناسايي و معرفي گرديده است. منظور از عبارت 

هاي مستطيلي شكل كه مجـزا از صـندوق اصـلي     پاسنگي به پايه
   نمايانند. صندوق قبر را مطبق جلوه مي تاًينهاو  كارشده

هجري قمري، تقريباً فرم  9رسد كه در طول سده  به نظر مي
مانـد و تنهـا    صندوق قبرها مكعب مستطيل بـاقي مـي  كلي تمامي 

تغييراتشان در ابعاد و اندازه است. ساختار كلي در آثار ابتدا بسيار ساده 
هـاي سـاده را شـاهد     هاي هندسي و قـاب  ي گرهنينش همبوده و يا 
شاهد يك سطح يكپارچه  2و  1در نمونه شماره  كه يطور به هستيم

هاي بالا و پايين  دي تنها در حاشيهبن روي صندوق قبر هستيم و قاب
ي فرمي شكسـته  كپارچگبه بعد اين ي 3هاي شماره  است. در نمونه

با رعايـت   گانه سهي دو يا ها قاب-هاي چند قابي  شود و ساختار مي
 5. در نمونه شود يمبر روي بدنه صندوق قبرها پديدار  -مقوله تقارن

ي عدم تماس نوشـته  برا اديز احتمال بهچون قاب كتيبه كامل شده 
شـود، ايـن    كتيبه با زمين پايه سنگي به شكل ابتدايي افـزوده مـي  

كم با سـاختاري دو رديفـي    ما را  كم 5حاشيه تقريباً پهن از نمونه 
بـه وجـود   -دار شـدن   توان آن را مقدمه پايه سازد، كه مي روبرو مي

 6و قاب پيراموني يكپارچه در نظر داشت. در نمونه  -آمدن پاسنگي
ها اهميـت   و طراحي هر يك از قاب شود يمتر  ها پيچيده ريتم قاب
  7كند و ديگر تنها گـره هندسـي سـاده نيسـت. در نمونـه       پيدا مي

كه ايـن   مينيب يميا دو ريتم متفاوت را  هم يروهاي دو سري  قاب
بـه ترتيـب تكامـل     9و  8بودن است. در ادامه شماره  دوطبقهآغاز 

كم  هاي بعدي كم دهد كه در نمونه نشان ميقسمت پايين صندوق را 
مجـزا و   كپارچـه ساده تبديل به يك سازه ي هيپا كاين قسمت از ي

بنـدي صـندوق قبـر     شود كه ساختار آن با ساختار قـاب  پيچيده مي
هـاي   ترتيب در اين دو نمونـه، قـاب   نيبه همشود.  تطابق داده مي

اينجـا نقطـه   گردد.  فوقاني تكميل و تبديل به يك حاشيه كلي مي
هاي قاب يكپارچه پيراموني و قاب قابي است.  تحول به سمت فرم

ها مسير طراحي را تغيير مي دهنـد،   توان گفت كه اين فرم پس مي
يعني با رعايت تقارن، كتيبه مياني بزرگتر، قاب يكپارچه در حاشيه 

آيد. قـاب و   پديد مي -قاب قابي–هاي بيشتر  صندوق، و ايجاد قاب
 15و  14ي فضاهاي بدنه و پايه صندوق در نمونه شماره بند تقسيم

هـاي قسـمت پـايين     طوري كه ساختار قـاب  به اوج خود رسيده به
شود. البته تقارن هم در قاب و هم در  تر و ترنج وارد آن مي پيچيده

ها واضح است. در قسمت بالا هم علاوه بر ريـتم متقـارن    نقش آن
ما با پديده تقارن ميـاني، تنـوع   ها   ها و توسعه نقوش درون آن قاب

فرمي و اهميت يافته تقارن بر ريتم روبـرو هسـتيم. ايـن تنـوع در     
  ها غالباً به اشكال مستطيل و مربع هستند. بندي قاب

هندسـي و    مايـه  هاي اشاره شده، دو نوع نقـش  در داخل قاب
هندسـي نيـز بـر روي     هاي فاقد گره 1گياهي وجود دارد. در نمونه 

اندكي با نقوش اسـليمي   صندوق قبر، هستم و صرفاً قسمت بسيار
هاي هندسي نقـش   به بعد گره 2كاري شده است. اما از نمونه  كنده

كننـد و نقـوش    ها ايفـا مـي   قالبي در جهت پوشش تزئيني صندوق
هـاي گـره نقـش     اسليمي و ختايي در كنار هم براي در داخل لقط

اند. ايـن حاكميـت فرمـي نقوشـي هندسـي از       شتهفرعي تزئيني دا
ي هـا  درون قـاب هـا   گردد و آن كم كاسته مي كم 3صندوق شماره 

گيرند و متعاقبـاً نقـوش اسـليمي و ختـايي      مستطيل شكل قرار مي
هاي كشيده  ها را درون قاب كنند و ما آن استقلال بيشتري پيدا مي

به بعد  4ت. از نمونه بينيم كه تا قبل از آن وجود نداشته اس مجزا مي
كارگيري نقوش هندسي  در به  -دو يا سه گره متفاوت–شاهد تنوع 

ها نقوش قالب جهت تزئين فضـاها   هستيم. بايد گفت همچنان آن
هاي ترنجي شكل  باشند و نقوش گياهي در حاشيه قرار دارد. قاب مي

ظهور  7بندي مستطيل شكل صندوق شماره  بر روي بدنه درون قاب
يابد. از نمونه  هاي بعدي ادامه مي طور پيوسته در نمونه ند كه بهياب مي

. اولاً: ميرادارها  شيوه متفاوتي در طراحي نقوش هندسي صندوق  8
ي نقوش هندسي در قسمت وسـط صـندوق وسـعت     سطح استفاده
هاي  ها از حالت ساده به گره گيرد. ثانياً نوع انتخاب گره بيشتري مي

شود. همچنين براي اولين بار از گره شمسه شش  پيچيده تبديل مي
ي كه بعداً مورد استقبال هنرمندان جهت تزئين صندوق ضلع ششو 

شود. بايستي گفت نقوش گياهي همچنان  گيرد، استفاده مي قرار مي
هـا   آن  هـاي هندسـي و يـا درون لقـط     هاي به دور گـره  درون قاب

به پاسنگي  12نمونه  . استفاده از نقوش هندسي ازاند شده يكار كنده
ها نيـز جـايگزين برخـي از نقـوش گيـاهي در       شود و آن منتقل مي

طور سه گره شمسه شش، هشت و  گردند. همين قسمت پاسنگي مي
توان  شود. اين را مي صورت يكجا بر روي اين صندوق ديده مي ده به

نقطه عطفي در استفاده از نقوش هندسي بر روي صندوق قبرهاي 
ــوبي  ــمارچ ــه ش ــه  ب ــرانجام در نمون ــوازني در  15و  14آورد. س ت

طوري كـه   گردد به گيري از نقوش هندسي و گياهي برقرار مي بهره
هم بر روي بدنـه و هـم   –هاي مستطيل و مربع شكل  درون قاب
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 هاي اجرايي  : توالي تاريخي طراحي صندوق قبور از منظر فرم و تكنيك1جدول 
Table 1: Historical Sequence Design Sequence Sequence from Form and Executive Techniques  
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هاي هندسي و نقوش گياهي  از گره انيدرم كصورت ي به -پاسنگي
توان نقطه تحولي در  است. اين پختگي در طراحي را مي شده استفاده

  داشت. در نظرتوازن نقوش 
ها برشمرد.  بخش جداي ناپذير صندوق بايستينگاري را  كتيبه

علاوه بر ذكر آيات و روايات و طلب آمـرزش بـراي شـخص     ها آن
 كهگردد  امضاي هنرمند و يا هنرمندان محسوب مي ينوع بهمتوفي، 
، نام خود و تاريخ ساخت صندوق را ذكر نموده هنرمند ها آن در ادامه

 -هجري قمري 9قرن –كه هنوز در آن زمان  است. با احتساب اين
كاملاً مرسوم نبوده، ايـن قضـيه   امضا نمودن كارهاي هنري امري 

تواند حاكي از نقش مهم هنرمند در ساخت صـندوق محسـوب    مي
صرفاً قسمت بالاي صندوق قبر  ها در نگارش كتيبه هرحال بهنمود. 

فضـاي   4است. از نمونـه   شده گرفتهدر نظر  افقي صورت نواري به
صندوق  چهارگوشههاي  گردد و آن ستون جديدي به آن اضافه مي

اين شكل . نگاري شده است كه بر روي هر دو جهت آن كتيبه است
شاهد يـك   8گردد و از نمونه  تر مي كم گسترده نويسي كم از كتيبه

 10قاب پيوسته پيرامون حاشيه صندوق هستيم. اين تنوع در نمونه 
هاي عمودي در  گردد و براي نخستين بار در قالب ستون بيشتر مي

نگاري به لحـاظ   گستردگي كتيبه شود. اوج وسط صندوق ظاهر مي
طـوري   بهشاهد هستيم،  15در صندوق شماره  حجم و فشردگي را

هايي در اندازه بزرگ براي بار نخست هم در پايه و هم بدنه  كه قاب
 به نظـر است.  شده گرفته در نظر يسينو بهيكتاصلي صندوق جهت 

 9اوايل تا اواخر قـرن   از يسينو بهيكتشاهد تقويت ساختار رسد  مي
اين سير و روند رو به رشد  كه قمري بر روي صندوق قبرها هستيم

نيز صادق است، به ترتيبي كه  ها آنخوشنويسي نوع نگاري در  كتيبه
شويم نـوع خوشنويسـي و    مي تر كينزد متأخرهاي  هر چه به نمونه
  .)17(تصوير تر گشته است تر و استادانه اي كتابت آن حرفه

ها جهت چهارچوب و بدنـه   تكنيك ساخت اين صندوق عمده
رسد كه يكي از دلايل انتخاب  اصلي، قاب و صفحه است، به نظر مي

فـاق و  –توان علاوه بر مسـئله اسـتحكام و دوام اتصـالات     آن مي
هاي كلي مربع و مستطيل شكل با  بندي قابليت ساخت قاب -زبانه

سـاخت تزئينـات    اين نوع از اتصالات چوبي باشد. همچنين جهـت 
است. البته اين تكنيك  شده استفادههندسي نيز از تكنيك آلت و لقط 

منظـور سـاخت    هاي چوبي بـه  تكنيك نياعتمادتر قابلاز بهترين و 
هاي هندسي است كه انتخـاب آن توسـط هنرمنـدان منطقـي      گره

كاري شده بـر روي   هاي كنده دهي به نقش گردد. شكل ارزيابي مي
 نيبدرسد  و ساده به نظر مي دستانه خامها در ابتدا كمي  بدنه صندوق

هاي تخت (ساده) با عمق زمينـه   در دسته روسازي 1نمونه  بيترت
تحولات تكنيكي جديد  2گيرد. ولي از صندوق شماره  ساده قرار مي

  طوري كه در كنار روسازي ساده، نوع محدب با عمق  يابد به بروز مي
  

  
  

اواسط و  3اوايل، شماره  2و 1خوشنويسي بر روي صندوق قبور شمار  :17تصوير 
 هجري قمري 9اواخر قرن  4شماره 

Fig. 17: Calligraphy on the Tomb Box 1 and 2, Number 3 Mid 
and Number 4 Late 9th Century  

  
هـا در   است كه روسـازي  ذكر انيشاآيد.  مي به وجودزمينه متوسط 

نقش تزئيني دارنـد و بـه لحـاظ فنـي      صرفاًكاري روي چوب  كنده
ي در استحكام صندوق نداشته. عمق زمينه نيز از عناصر تعيين ريتأث

هرچه زمينه يا فضاي  كه ينحو بهها است،  كاري كنده ديگر در كنده
 تر شدن ضمن سخت-كاري شود  منفي طرح با عمق بيشتري كنده

همچنين كند.  نماي بهتري پيدا ميجلوه و زيبايي كار معمولاً  -كار
تكنيك نقاشي روي چوب نيز بر روي اين صندوق قبـر اولـين بـار    

رسد كه عمل دو هدف را در پي داشته:  مي به نظر است. شده استفاده
انـداختن   ريتـأخ نخست، عمل تزئين و ديگري محافظت و يـا بـه   

هاي تكنيكي در  اين بدعتحملات بيولوژيكي به چوب بوده است. 
كاري  نمايد. عمق كنده نيز پيشرفت چشمگيري مي 3صندوق شماره 
تر از آن، بافت زمينه فلس ماهي شكل بر  شود و مهم زمينه زياد مي

هـاي بعـدي    شود. در نمونـه  كاري مي روي بدنه صندوق قبور كنده
كـه غالـب عمـق     شده استفادههاي تكنيكي  از اين ويژگي تناوب به

به بعد علاوه بـر   11است. از نمونه  شده يابيارزمتوسط  ها آنزمينه 
هـا   كـاري  هاي ساده و محدب، نوع مقعر آن بر روي كنـده  روسازي
توان  گردد. كنار هم قرار گرفتن اين سه نوع روسازي را مي ايجاد مي

داشت چراكه نوع و  در نظرها  نقطه اوجي جهت تزئين تكنيكي منبت
ي بر روي چوب وجـود  كار ها در كنده ي ديگر از اين روسازي گونه

بافت زمينه ناخني شكل نيز نوع جديدي با ايجاد  13از نمونه ندارد. 
 آيد. را پديدار مياز تزئين زمينه نقوش 
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    گيري نتيجه

  
هجري قمري يكي  9رسد قرن  ، به نظر ميمانده يباقبر اساس آثار 

هاي مهم در زمينه سـاخت آثـار چـوبي نظيـر در ورودي و      از دوره
رود. رواج مـذهب تشـيع    مـي  به شـمار صندوق قبر در شمال ايران 

هاي مذهبي و سياسي در  ها از چهره توسط مرعشيان و پاسداشت آن
ترين دلايل اين تعدد آثار  توان از اصلي قالب ساخت برج مقبره را مي

دست از ابنيـه همـراه بـا يـك      گردد. تقريباً اغلب اين محسوب مي
فـرم   هرحـال  بهشدند.  چوبي جهت زيارت زائرين ساخته مي حيضر

مكعـب مسـتطيل بـاقي     9ها از ابتدا تا انتهـاي قـرن    كلي صندوق
كند بزرگتر  تغيير مي آنچهماند فقط با نزديك شدن به اواخر قرن،  مي
ايـن  ها اسـت.   ويژه بلندتر شدن ابعاد و دوپلانه گشتن صندوق و به

ها) نيز صـادق اسـت    بندي بندي سطوح (قاب قضيه در مورد تركيب
بندي بسيار ساده را شاهد هستيم و سپس  طوري كه ابتدا تركيب به

همـراه   هاي متعدد بـه  ، قاب متأخرهاي اواسط و مخصوصاً  در نمونه
ها بر روي صندوق قبرها  بندهاي گياهي و هندسي درون آن تركيب
ها محرز است  تفاده از كتيبه در تمامي نمونهآمده است. اس به وجود
ها هم از منظر جايگاه  تقويت ساختار كتيبهاست،  تأمل قابلاما آنچه 

ها بر روي صندوق قبرها نيز از اوايـل تـا    و هم نوع خوشنويسي آن
هاي اوليـه فاقـد    اينكه در نمونه رغم يعلقمري است.  9اواخر قرن 

هاي اواسط شاهد  اند  اما از نمونه جستههاي ساده بهره  گره يا از گره
هاي هندسي و نقوش گيـاهي (اسـليمي و    ي گرهنينش همتركيب و 

به اوج  9هاي اواخر قرن  ختايي) هستيم كه اين موضوع در صندوق
رو  روند كتوان گفت كه ي رسد. مجموعاً مي تنوع و ظرافت خود مي

خر قرن را مشاهده ها از اوايل تا اوا به رشد در مورد تزئينات صندوق
ها،  ، در روسازيذكرشدهها نيز علاوه بر موارد  كنيم، مصاديق آن مي

يي كه ها فن ازجملهاست.  ذكر قابلبافت زمينه و نقاشي روي چوب 
هاي بومي داشته باشد، يك نوع از زمينه فلس ماهي  تواند زمينه مي

وصاً ها خص نمونه درصد پنجاهاست كه تقريباً در  فرد منحصربهشكل 
رسد كه برخي از  است. درمجموع به نظر مي شده گرفته به كار، متأخر
ها مانند: صندوق قبور شاهزاده حسين ساري، امامزاده عباس  نمونه

ساري، امامزاده عبدالصالح مـرزرود، امـامزاده يحيـي سـاري، امـامزاده      
ابراهيم بابلسر، امامزاده محمد رزين نوا و بقعه درويش فخرالـدين را بـه   

انـد: خوانـايي و زيبـايي     اجرا كرده اول دستدلايل زير اساتيد توانمند و 
هـاي   و نقـوش متنـوع بـه همـراه روسـازي      هـا  فنخطوط، استفاده از 

هاي متنوع و نقوش پركـار، وجـود پاسـنگي و     انه، استفاده از قابچندگ
هـا احتمـالاً برداشـت     ها. ساير نمونه زمينه فلسي شكل در تمامي نمونه
تـوان گفـت كـه     مي وجود نيبااباشند.  ذهني از اين آثار يا آثار مشابه مي

 ـو  ريتـأث انـد و   داشـته  تأمـل با يكـديگر   محتملااين اساتيد  ي بـر  اثرات
انـد. شـاهد    كـاري روي چـوب داشـته    در جهت رشد هنر كنده هم يرو

ــاري   ــال آن نج ــاممث ــه  رازي نجار الدين فخر استاد بان ــندوق بقع ، ص
و پسرش علي، صندوق قبـر امـامزاده    833درويش فخرالدين در سال 

است، كـه در   كاركردهقمري  884عبدالصالح مرزرود ساري را در سال 
مشـاهده اسـت.    پدر بر روي پسر قابلكاري  سبك و نوع كنده ريتأثآن 

توانـد موضـوع    اين سنت بين اغلب نجارها مرسوم بوده است كـه مـي  
  مناسبي براي تحقيقات آتي در اين زمينه باشد.
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