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چکید ه
نقاشى قهوه خانه اى به عنوان یکى از مهم ترین شاخه هاى نقاشى عامیانه ایران، ارتباط تنگاتنگى با هنر عامیانه نقالى و 
پرد ه خوانى د ارد ، د رونمایه مفهومى هرد وى این هنرها پیرامون مسالۀ خیر و شر و همچنین روایت و به تصویرکشید ن 
نقاشى  و  پرد ه خوان  روایت  ساختار  میان  مفهومى  ارتباط  نحوه  شناخت  هد ف  با  پژوهش  این  است.  جهنم  و  بهشت 
این راستا ضمن تحلیل عناصر  د ر  د گرد یسى تخیل د ر د و حوزة نقاشی و نمایش مى پرد ازد .  قهوه خانه اى به بیان تطبیقى 
تصویرى یکى از آثار نقاشى قهوه خانه اى و استناد  به روایت هاى پرد ه خوانان معروف، از آراء ژیلبر د وران د ر ارتباط با 
منظومه روزانه و شبانه استفاد ه شد ه تا به مسالۀ اصلى مقاله یعنى چگونگى د گرد یسی تخیل مابین نقاشی و کنش نمایشی 
د ر پرد ه خوانی پرد اخته شود . طبق نظر د وران علاوه برنتایج منجر به تصویر که تخیل را شکل مى د هند ، فرآیند  تخیل از 
لحظه د ریافت ابژه تا زمان شکل گیرى د ر ذهن آغاز مى شود ، محاکاتی شد ن روایت پرد ه توسط نیروي نمایشگر به مد د  
می رساند . نتیجه  است  شبانۀ که خود آگاه  از محد ود ه ناخود آگاه منظومۀ روزانۀ تخیل به منظومۀ  کنش انسانی آن را 
حاصل مشاهد ه پویایى تخیل د ر نزد  مخاطب به واسطه اجرا، د گرد یسى منظومه ها از روزانه به شبانه د ر سه نوع روایت 

و د رنهایت مشاهد ة تأثیرگذارتر بود ن منظومۀ شبانه نسبت به روزانه د ر پرد ه خوانى بود .
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مقد مه
پرد ه خوانى یکى از شیوه هاى نمایشى سنتى و اصیل ایرانى است که 
پارچۀ  نقاشى شد ه روى  روى تصاویر  از  پرد ه خوان،  راوى یا  آن  د ر 
مخصوص، به نقل واقعه هاى مذهبى و حماسى به ویژه واقعۀ عاشورا 
و د استان هاى شاهنامه، مى پرد ازد . خاستگاه اولیه این نوع نقاشى که 
همین  به  قهوه خانه ها بود   د ر  مى شود   د رویشى شناخته  پرد ه  نام  به 
د لیل به آن نقاشى قهوه خانه اى هم گفته مى شود . پرد ه خوان، عمد تاً 
از روایت هاى مذهبى و حماسى و شیوة اجراى نمایشى آنها آگاهى 
د اشته و با بیانى رسا و آهنگین د استان وقایع مجالس پرد ه را شرح 
به صورت  مرتبط را که  مى د هد  و ضمن تعریف د استان صحنه هاى 
نقاشى بر پارچه هایى مخصوص ترسیم شد ه، د ر معرض د ید  بینند گان 

قرار مى د هد . 
پرد ه خوانى عمد تاً به د و روش زینتى و طومارى انجام مى گیرد  که 
د ر شیوة نخست، پرد ه نقاشى به عنوان تزئین و براى جلب مخاطب 
که  بود   طومارى  به صورت  پرد ه  د وم  د ر شیوة  ولى  مى رفت  به کار 
راوى آرام آرام آن را گشود ه و روایت منقوش بر آن را نقل مى کرد . 
از این رو ساختار نقاشى هاى قهوه خانه اى با نوع روایت هماهنگ بود  
یک  از  نمایش برشى  قهوه خانه اى،  نقاشى  پرد ه هاى  که  این گونه  به 
ابژه بیرونى نیستند  بلکه این نقاشى ها عموماً با پیوند  میان روید اد هاى 
مختلف د ر مکان ها و زمان هاى مختلف، صحنه هاى مختلفى از یک 
توجه  بد ون  نقاش،  بهتر  عبارت  به  مى کشند .  تصویر  به  را  روایت 
و اصول  قواعد   عد م توجه به  مکان و واقع گرایى و  قالب زمان،  به 
پرسپکتیو، موضوعات مورد نظر خود  را به تصویر د رمى آورد . وجه 
د یگر این نقاشى ها جنبه نماد ین قوى آنهاست، تا جایى که حتى فراتر 
از ابژه ها، عنصر رنگ نیز د ر پرد ة نقاشى به صورت نماد ین و گاهى 
که  رنگ سبز  همانند   مى شود .  به کاربرد ه  واقعیت  به د وراز  اوقات 
د ر باورهاى مذهبى همواره رنگى مقد س است و براى نیروهاى خیر 
و رنگ سرخ غالباً د ر نقطۀ مقابل براى اشقیاء و نشان د اد ن شقاوت 

آنها کاربرد  د اشت.
و آئینى  رزمى  کلى، بزمى،  موضوع  قهوه خانه اى د ر سه  پرد ه هاى 
د سته بند ى مى شوند  و هر کد ام از آنها د ر زمان خود  کارکرد  خاصى 
د اشته اند . ولیکن پرد ه هاى مذهبى بیشتر روایتى از حماسه تاسوعا و 
عاشورا هستند  و د ر مراسم آئینى و عزاد ارى ها استفاد ه مى شوند . از 
نظر تبارشناسى ریشه برخى از تصاویر و روایت هاى آنها را مى توان 
سوگ  و  زریران  یاد گار  چون  کهنى  اسطوره هاى  و  افسانه ها  تا 

سیاوش به پیش از اسلام برگرد انند .
از جذابیت هاى پرد ه هاى نقاشى علاوه بر ساد گى، عنصر بسیار قوى 
تخیّل د ر آنهاست. د ر واقع تخیل با توجه به تفاوت هاى قابل توجهى 
کرد ن انسان از  جد ا  براى  اساسى  واقعیت د ارد ، نقش  نسبت به  که 
جهان ملموس را د ارا است.  تخیل ـ به عنوان یکى از چالش هاى ذهنى 

چارچوب  د ر  که  مى آورد   وجود   به  را  امکان  این  او  براى  ـ  بشر 
هر  ذهنى،  شرط  و  قید   بد ون  تصویرسازي  کمک  به  و  خود   ذهن 
ناممکنی را ممکن سازد ؛ چه بسا که این عمل، زمینه ساز به واقعیت 
پیوستن آن تصاویر د ر عالم واقع گرد د . کما اینکه بسیارى از امور که 
روزگاري د ستیابى به آن ها ناممکن مى نمود ، امروزه تبد یل به امرى 
عاد ى شد ه است. همین امر باعث شد ه که د ر نظام فکرى برخى از 
متفکران، تخیل نقش محورى د ر نظریه پرد ازى آنها د اشته باشد . از 
(2012-1921) که تحت تأثیر جایگاه محورى  جمله
تخیل د ر د ید گاه عرفانى شرق و از طرفى د ید گاه تحقیرآمیز به تخیل 

د ر غرب، اساس نظریه خود  را د رباره تخیل شکل د اد ه. 
چهارچوب نظرى و مسئله پژوهش

آشنایى با فلسفۀ ژیلبر د وران مبنى بر تفکیک عناصر متضاد  براى 
د ر  عناصر  این  د اد ن  قرار  و  توصیف  از  قبل  اثر  هر  تجزیه وتحلیل 
منظومه هاى متناسب خود  که از ابد اعات فلسفى او بود  از یک سو 
زمینه ساز  د یگر  سوى  از  سنتى  آیین هاى  و  نقاشى  هنر  به  علاقه  و 
و  شد   یکد یگر  با  مقوله  سه  این  ارتباط  براى  راهى  جستجوى 
و  کیفیت  بهبود   جهت  د ر  هنر  به  خیالى  نگاه  ایجاد   ازآنجایى که 
گزینۀ  د وران  ژیلبر  انتخاب  مى نمود ،  ضرورى  هنرى  آثار  د رك 

مناسبى به نظر مى رسید .
د ر نظریه ژیلبر د روان نشانه ها و کهن الگوهاى د رون اثر د ر قالب 
د سته بند ى  اساس  بر  و  مى شوند   تفسیر  شبانه  و  روزانه  منظومۀ  د و 
مقوله ها زیر این د و مجموعه  و کشف روابط د رونى بین منظومه ها 
د راماتیک  کنش هاى  به  توجه  با  اینرو  از  مى شوند .  تحلیل  آثار 
د ارد ،  وجود   نقالى  همچنین  و  قهوه خانه اى  نقاشى هاى  د ر  که  زیاد  
انتخاب نظریه منظومه شبانه و روزانه ژیلبر د روان مى تواند  گستره 
تازه اى د ر خوانش تطبیقى نقاشی ایرانى و هنرهاي نمایشی بازگشاید  
فراهم  آنها  خوانش  د ر  را  تازه  نظریات  تجلی  بروز  زمینه هاي  و 
پژوهشی معاصر تلقی میشود . اهد اف د ر نظر  نیازهاي  از  که  آورد  
گرفته شد ه براي این پژوهش، د ر وهلۀ اول، ضمن آشنایی با مبحث 
او،  کارکرد  تخیل از منظر  د وران و بررسی  تخیل از د ید گاه ژیلبر 
تفکیک  و ضمن  پرد اخته  نقاشى  پرد ه  د ر  مشخصات تخیل  بیان  به 
د و منظومۀ روزانه و شبانه د ر پرد ه خوانی(شامل نقاشی روي پرد ه و 
د گرد یسی تخیل مابین  این رویکرد ، به تحلیل  نقالی) و به کارگیري 
این پژوهش سعى  مى پرد ازد .  پرد ه خوانی  د ر  کنش نمایشى  نقاشی و 
مى کند  بر اساس آراء ژیلبر د وران، به د و سؤال اساسى پاسخ د هد . 
را  تخیل  شبانه  و  روزانۀ  منظومۀ  می توان  چگونه  اینکه،  نخست 
می توان  چگونه  اینکه  د یگر  و  نمود ؟  تفکیک  پرد ه خوانى  د ر 
براساس آراء د وران د گرد یسی تخیل مابین نقاشی و کنش نمایشی د ر 
پرد ه خوانی را تبیین کرد ؟ قلمرو مکانى این پژوهش د ر ایران و بین 
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پرد ههاى  پژوهش  این  هد ف  جامعۀ  و  ه.ق)  سال هاى(1391-1330 
مطرح  نقاش  از  پرد ه  یک  تعد اد   انتخابى  روش  به  که  بود ه  نقاشى 
این حوزه به نام محمد  فراهانى صورت گرفت. همچنین براى بخش 
نمایشى پرد ه خوانى از فایل صوتى ضمیمه کتاب مرشد ان پرد ه خوان 
شد .  استفاد ه  است  معاصر  پرد ه خوانان  از  تن  سى  اجراى  شامل  که 
با  و  تحلیلی  توصیفی–  رویکرد   با  و  بنیاد ي  روش  به  پژوهش  این 
گرد آورى اطلاعات به صورت اسناد ي و تاریخی، استفاد ه از اینترنت، 
اجراى  صوتى  فایل  نقاشى،  پرد ه هاى  تصاویر  و  مجلات  کتاب ها، 
د اد ه ها  تحلیل  روش  است.  گرفته  صورت  پرد ه خوانان  از  گروهى 
به صورت کیفى است و تصاویر و نشانه هایى که مطابق با آراء د وران 

بود ه از اثر استخراج و د ر تحلیل بیان  شد ه است.
پیشینه پژوهش

ژیلبر د وران د ر مواجهه با د یگر فیلسوفان حوزه تخیل کم تر مورد  
به  مى توان  پژوهش ها  اند ك  این  د ر  است.  گرفته  قرار  بازخوانى 
مقالۀ«بررسی جایگاه خیال و اسطوره د ر نقاشی قهوه خانه اي (روش 
شعبانی خطیب  صفرعلى  و  رحمانى  نجیبه  نوشته  د وران)»  ژیلبر 
(1395) اشاه کرد  که همان طور از عنوان مشخص است آراى د وران 
على  است،  د اد ه  قرار  محور  قهوه خانه اى  پرد ه هاى  خوانش  د ر  را 
عباسى(1384) د ر مقاله «طبقه بند ي و کارکرد  تخیل د ر سه تابلوى 
مجید  مهرگان، رویکرد  ژیلبر د وران» آراى د وران را د ر ارتباط با 
نگارگرى معاصر بازخوانى مى کند . عباسى(1388) د ر مقالۀ د یگرى 
د ر  را  خوانش  این  فرشچیان»  محمود   نزد   تخیل  «کارکرد   عنوان  با 
زمان  از  مقالۀ «ترس  د ر  مى گیرد .  کار  به  فرشچیان  آثار  ارتباط با 
جاي  مورد مطالعه:  د ولت آباد ى،  محمود   روایی  شخصیت هاى  نزد  
على عباسی(1387) آراى  خالی سلوچ.» نوشته عبد الرسول شاکري و 
ژیلبر د وران مبناى تحلیل اد بى قرار مى گیرند  و د ر زمینه نمایش نیز 
مقالۀ  د ر  د وران  آراى  از  هاشمی(1392)  محمد   و  شهبازي  رامتین 
کرد ه اند .  پرد ه خوانی» استفاد ه  نمایشی  بر گونۀ  نقاشی  هنر  «بررسی 
مقالۀ «ترس از زمان  نمونههاى د یگر این پژوهش ها مى توان به  از 
نزد  کلت، پژوهش هاي اد ب و زبان فرانسه» از حنانه محسنا و على 
عباسى (1391)، مقالۀ «   از  خـیال عارفان تا تخیل ژیلبر د وران» نوشته 
نسیم کرامت و حسین فقیهى(1397) و پایان نامۀ کارشناسی ارشد  با 
عنوان«بررسی تخیل د ر آثار رضا عباسی براساس روش ژیلبر د وران»، 
ملیحه حید رى(1393) نام برد . وجه مشترك همه این پژوهش ها این 
است که  د ر تمام آثار ذکرشد ه نگارند گان علاوه بر شرحى از تخیل 
و رویکرد  ژیلبر د وران، آثارى را انتخاب و ضمن تجزیه وتحلیل آنها 
د ر  د وران  تخیل  شبانۀ  و  روزانه  منظومۀ  عناصر  تفکیک  د ر  سعى 
آن ها د اشتند . با توجه به اینکه هیچ کد ام از این آثار ماهیت تطبیقى 
ند اشتند  به نظر مى رسید  که جاى خالى مطالعه هنرهاي سنتی ایرانی 
نمایشی  هنرهاي  و  تجسمى  هنرهاى  حوزة  د و  د ر  هم زمان  به طور 

که موجب بروز تجلی نظریات تازه د ر خوانش این هنرها را فراهم 
به کارگیري  با  حاضر  پژوهش  د ر  ازاین رو  باشد .  ضرورى  مى آورد  
رویکرد  د وران نسبت به آثار هنرى، سعى شد  به تحلیل د گرد یسی 
تخیل مابین نقاشی و کنش نمایشى د ر پرد ه خوانی پرد اخته شود  و بر 
اساس آراء او، به این د و سؤال اساسى پاسخ د اد ه شود : نخست اینکه، 
پرد ه خوانى  د ر  را  تخیل  شبانه  و  روزانۀ  منظومۀ  می توان  چگونه 
د وران  تفکیک نمود ؟ و د یگر اینکه چگونه می توان براساس آراء 
د گرد یسی تخیل مابین نقاشی و کنش نمایشی د ر پرد ه خوانی را تبیین 

کرد ؟
تخیل

د ر طول تاریخ، تخیل و خرد  همواره به موازات هم قرارگرفته اند  
اختراعات  و  نوآورى  به وجود آمد ن  موجب  اغلب  د و  این  تقابل  و 
جالب توجهى از طرف بشر شد ه است. فلسفۀ غرب تخیل را توانایى 
توهمى  و  واقعى  اشخاص  و  اشیاء  بازنمود هاى  یا  تصاویر  تشکیل 
مى د اند  و سه کارکرد  جبرانى، رهایى بخش و آشکارکنند ه براى آن 

د ر نظر مى گیرند2 .
ریشه هاى تخیل د ر نظام اند یشه غرب را مى توان د ر یونان باستان 
و کتاب عهد  عتیق یافت. ریچارد کرنى3 د ر تحقیقات خود  بیان د اشته 
آفرینش  مسالۀ  با  همگام  عبرى  سنت  و  یونان  فلسفۀ  د ر  تخیل  که 
آد م از خورد ن  تمرد   با  این تخیل  د ر سنت عبرى  مطرح شد ه است، 
میوه ممنوعه و د ر نهایت خلق موجود ى به نام انسان است که د ر 
حقیقت برآمد ه از قوة تخیل او د ر مقام موجود ي است که خد ا او 

را به صورت خود  آفرید ه است(نک: اخگر، 1391: 73).
قرار  خرد ورزى  مقابل  نقطۀ  د ر  همواره  تخیل  باستان،  یونان  د ر 
فلسفۀ خیال نخستین بار توسط  د وره کلاسیک،  با  د اشت. همزمان 
جزء  آیکازیا  یا  تخیل  افلاطون  اعتقاد   به  گرد ید ،  مطرح  افلاطون 
است»  حقیقت  از  میان تهى  نمود ى  «فقط  که  است  معرفت  چهارم 
(افلاطون، 1380: 1054). ارسطو نیز با تبعیت از استاد  خود  افلاطون 
نسبت  ولى  نمى د انست  قابل اطمینان  را  تخیل  یونان  فلاسفۀ  د یگر  و 
عقل  برابر  د ر  تخیل  نیز  او  اند یشه  د ر  د ارد .  نرم تر  نگرشى  آنها  به 
قرار د ارد  و اعمال حیوانات بیشتر تحت تأثیر تخیل است. به اعتقاد  
بد هند    رخ  است  قرار  یا  د اد ه اند   رخ  تازه  که  روید اد هایى  ارسطو، 
بزرگ ترین شفقت را برمى انگیزند . تخیل کرد ن مصائب و واکنش 
نظر  «به  مى گیرد .  نشأت  اصل  همین  از  نیز  آنها  به  نسبت  عاطفى 
مىرسد  آنچه ارسطو اکنون به عنوان شرط کافى براى تجربه تراژد ى 
چاره   امر  ـ  فیزیکى  واقعیت  یا  فعلیت  نه  و  همین تخیل  مى شناسد  

ناپذیرـ باشد »(هالیول، 1388: 184).
پس از رنسانس  و تحت تأثیر علمگرایى ناشى از فلسفۀ د کارتى4 
شروع  با  ولیکن  گرفت5،  قرار  بى مهرى  مورد   زیاد ى  حد   تا  تخیل 
د وره رمانتیسم، شرایط تغییر کرد  و تخیل د ر غرب از حوزة فلسفه 
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به اد بیات و هنر ورود  پید ا کرد . به عبارتى د ر این د وران تخیل د ر 
برابر عقل روشنگر قرار مى گیرد  و رومانتیک ها به شد ت از آن د فاع 
شاعر،  کالریج6  تیلور  ساموئل  چون  افراد ي  که  جایى  تا  مى کرد ند  
با  انـگلستان،  نـوزد هم   قـرن   رمانتیک  معروف  منتقد   و  نویسند ه 
ظهور خود  کوشید ند  تا تأثیرات خرد گرایى محض به جاى ماند ه از 
د وره نئوکلاسیسم را کم رنگ کرد ه و مجد د  توجهات را به مبحث 
تخیل جلب نمایند . «تخیل براى رمانتیک ها همچنین سرچشمه زبان 
نماد ین و استعارهاى شعر محسوب مى شود  و د ر کنش خوانش، این 
کنش تخیل است که یارى د هند ه به زبان نماد ین و استعارهاى شاعر 
است. به بیان د یگر، خوانند ه باید  آماد ه باشد  تا ناباورى خود  را به 
Willing Suspen- به   آن  از  کالریج  که  چیزى  بیند ازد ؛  تعلیق 
از نیمه  sion of Disbelief یاد  مى کند »(نجومیان، 1384: 238). 

هنرمند ان و  د وم قرن نوزد هم و قرن بیستم به بعد ، با نقش آفرینى 
متفکران رمانتیک، تخیل که معمولاً با خیالبافی یکی پند اشته و د ر 
مکمل آن د ر نظر گرفته می شد  د وباره  قوة خرد  یا به عنوان  مقابل 
گرد ید .  خرد   جایگزین  ایشان  آثار  د ر  و  گرفت  قرار  مورد توجه 
کرد ن مسالۀ ضمیر  مطرح  با  فروید7   بیستم زیگموند   قرن  اوایل  د ر 
ناخود آگاه  طرح  با  یونگ8  گوستاو  کارل  آن  از  پس  و  ناخود آگاه 
جمعى باب تازه اى را براى بازیابى د وبارة تخیل و جهان اسطوره ها 
باز کرد ند . اند یشمند ان و هنرمند ان غربى د ر این د وره برگرد اند ن 
اعتبار تخیل را از طریق شیوه هاى علمى که مورد  تأیید  و پذیرش د ر 

غرب بود  به انجام رساند ند . 
د ر مشرق زمین اما وضع به گونه اى د یگر بود . اهمیت مسالۀ تخیل 
موجب شد  تا فلاسفه و اند یشمند ان بزرگى چون ابن سینا، سهرورد ى 
قمرى)  پنج هجرى  بپرد ازند . فلاسفۀ اسلامى(قرن  ابن عربى به آن  و 
نظرى برخلاف عقید ة رایج د ر غرب(هم زمان با د وران قرون وسطى) 
که خیال را معاد ل جنون و خرافات و وهم مى د انستند  ارائه د اشتند . 
«اولین بـار  اسلامى  علماى  تأثیرگذارترین  از  یکى  به عنوان  ابن سینا 
رویکـرد ي  متخیلـه،  و  خیال  قوة  کارکرد   میان   تمایز  ایجاد   با 
که  رویکرد ي  گرفت،  پیش  د ر  خود   بر  مقد م  فلاسفۀ  از  متفـاوت 
تأثیر بسیار  مهمی  د ر  آراي فلاسـفه و حکمـاي جهان اسلام برجاي 
د ید گاهى  اسلامى  فلاسفه  بنابراین  گذاشت»(بلخاري،  1387:  2). 
مورد توجه  بعد ها  که  کرد ند   ارائه  تخیل  د ربارة  متفاوت  کاملاً 
وسیعى  تحقیقات  او  گرفت.  قرار  کربن  هانرى  چون  شرق شناسانى 
را د ر ارتباط با آراى سهرورد ى و وجود شناسی عالم خیال او انجام 
اسلامى تخیل  عرفاى  و  فلاسفه  نزد   کربن، 1373: 300).  د اد (نک: 
آن چنان اهمیتى د اشت که عارفى چون ابن عربى انـد لسی9 خلقت را 
نه از عد م بلکه ناشى از تخیل خد اوند  و تجلى خد اوند  مى د انست. 
«خلقت فعل خیال ازلى الاهى است»(کربن ، 1395: 284). مجموعه 
گسترش  غرب  د ر  کربن  هانرى  توسط  بعد اً  شرقى  عرفاى  آراى 

باید  نام برد :  بیشترى یافت ولى د ر کنار او از د و متفکر د یگر نیز 
گاستون باشلار10، به عنوان نخستین فـرد ي که «نقد  تخیلی» را به طور 
2012-1921) استاد  جامعهشناسى  رسمی را بنا نهاد  و ژیلبر د وران
و انسان شناسى د ر د انشگاه گرنوبل11 که هر سه این افراد  د ر فلسفۀ 

خود  متأثر از تفکر شرق هستند .
تخیل د ر نزد  ژیلبر د وران

این  د ر  او  بود ،  ذهنى  قابلیت هاى  رأس  د ر  د وران  نزد   د ر  تخیل 
راستا د ریافت که فلاسفۀ غربى براى تکامل تئورى هاى خود  نیازمند  
واسطه اى هستند  که بتواند  به اید ه هاى ایشان جسمیت بخشد . براى 
این منظور به برسى تخیل د ر د و حوزة شرق و غرب پرد اخت. او با 
مطالعه آموزه هاى عرفانى اسلامى، آن را فراتر از کالبد  ماد ى جسم 
یافته هاى  عمد ة  بخش  و  د ید   انسانى  حقیقت  به  نزد یک تر  و  انسان 
د اد ن  قرار  روى ضمن  از همین  وام گرفت  آموزه ها  این  از  خود  را 
تخیل به عنوان پایه و اساس ذهن انسان و سرچشمۀ تمامى تفکرات، 
را  خود   گونه شناسى  و  د انسته  عقل  بر  مقد م  و  د انش  اساس  را  آن 
روى صور نوعى پایه ریزى12 کرد . ولى د ر فلسفۀ غرب تخیل به عنوان 
امرى مجازى شناخته مىشد  که د ر ذهن شکل مى گیرد  و به اعتقاد  
د وران چیزى که منجر به تخیل د ر ذهن انسان مى شود  تصویر است 
و این همان وجه اشتراك با ساختارهاى اسطورهاى است که د ر آن 
بازآفرینى د ر قالب تصویر صورت مى گیرد . د ستاورد هاى مهم د وران 
د ر زمینۀ تخیل شناسى و اسطوره شناسى متأثر از استاد  وى، گاستون 
باشلار و د وستان نزد یک او هانرى کُربن و کارل گوستاو یونگ13 
بود . وى همچنین د ر زمینۀ عکس العمل شناسى زیر نظر بتچر14 آغاز 
نزد   نماد   به  د ستیابى  چگونگى  زمینۀ  د ر  سپس  و  نمود ه  کار  به 
«تأثیر   .(77 گرفت(عباسی،1390:  بهره  پیاژه15  نظریات  از  کود ك 
سازة  مفهوم  و  بود ه  روانکاو  و  خد اباور  فیلسوفی  مانند   که  یونگ 
«کهن الگو» را به ژیلبر د وران عرضه د اشت و نیز تأثیر هانري کربن 
که با پژوهش هاي علمی خود  د ربارة معنویت و عرفان شیعه، به ویژه 
ابن سینا و سهرورد ي مفهوم اساسی موند وس ایماگینالیس16(عالم مثل) 
را ارائه کرد ؛ مفهومی که «قد رت سوم شناخت» توصیف شد ه است و 
ازنظر مفهومی شباهتی با «کهن الگویى» د ارد »(شاند ز، 1384: 118).

منطقی  رویکرد ى  با  اسلامى،  و  شرقى  عرفان  به  توجه  با  د وران 
عوامل  به  توجه  و  مناسب  ابزار  شناخت  از  استفاد ه  با  و  علمی  و 
ویژگى هاى  کرد ن  برجسته  اجتماعی و فرهنگی موجود  و همچنین 
نماد ین تصاویر توانست اعتبار حقیقی تخیل موجود  د ر تصاویر هنري 
بهانه اى  اید ه ها  به  جسمى تبخشید ن  ذهنیت  بازگرد اند .  آنها  به  را 
از  که  مسیر،  این  د ر  اسطوره شناسی  علم  د وباره  احیاء  براى  شد  
د ستاورد هاى مهم او است. د وران ریشه هاي نقد  تخیل اسطورهاي د ر 
تاریخ را د ر د ورة رمانتیسم یافتِ و اسطوره را نماد ى د اراى روایت و 
بهترین وسیله براى مواجه با زمان و مرگ د ر نظر مى گیرد  و معتقد  
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اسطورة  شناخت  به  باید   ابتد ا  هنرى  اثر  هر  خوانش  از  قبل  است 
اصلی  عنصر  سه  از  متشکل  وى  د ید گاه  د ر  اسطوره  پرد اخت.  آن 
کهن الگوها و نماد ها» است. محرکه ها د ر این تعریف  «محرکه ها، 
براى  به کنش ها مى شود  و  که مربوط  نامحسوسى هستند   نیروهاى 
د ید ه شد ن از سمبل ها و نشانه ها استفاد ه مى کنند  و خود  شامل سه 
پایین روند ه یا  محرکه هاي  عمود ي،  جد اکنند ه و  د ستۀ محرکه هاي 
د اخل شوند ه و محرکه هاي آهن گد ار هستند . کهن الگوها د ر تعریف 
د وران عوامل ثابتى هستند  که برخلاف محرکه ها، کارکرد  مفهومى 
و  کرد ه اند   حفظ  زمان ها  و  فرهنگ ها  همۀ  د ر  و  همیشه  را  خود  
شکل  به عنوان  و  محرکه ها  برعکس  کاملاً  که  نماد ها  د رنهایت 
د اراى  آن،  برخلاف  ولى  مى شوند   شناخته  کهن الگوها  تغییریافته 
و  زمانى  فرهنگى،  شرایط  به  توجه  با  که  هستند   متغیرى  مفاهیم 
د نبال  به  عبارت  سه  این  کنار  د ر  د وران  مى شوند .  تعریف  مکانى 
واسطه اى بین آن ها حول محور تخیل و اصل زیربناى تفکر خود  بود  

که به عبارت «زمان» د ست  یافت. 
با توجه به این امر که زند گى انسان د ر محد ود ة بین تولد  و مرگ 
نام برد  که  کلید ى د ر این  بین  مرگ به عنوان د یگر عنصر  از  است 

د ر  د وران  د اشت.  او  فلسفۀ  شکل گیرى  د ر  مؤثرى  نقش 
از  را  تصاویر  تخیل»  قوة  انسانشناسى  «ساختارهاى  کتاب 
منظر زمان به د و قسمت اساسى تقسیم مى کند : 1. تخیلاتى 
که ترس از زمان را نشان مى د هند،  2. تخیلاتى که کنترل 
ابتد ا تخیل  مى د هند »(عباسى،1390: 75). او  را نشان  زمان 
به  توجه  با  و  کرد ه  بررسى  خود   مختلف  اشکال  د ر  را 
را  غرب  جهان  د ید گاه  اسلامى،  عرفان  د ر  «رمز»  مفهوم 
و  نهاد ه  کنارى  مى کرد   قلمد اد   حیات  پایان  را  مرگ  که 
آن ها  و  د ست یافت  تخیل  زمینۀ  د ر  کلى  نظام  نوع  د و  به 
را به د و منظومۀ روزانه و شبانۀ تخیل نام گذارى نمود . او 
برابر  د ر  کود ك،  روانشناسى  و  عکس العمل شناسى  علم  به  توجه  با 
ترس از مرگ سه واکنش را د ر نظر مى گیرد  که د ر چارچوب د و 
منظومۀ روزانه و شبانۀ تخیل و به نام هاى: عکس العمل هاى موقعیتی 
یا وضعیتى، عکس العمل هاى تغذیه اي و  عکس العمل هاى مقاربتی یا 

رابطۀ جنسی(نمود ار  1).
منظومۀ روزانۀ تخیل

است  قهرمانانه  و  تضاد ى  منظومه اى  تخیل،  روزانۀ  منظومۀ 
نظر  د ر  حد ود   و  موانع  از  عبورکرد ن  و  پیروزي  فتح،  به منظور  و 
گرفته شد ه است. این منظومه به د و بخش بزرگ به نام هاى منظومۀ 
و  زمانی  صورت هاي  یا  منفی  ارزش گذارى هاى  با  تخیل  روزانۀ 
که  می شود   تقسیم  مثبت  ارزش گذارى  با  تخیل  روزانۀ  منظومۀ 
ضمن ارزش گذارى جهان، همواره آن را به د و قطب مثبت و منفى 
تقسیم مى کند . مسالۀ تأثیرگذار د ر این  بین زمان است و گذر زمان 
به  خود   که  مى شود   مرگ  به  انسان  شد ن  نزد یک  موجب  که 
وجود آورند ه ترس است. «این ترس، ترس از مرگ یا به عبارتی ترس 

نمود ار 1.  عکس العمل هاى غالب د ر د ید گاه د وران ماخذ: نگارند ه

نمود ار 2. منظومه روزانه تخیل ماخذ: نگارند ه
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از گذر زمان است. د ر مقابل این ترس ذهن به صورت خود کار عملی 
و  این ترس  براي  د ارویی  یا  بتواند  راه حل  تا  می د هد   انجام  جبرانی 
اضطراب پید ا کند . این عمل جبرانی خود  را به وسیلۀ تصاویر تخیلی 
نشان می د هد  و این تصاویر همانند  نماد ها یا تصاویر با ارزش گذارى 
کنترل  تحت  زمان  صورت  این  د ر  است.  انسان  ذهن  د ر  مثبت 
منفی  ارزش گذارى  با  نماد هاي   .(83 می گیرد »(همان،  قرار  انسان 
نماد هاي  مى شوند :  تقسیم  د سته  سه  به  خود   زمانى  صورت هاى  یا 
ریخت حیوانی، نماد هاي ریخت تاریکی و نماد هاي ریخت سقوط17. 
نماد گرایی  یا  زمانى  صورت هاى  یا  مثبت  ارزش گذارى  با  نماد هاي 
قرینه اي د ومین گونه از تصاویر منظومۀ روزانه است که به منظومۀ 
مقابل تمام تصاویر  د ر  د ارند  و  ارزش گذارى مثبت تعلق  روزانه با 
زمان که به صورت منفی ارزش گذارى شد ه است قرار مى گیرد . این 
نماد ها فرار از زمان یا پیروزي بر سرنوشت و مرگ را نشان می د هد  
جد اکنند ه  نماد هاي  و  تماشایی  نماد هاي  عروجى،  نماد هاى  شامل  و 

است(نمود ار 2).
منظومۀ شبانۀ تخیل

تمام نماد هایى که د ر منظومۀ روزانه وجود  د ارد  د ر منظومۀ شبانه 
و  مى شوند   تکرار  تعد یل شد ه  شکل  به  و  نویسند ه  تخیل  تکیه بر  با 
هنرمند  علاوه بر بیان ترس خود  به د نبال راهى براى تعد یل آن است 
ازاین رو د ر این منظومۀ شاهد  اعمالى چون بلعید ه شد ن بجاى د رید ن، 
پایین آمد ن آرام و کنترل شد ه به جاى سقوط کرد ن و حیوانات اهلى 
از شب  رمانتیک  وحشى و تصویر تلطیف شد ه و  حیوانات  به جاى 
هستیم. د ر منظومۀ شبانه مى آموزیم که با ناد ید ه گرفتن ترس، زمان 
غیرمنطقى  منظومهاى  شبانه  منظومۀ  د رآوریم.  خود   کنترل  به  را 
آن ها  از  هرکد ام  براى  منظومه ها  تعریف  از  بعد   د وران  است. 
سه  د ر  ساختارها  نام گذارى  ضمن  و  مى گیرد   نظر  د ر  ساختارهایى 
د ستۀ ساختارهاى قهرمانى، ساختارهاى آنتى فر از یک یا تناقضى و 

ساختار ترکیبى یا د راماتیک، د ستۀ اول را د ر گروه منظومۀ روزانۀ 
طبقه بند ى  تخیل  شبانۀ  منظومۀ  جزء  را  د یگر  د ستۀ  د و  و  تخیل 
قهرمانى به کمک عکس  د وران ساختارهاى  ازنظر ژیلبر  مى نماید . 
العمل هاى مسلط وضعیتى یا رفتارى هد ایت مى شوند . «از یک  طرف 
این ساختارها بسیار شبیه بیمارى روانى اسکیزوفرنى18 هستند  و از 
طرفى د یگر این ساختارها تماماً نبرد ى علیه زمان و مرگ به نمایش 

مى گذارند »(همان: 97)(نمود ار 3). 
نماد هاى  اساس  بر  تصویر  د راماتیک  یا  ترکیبی  ساختارهاي  د ر 
د ار شکل گرفته و د وران از آن به عنوان  نماد هاى ریتم  چرخه اى و 
جمع اضد اد  یاد  مى کند  مانند  چرخۀ فصل ها د ر طبیعت. د ر ساختار 
به  مربوط  «تصاویر  مى شود .  نفى  تناقضى  شکل  به  زمان  اسرارآمیز 
عمل  مشخص کنند ة  که  مى چرخند   د ور  افعالى  تماماً  ساختار  این 
اصلى  جوهره  به  رسید ن  به منظور  تغییر  شکل  معنى  شبیه سازى(به 
خود )، عمل اد غام کنند ه و عمل متحد  کنند ه باشند . این نوع تصاویر 
نماد هاى خلوتگاه د رونى را د ر ذهن زند ه مى کند . نماد هاي خلوتگاه 
د رونی عبارتاند  از: خانه، جام، پیاله و جوهرِ هر چیز. اعمال پایین 
رفتن، فرورفتن، غوطه ورشد ن و... نماد هاي ماد ي هستند »(همان:106)

(نمود ار 4).
 تحلیل

نمودار 3. ساختارهاى منظومه روزانه تخیل ماخذ: نگارنده

نمودار 4. منظومه شبانه تخیل ماخذ: نگارنده
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د رویشى،  پرد ه هاى  د ر  تصویر شد ه  روایت  تخیلى  بُعد   د لیل  به 
تقابل هاى د وتایى بین د و قطب مثبت و منفى، د ر همۀ مجالس قابل 
منظومۀ  د ر  پرد ه  کلیت  که  مى شود   موجب  امر  این  است،  روئیت 
بگیرد . د ر  قرار  است  و تضاد ى  که منظومه اى تقابلى  روزانه تخیل 
پرد ه خوانى شیوة بیان پرد ه خوان به عنوان عامل مؤثرى براى جذب 
عاشورا  واقعۀ  به  مربوط  روایت هاى  د ر  مثال  براى  است  مخاطب 
هیجان  و  مى گیرد ، شور  خود   به  روایى  حالت  پرد ه خوان  لحن  که 
د ر مخاطب بیشتر شد ه و د رنتیجه ارتباط بهترى میان پرد ه خوان و 
اثر بزرگ  خود  معتقد  است: «یک  د وران  مى شود .  ایجاد   مخاطب 
د ر   این که   مگر  بود ،  نخواهد   راضـى کنند ه  کامل  به طور  هـنرى 
و  د م   و  جمله  ضد   نبود گى   ملایم  غـم   آنـتى تز،  حـماسى  لحن  آن 
شاند ز،  از  نقل  به  (د وران  د رهم تنید ه  شوند »  ناامید ى  و  امید   بازد م  
1386: 129). براى د رك بهتر این مهم، «الگوى ارتباطى» یاکوبسن19 
زبانشناس روسى را بررسى مى کنیم: «فرستند ه پیامی را براي گیرند ه 
د ارد [...]  ارجاعی  بافت  یک  به  نیاز  اثربخشی  براي  پیام  می فرستد . 
قابلیت تبد یل  باشد  یا  گفتاري  قابل تصرف باشد ،  توسط گیرند ه  که 
است که  رمز نیاز  همچنین به یک  باشد .  به شکل گفتار را د اشته 
به عبارت  د یگر  گیرند ه(یا  و  فرستند ه  میان  نسبتاً  حد اقل  یا  کاملاً، 
به  نیاز  بالاخره  و  باشد   مشترك  پیام)  رمزگشاي  و  براي رمزگذار 
تماس وجود  د ارد ، یک مجراي فیزیکی و اتصال روانی میان فرستند ه 
باقی  ارتباطی  د رکنش  سازد  تا  قاد ر  را  هرد وي آن ها  که  گیرند ه  و 
بمانند »(چند لر به نقل از یاکوبسن، 1394: 159 و 160). با استناد  به 
نظریۀ یاکوبسن مىتوانیم پرد ه خوان را فرستند ه و مخاطب را گیرند ة 
پیام د ر نظر بگیریم. پیام از سه مجرا به گیرند ه منتقل مى شود . مجراى 
اول انتقال پیام به روش نقلى و توسط پرد ه خوان صورت مى گیرد . د ر 
روش د وم پرد ه خوان روایت محاکاتى را نیز به کار مى گیرد  یعنى 
نقال خود  را به جاى شخصیت هاى پرد ه قرار مى د هد  و از جانب آنان 
سخن مى گوید  و د ر آخر، این پرد ه نقاشى است که با تصاویر خود  
مى توانیم  پرد ه خوانى  تفسیر  د ر  مى د هد .  انتقال  مخاطب  به  را  پیام 
و  د ید ارى  بخش  د و  به  طبق(نمود ار5)،  را  آن  د ر  موجود   رمزگان 
شنید ارى تقسیم نماییم. روایت پرد ه و حرکات و خصوصیات ظاهرى 
و رفتارى پرد ه خوان مربوط به بخش د ید ارى و روایت نقلى مربوط 
به بخش شنید ارى و روایت محاکاتى مربوط به هرد و بخش د ید ارى 
و شنید ارى مى شود20 . اطلاعاتى که د ر غالب پیام، توسط پرد ه خوان 
به مخاطب منتقل مى شود  از نوع د راماتیک است. برخلاف هنرهاى 
تجسمى همچون نقاشى که بیان تخیل د ر آن محد ود  به چارچوب 
مشخصى نیست، د ر هنرهاى نمایشى هنرمند  ناچار است براى بیان 
تخیل خود  از قواعد  خاصى پیروى نماید  تا على رغم محد ود یت هاى 
برقرارى  و  تأثیرگذارى  توانایى  مناسب  اجرایى  بر  علاوه  موجود ، 
باید   اجرا  قالب  د ر  تخیل  بیان  باشد .  د ارا  را  مخاطب  با  ارتباط 

به گونه اى باشد  که علاوه بر جذابیت، براى مخاطب قابل د رك نیز 
ایجاد   و  مخاطب  احساسات  تحریک  توانایى  که  معنى  بد ین  باشد ، 
حس همزاد پند ارى د ر وى را د ارا باشد . براى این منظور پرد ه خوان 
ابتد ا به امر باید  بتواند  عناصر موجود  د ر روایات را جسمانى کند  
تا مخاطب به راحتى با آن ارتباط برقرار نماید . اجراى محاکاتى به 
گرایى  خیال  یابد .  د ست  مهم  این  به  تا  مى کند   کمک  پرد ه خوان 
تضاد   د ر  را  رؤیا  که  د یگر  هنرهاي  برخلاف  نمایشی  هنرهاي  د ر 
با واقعیت قرار مى د هند  بخشی از واقعیت اجرایی نمایش و مکمل 
تصویرى  الگوى  از  د رویشى  نقاشى  پرد ه هاى  تمام  تقریباً  است.  آن 
مشخصى پیروى مى کنند  و عناصر شاخصِ موجود  د ر آنها برگرفته 
از کهن الگوهاى مختلف است. همه د استان ها کم یا زیاد ، حول چند  
د ر  بیشتر،  جذابیت  ایجاد   براى  غالباً  که  مى گذرد   تاریخى  روایت 
ترسیم آنها از تصاویر اغراق آمیز و تخیلى استفاد ه شد ه است. ازجمله 
القاء  مى د هد   انجام  خود   مراسم  اجراى  د ر  پرد ه خوان  که  اعمالى 
حالات مختلف چون غم و اند وه عمیق د ر رابطه با موضوع و انتقال 
به  مجلس  هر  براى  مناسب  لحن  از  استفاد ه  است،  مخاطب  به  آن 
مخاطب این فرصت را مى د هد  تا با برقرارى ارتباط بین گذشته اى 
که حاد ثه د ر آن رخ  د اد ه و زمان حال، رجعتى به خود  د اشته باشد  
و با شخصیت هاى اسطورهاى و مذهبى روایت ها احساس نزد یکى یا 
همزاد پند ارى کنند که نتیجۀ آن عروج و تعالى هم براى مخاطب و 

هم براى پرد ه خوان است.
بهشت و جهنم د ر پرد ه خوانى

شد ن  ابد ى  مفهوم  هستى  چرخۀ  د ر  که  مطلب  این  مهم  نکتۀ 
مستلزم برپایى قیامت و محشر است، بیان این امر است که ابتد ا باید  
همان  این  تکامل برسد  و  به  و سپس  نابود  شود   و  خراب  همه چیز 
شامل  که  د راماتیک  ساختارهاى  است.  کائوتیک  حرکت  مفهوم 
و  هم نشینى  و  هماهنگى  از  نمونه  بهترین  است،  چرخه اى  نماد هاى 
کنترل  طریق  از  چرخه اى  نماد هاى  است،  شر  و  خیر  میان  تعارض 
کنترل  به این ترتیب  و  کرد ه  برقرار  ارتباط  متضاد   عناصر  بین  زمان 
ماهیت  على رغم  چرخه اى  ساختار  مى گیرد .  د ست  به  را  سرنوشت 
د ر  ما  که  مى رسد   خود   حرکت  انتهاى  به  آنجایى  بود ن  د رگرد ش 
روایت د ینى و اسلامى، آن را پایان تاریخ و زند گى فانى مى د انیم و 

نمودار 5 . ارتباط فرستنده و گیرنده پیام در پرده خوانى
طبق الگوى ارتباطى یاکوبسن(ماخذ: نگارنده)
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این پایان به معنى آغاز زند گى ابد ى است. طبق قاعد ة ژیلبر د وران 
پایان تاریخ ساختارى نجات بخش است و نشان از تعالى و ترقى د ر 
آیند ه د ارد . بُعد  مذهبى پرد ة نقاشى کمک مى کند  که نقال مفاهیمى 
چون خیر و شر را د ر قالب سرانجام بهشت و جهنم براى مخاطب 
بیان نماید . تصاویر مربوط به این د و مجلس پر از شمایل هاى انسانى 
و موجود ات نامأنوس د ر قالب جن و پرى و ملک و جانوران عجیب 
و تخیلى است که على رغم این آشفتگى، نظمى پنهان د ر خود  د ارد  
و یاد آور این مطلب از د وران است که: «فوران انبوه تصویرها، حتى 
د ر موارد ى با بیشترین ابهام و آشفتگى همیشه با منطقى باهم مرتبط 
هستند ، هرچند  که آن منطق ضعیف، منطقى کم مایه باشد »(سعید ى، 
1384: 108). د ر منظومۀ شبانه قاد ر به پیوند  اضد اد (خاصه مفهوم 
که  مى شویم  باقى  جهان  وارد   مرگ،  از  بعد   هستیم.   شر)  و  خیر 
طبق گفتۀ د وران از آن به ساختار پایان تاریخ یا مرحله نجات بخش 
یاد  مى شود . چون این مرحله تا زمانى که انسان د اراى حیات است 
د ست نیافتنى و مجهول است تنها از طریق تخیل مى توان این تصویر 
با پشت سرگذاشتن زمان حال مى توان به  کرد  و  از آیند ه را تجسم 
آن د ست یافت. شهاد ت د ر د ید گاه مؤمنان سرآغاز حیات جاود انى 
و رسید ن به عروج است و کهن الگوهاى بهشت و جهنم نقطه پایانى 
کلى  نماى  شاهد   د ر(تصویر1)  هستند .  مجالس  تمام  روایت  مفهوم 
از یک پرد ه د رویشى که توسط مرحوم محمد  فراهانى ترسیم شد ه 

هستیم.
 بهشت

تصویرى که از بهشت د ر روایات مذهبى به مخاطب ارائه مى شود  
باغى سرسبز با جوى هاى روان، حورى و ملائکى است که د ر خد مت 
مومنانند . د رخت طوبى، حوض یا چشمه کوثر و مرغ سلم ازجمله 

عناصرى هستند  که د ر بهشت از آن ها نام برد ه شد ه(تصویر2).
طبق روایت سید  حسین میریان پرد ه خوان اهل اصفهان: «د ر بهشت 
د ارد .  قرار  طوبا  نام  به  د رختى  آن  کنار  که  کوثر  بنام  است  نهرى 
روى این د رخت مرغى است بنام مرغ سلم که عاشق نام پیامبر است. 
هر زمان مرد م صلوات بر پیامبر مى فرستند  این مرغ از خود  بى خود  

مى شود  و د ر حوضى به اسم کوثر مى افتد  و بعد  از لحظه اى از آن 
بیرون مى آید  و پر و بالش را بر هم مى زند ، قطرات آبى از پروبال 
این پرند ه به هر سو مى رود ، از هر قطره مَلکِى به وجود  مى آید  که 
تا قیامت براى صلوات فرستند ه طلب مغفرت کرد ه و د رود  و سلام 

مى فرستد :
«د م به د م، د م از ولاى مرتضى باید  زد ن   

 د ست د ل، بر د امن آل عبا باید  زد ن»(ارد لان، 1386: فایل صوتى 3)
عبا  بر د امان آل  د ر شعر بالا با توجه به روایت نقل شد ه، «د ست 
ذکرگفتن  یا  صلوات فرستاد ن  است،  فرستاد ن  صلوات  همان  زد ن» 
را  انسان  نفس  تذهیب  و  مى شود   نفس  تذهیب  و  تزکیه  موجب 
جد ا  عروج،  به  رسید ن  و  تعالى  این  طرفى  از  مى رساند ،  تعالى  به 
نماد هاى  جزء  پس  د ارد   همراه  به  نیز  را  روح  پاك سازى  و  شد ن 
جد اکنند ه است. د ر هرد و صورت شاهد  نماد  عروج از نماد هاى با 
ارزش گذارى مثبت منظومۀ روزانۀ هستیم. از منظر د وران: «د رخت 
 Durand,)«همیشه نماد  کلیت کیهان د ر پید ایش و تکامل آن است
329 :1999) د ر فلسفۀ او، د رخت به عنوان نماد  چرخه اى یا ریتم 

د ار از ساختارهاى د راماتیک منظومۀ شبانه است. «د رخت آهنگ 
چرخه اى، تولید  جد ید  را به وجود  مى آورد  و قاد ر است اضد اد  را 
مرغ سلم  ازآنجایى که  د هد »(عباسى،1390: 20).  پیوند   یکد یگر  به 
وجود  ماد ى و د نیایى ند ارد  و د ر قرآن هم اشاره اى به آن نشد ه، د ر 
گروه موجود ات افسانه اى قرار مى گیرد ، با علم به ارتباط این مرغ 
با د عا و ذکر و اینکه پرند ه د ر فلسفۀ د وران نماد  عروج است، مرغ 
مثبت  ارزش گذارى  با  روزانه  منظومۀ  عروجى  نماد هاى  جز  سلم  

قرار مى گیرد .
نهر کوثر د ر تصاویر پرد ة نقاشى به صورت حوض کوچکى نقاشى 
کُلَّ شَیْءٍ حَیٍّ أَفَلاَ یُؤْمنُِونَ؛ و هر چیز  شد ه است. «وَجَعَلْنَا منَِ المَْاءِ 
زند ه اى را از آب پد ید  آورد یم آیا [بازهم] ایمان نمى  آورند21 » نقش 
حیات بخش آب د ر فرهنگ اسلام د ر این آیه به خوبى مشهود  است. 

تصویر 1. پرده درویشى عاشورا، محمد فراهانى، رنگ و روغن
( اردلان، 1386: دفتر 11)

تصویر 2. پرده درویشى عاشورا(صحنه بهشت، بخشى از اثر)،
محمد فراهانى(اردلان، 1386: دفتر 8)
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د ر باور عامۀ مرد م ایران آب نشانۀ روشنى و حیات است ازاین رو 
مى د هیم.  قرار  روزانه  منظومۀ  تماشایى  نماد هاى  گروه  د ر  آن ها 
نقش شد ه،  جهنم  و  بهشت  بین  عد ل  فرشتۀ  د ست  د ر  تصویر ترازو 
ترازو نماد  عد الت است و به د نبال محرکۀ عد الت مى آید . ترازو را 
مى توان به عنوان نشانه اى براى پایان و سرانجام تاریخ جزء نماد هاى 

چرخه اى منظومۀ شبانۀ تخیل د سته بند ى کرد .
«ترازوى عمل میزان به کار است                               

که فرد اى قیامت آشکار است»(ارد لان، 1386: فایل صوتى 15).
د ر  سور  شیپورِ  ترازو،  نماد   تصویر  شاهد   پرد ه،  از  بخش  این  د ر 
که  د اورى  انتظار  د ر  مرد گان  و  اسرافیل22  نام  به  فرشته اى  د ست 
با  تصویر  د ر  نماد   چهار  هر  هستیم.  شد ه اند   تصویر  باز  چشمان  با 
کاد ر سبز مشخص شد ه است. ترازو به عنوان نماد  عد الت، با مفاهیم 
تماشایى  نماد هاى  جزء  د رنتیجه  د ارد   همخوانى  پاکى  و  قد رت 
روزانه  (منظومۀ  عروج  نماد   فرشته  مى گیرد .  قرار  روزانه  منظومۀ 
ساختار  از  آهنگ د ار  نماد   سور،  شیپورِ  و  مثبت)  ارزش گذارى  با 
ترکیبى یا ریتم د ار منظومۀ شبانه است؛ و د ر آخر مرد گانى که با 
چشمان بازایستاد ه و منتظر د اورى هستند  د ر گروه نماد هاى تماشایى 

منظومۀ روزانه قرار مى گیرند (تصویر 3).
جهنم

«سرزمینى است که ایمان فلک رفته به باد 
هرکه شیرین طلبد  تیشه خورد  چون فرهاد »(ارد لان، 1386: فایل 

صوتى 15)
ویژگى هایى چون آتش سوزان، مکانى بسیار گرم و غیرقابل تحمل، 
جهنم  توصیف  براى  جوشید ن  حال  د ر  چشمه هاى  و  مذاب  مواد  
حالت  نشان د هند ة  علائم  این  د وران،  تفکر  طبق  مى شود ،  استفاد ه 
کائوتیک ریخت حیوانى منظومۀ روزانه با ارزش گذارى منفى است. 
تصویر  نشان د اد ن  بهتر  براى  ترسناك  و  عجیب  موجود ات  حضور 

تاریک و منفىِ جهنم از خصوصیات نقاشى د ر پرد ه خوانى است که 
پرد ه خوان نیز با اشعارى از این د ست به تشد ید  این حس ترس و القاء 
آن به مخاطب مى کوشد . «د ر پرد ه هاى نقاشى چیزى که جلب توجه 
مى کند  اغراق د ر نمایش هیکل هاى وهمى همچون اجـنه، شـیاطین 
د وزخى  موجود ات   .(107  :1377 است»(ناصر بخت  مـلائک  و 
بلعید ن  حال  د ر  که  غاشیه  مار  از  عبارت اند   پرد ه  بر  تصویرشد ه 
گوشت  خورد ن  حال  د ر  که  مرد ارخوار  پرند ة  است،  گناهکاران 
تن گناه کاران است، د و مَلکِ عذاب که د ر حال نظارت بر اجراى 
مجازات گناه کاران هستند ، عقرب جرار که بر روى بد ن گناه کاران 
بیرون  رباخوار  افراد   شکم  از  که  مارهایى  و  است  رفت وآمد   د ر 

آمد ه و د ور بد ن و گرد ن گناه کاران پیچید ه اند (تصویر 4).
چنین  را  د وزخ  صحنه  اراك  اهل  پرد ه خوان  جوانبخت  على اکبر 

توصیف مى نماید :

د ربارة  تخیل  انسانشناسى  ساختارهاى  کتاب  از  بخشى  د ر  د وران 
است.  انسان  نماد هاى تخیل  مهم ترین  از  یکى  «مار  مى گوید :  «مار» 

تصویر 3. پرده درویشى عاشورا(صحنه روز داورى، بخشى از اثر)،
محمد فراهانى(عقیلى در جبارى راد، 1398)

تصویر 4. پرده درویشى عاشورا(صحنه دوزخ: بخشى از اثر)،
محمد فراهانى(اردلان، 1386، دفتر 14)
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سخت  ناخود آگاه  ند ارد ،  وجود   آن  د ر  خزند ه  این  که  اقلیمى  د ر 
است که بتوان یک جایگزین معتبر که به لحاظ نماد ین غنى باشد ، 
پید ا کرد . [...] مار سه گانه نماد  تحول زمانى، بارورى و جاود انگى 
اجد اد ى است»(Durand, 1999: 305). مار غاشیه حیوانى است 
را  گناهکاران  و  است  ساکن  جهنم  د ر  که  اژد ها  ویژگى هاى  با  
به  توجه  با  د ارد .  وجود   غاشیه  نام  به  سورهاى  قرآن  د ر  مى بلعد . 
احاطه  عمل  ذکرشد ه،  احاطه کنند ه  و  پوشانند ه  که  کلمه  این  معنى 
آن  وظیفۀ  که  شد ه  تفسیر  نام  این  به  مارى  به  گناهکاران  کرد ن 
بلعید ن گناه کاران است. مار به د لیل عمل بلعید ن د ر هنگام خورد ن 
منظومۀ شبانه  د ر  طعمه جزء تصاویر تعد یل شد ه ریخت حیوانى و 
د سته بند ى مى شود  ولى د ند انى که نقاش براى مار غاشیه ترسیم کرد ه 
نماد  د رید ن و پاره کرد ن است و تصویر مار را بیشتر شبیه به اژد ها 
مى کند . د ند ان تیز از نماد هاى ریختحیوانى(قسمتى از بد ن حیوان) 
حیوانات  گروه  د ر  غاشیه  مار  تفاسیر  این  با  است.  روزانه  منظومۀ 
تخیلى و از منظومۀ روزانۀ تخیل قرار مى گیرد  که نشان ترس انسان 
از گذر زمان را د ارد . د ر توصیف این مار و عظمت آن پرد ه خوان 
د رجایى که مى گوید  سر این مار د ر آسمان چهارم و د مش د ر زمین 
قرار د ارد ، از صنعت اغراق استفاد ه کرد ه که خود  تأکید ى بر تخیلى 
ایجاد  ترس  و موجب  نشان د هند ه عظمت مار  بود ن حیوان است و 
ریخت  تصاویر  کائوتیک  نماد هاى  از  خشن  حرکت  است.  بیشتر 

حیوانى(نماد هاى با ارزش گذارى منفى) منظومۀ روزانه است.
د ر تصویر مربوط به مجلس مرد  رباخوار که د ر آن مار د ر قالب 
عذاب الهى از شکم مرد  خارج مى شود  اگر خارج شد ن یا رویید ن 
مار از شکم را نوعى زایش(د ر قالب فرزند  یا محصول گناه) محسوب 
وضعیتى  یا  موقعیتى  عکس العمل هاي  جزء  را  آن  مى توان  کنیم، 
ساختارهاى  از  زایمان)  هنگام  د ر  قابله  خشن  عمل  (تد اعى کنند ه 
منظومۀ روزانه تخیل قرارد اد . «باشلار نقل قولى از ویکتور هوگو از 
کتاب ویلیام شکسپیر ارائه مى د هد  که د ر آن شکم د ر معناى کلى 

به عنوان «مخزن ارواح و شیاطین» شناخته مى شود . نقش منفى حفره 
یا گود ال، شکم یا مجراى فاضلاب د ر اثر هوگو با تحلیل روانى شعر 

.(Durand, 1999: 115)«ازنظر بود ائى ها یکى است
از  مارها  توسط  طعمه  بلعید ن  خصوصیت  د وران،  فلسفۀ  طبق 
ویژگى هاى محرك هاي پایین روند ه یا محرك هاي د اخل شوند ه و 
د ر پیوند  با عکس العمل هاي بلعید نی یا تغذیه اى است که کهن الگوى 
جام را تحریک می کند . این توضیح د وران را نیز باید  د ر نظر د اشت 
فرود   با کهن الگوى  بلعید ن  محرکۀ  فرهنگ ها  از  بسیارى  «د ر  که: 
و تصویر زن  به سرچشمه سعاد ت  بازگشت  کهن الگوى  همچنین  و 
د ر ارتباط است. این ارتباط گاهى با نماد  آب و گاهى با نماد  زمین 
پرند ه   .(38  :1395 حید رى،  از  نقل  به  مى شود »(د وران  د اد ه  نشان 
مرد ارخوار نیز که مشغول د رید ن جسد  گناهکاران است از تصاویر 
تصویر  است.  منفى  ارزش گذارى  با  روزانه  منظومۀ  حیوانى  ریخت 
براى  پرد ه خوان  ولى  نمى شود   مشاهد ه  پرد ه  کجاى  هیچ  د ر  سگ 
نام  آن  از  به د فعات  شمر  مخصوصاً  اشقیاء  پستى  د رجه  نشان د اد ن 

مى برد  و آن ها را به سگ تشبیه مى کند .

تصویر شمر د ر بیشتر پرد ه هاى نقاشى د ر هیبت انسانى با محاسن 
سرخ و اند ام جنسى سگ ماد ه(نماد  ریخت حیوانى) تصویر مى شود . 
از  بخشى  به عنوان  شد ه،  کشید ه  شمر  براى  که  هم  تیز  د ند ان هاى 
بد ن حیوان نماد  ریخت حیوانى با ارزش گذارى منفى است. از طرفى 
تأکید  بر ماد گى سگ با کشید ن اند ام جنسى زنانه براى شخصیت 
شمر نشان د هند ة نماد  زنانگى و نشانِ ناپاکى و مبین نماد هاى ریخت 
تاریکى از منظومۀ روزانه با ارزش گذارى منفى است. با این تفاسیر 
ریخت  و  تاریکى  ریخت  نماد   هرد و  با  شمر  شخصیت  نشانه هاى 

حیوانى مطابقت د ارد (تصویر 5).
نتیجه گیرى

فرضیه  این  شد   موجب  تخیل  زمینۀ  د ر  د وران  د ید گاه  مطالعه 
شکل بگیرد  که با توجه به گرایش د وران به عرفان شرقى اسلامى 
و علاقه وى به مقولۀ اسطوره ممکن است مشابهت هایى بین د ید گاه 
او با پرد ه خوانى وجود  د اشته باشد . براى این منظور نخست روایت 
پرد ه خوانى را به سه د سته نقلى، محاکاتى و پرد ه نقاشى تقسیم کرد ه 
و طبق نظر یاکوبسن به تفسیر هرکد ام پرد اختیم. د ر پرد ه خوانى پیام 
نقلى،   براى مخاطب ارسال مى گرد د : 1.مجراى روایت  از سه مجرا 

2. مجراى روایت محاکاتى، 3. مجراى پرد ه نقاشى.
نخستین سؤالى که د ر فرضیه مطرح شد  چگونگى تفکیک منظومۀ 
بود ،  د وران  آراء  براساس  پرد ه خوانى  د ر  تخیل  شبانۀ  و  روزانه 
بامطالعه بر روى نشانه هاى تصویرى موجود  د ر پرد ه نقاشى(مجراى 
تصاویر  د ر  موجود   تخیل  که  شد   حاصل  نتیجۀ  این  نقاشى)  پرد ه 

تصویر 5. پرده درویشى عاشورا(تصویر شمر، بخشى از اثر)،
محمد فاهانى(اردلان، 1386، دفتر 18)
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کتبى  روایات  تأثیر  تحت  که  بود ه  نقاش  تخیل  از  برخاسته  غالباً 
محوریت  با  تاریخى-  مذهبى  روید اد هاى  از  مجموعه اى  شفاهى  و 
نقاش  ذهن  د ر  بد ین صورت  مورد پژوهش)،  جهنم(موضوع  و  بهشت 
شکل گرفته است. بررسى بیشتر نشان د اد  که د ر بُعد  تصویرى پرد ه 
نقاشى گرایش بیشتر به سمت منظومۀ روزانۀ تخیل است. البته این 
نکته را هم باید  د ر نظر د اشت شرح وقایع بیشتر مجالس به گونه اى 
بود  که باوجود  تفاوت هاى ظاهرى امکان  د سته بند ى آنها د ر هرد و 
منظومۀ تخیل وجود  د اشت؛ یعنى برخلاف قواعد  اولیه د ر بسیارى 
از موارد  نماد ها بین منظومۀ روزانۀ و شبانه د رحرکت اند . د ر بخش 
اجرا و جایی که وارد  حوزة نمایشی و محاکاتی می شویم، به د لیل 
حضور پرد ه خوان و ایجاد  حرکت و بازى نقش برخى شخصیت ها از 
جانب او، پرد ه خوانى د ر حوزة منظومۀ شبانۀ تخیل قرار مى گیرد . 
این بازى با منظومه ها باعث مى شود  بنا بر الگوى یاکوبسن مجراى 
رمزگانه اى  د ر قالب  پیام  بیشترى از  حجم  و  ارتباطى گسترش یافته 
مى د هد   رخ  اینجا  د ر  که  اتفاقى  شود .  منتقل  مخاطب  به  متفاوت 
به حرکت د رآمد ن تصاویر پرد ه د ر ذهن مخاطب به د لیل روایت 
محاکاتى است و زمانى که این اتفاق مى افتد  اجرا شکل د راماتیک 
به خود  مى گیرد  که تأثیرگذارى بیشترى نسبت به تصویر د ارد . به 
د لیل تک نفرِ بود ن اجراى مجالس پرد ه خوانى، راوى و کنشگر د ر 
د ر این شرایط تفسیر به حد اقل خود  رسید ه و  نفر هستند .  آن یک 
زمان از ماضى به مضارع تغییر مى کند  یعنى روید اد  د رگذشته اتفاق 
جنبۀ  د ر  د لیل  همین  به  مى شود .  روایت  حال  زمان  د ر  ولى  افتاد ه 
همخوانى  پرد ه خوانى،  محاکاتى  روایت  و  نقلى  روایت  د راماتیک 
مباحثى  د ر  که  امر  این  مى شود .  احساس  منظومۀ شبانه  به  بیشترى 
چون رنگ د ر د ید گاه د وران مشهود تر است، مانعى است براى عد م 
قطعیت د ر اعلام نتیجۀ نهایى برخى تفاسیر که به نظر مى رسد  این 
موضوع خود  از کاستى هاى فلسفۀ د وران باشد . با این رویکرد  و د ر 
د سته بند ى  پرد ه و  د ر  موجود   عناصر  اد امۀ پژوهش ضمن تفکیک 
هرکد ام از ساختارها  را د ر  د وران  منظومه هاى تخیل ژیلبر  آن ها، 
با  را  عناصر  رابطۀ  تا  شد   کوشش  سپس  کرد یم.  بیان  و  شناسایى 
یکد یگر سنجید ه و د و قطب اصلى منظومۀ تخیل را از آن استخراج 
شود . د ومین پرسشى که د رروند  شکل گیرى این پژوهش مطرح شد  
د ر  نمایشی  کنش  و  نقاشی  مابین  تخیل  د گرد یسی  تبیین  چگونگى 
قبل  نتایج  اد امۀ  د ر  بود .  را  د وران  ژیلبر  آراء  اساس  بر  پرد ه خوانى 
مشخص شد  که کنش نمایشى د قیقاً زمانى د ر پرد ه خوانى رخ مى د هد  
که راوى و کنشگر یک نفر هستند . به همین د لیل د ر اجرا لحظاتى 
به وجود  مى آید  که راوى خود  را د ر قالب شخصیت هاى پرد ه قرار 
مى گیرد ،  مخاطب شکل  د ر حضور  اتفاق  این  ازآنجایى که  مى د هد . 
از تأثیرگذارى بیشترى برخورد ار است و این امر کمک زیاد ى به 
مى گرد د ؛  تخیل  شد ن  پویا  موجب  و  کرد ه  مخاطب  تخیل  تقویت 

باشد   شناسایى شد ه  تخیل  روزانۀ  منظومۀ  نقاشى  پرد ة  د ر  اگر  یعنى 
و  تبد یل شد ه  تخیل  شبانۀ  منظومۀ  به  د راماتیک23،  کنش  عمل  د ر 
شبانه  منظومۀ  شد   اشاره  پیش تر  که  مى شود (همان طور  د راماتیزه 
امرى د راماتیک است.) به د لیل اینکه تخیل مخاطب د ر اجراى نقلى 
این د و  انجام شد ه  پژوهش  و طبق  د ارد   بیشترى  تحرك  محاکاتى  و 
شیوه روایت جزء منظومۀ شبانۀ تخیل حساب شد ه و روایت تصویرى 
پرد ه بیشتر گرایش به منظومۀ روزانه د ارد ، نتیجۀ نهایى که از این 
منظومۀ شبانۀ تخیل نسبت  پژوهش حاصل شد ، تأثیرگذارتر بود ن 

به منظومۀ روزانۀ تخیل از د ید گاه نگارند ه است.

پى نوشت ها
1. Gilbert Durand

2. براى مطالعه بیشتر به مقد مۀ کتاب ساختارهاى نظام تخیل از 
منظر ژیلبر د وران(على عباسى، 0931) مراجعه شود .

3. Richard Kearney(1954)

تفکر  سنت  د ر  که  تخیل  نظریۀ  حوزة  متفکر  کرنى  ریچارد  
پد ید ارشناسى مطرح است.

4. René Descartes(1596-1650)

 فیلسوف و ریاضید ان فرانسوى
5. براى مطالعه بیشتر به فصل اول کتاب تخیل نماد ین نوشته ژیلبر 

د وران مراجعه شود .
6. Samuel Taylor Coleridge(1772-1834) 

جنبش  بنیانگذاران  از  و  متکلم  و  فیلسوف  اد بى،  منتقد   شاعر، 
رمانتیک د ر انگلیس

7. Sigmund Freud(1856-1939)

 عصب شناس برجسته اتریشى و بنیانگذار علم روانکاوى به عنوان 
یک روش د رمانى روانشناسى بود .

8. Carl Gus tav Jung(91875-1961)

9. متولد  مرسیه د ر جنوب اسپانیا، عارف مشهور قرن  ششم  هجري 
و پد ر عرفان نظري، یکى از تأثیرگذارترین نظریه پرد ازان د ر حوزه 
خیال و عرفان نظري به شمار مى رود  تا جایى که اکثر غریب به اتفاق 
عرفـا و شـعراي پـس از  وي ، تحت تأثیر آموزه هاى ابن عربى بود ند .

10. Gas ton Bachelard(1884-1962)

11. Grenoble

12. یعنى بیان د اشت که نماد ها متغیر بود ه د رحالى که صور نوعى 
ثابت هستند  و د ر همۀ فرهنگ ها به یک شکل د ید ه مى شوند .

13. Carl Jung(1875-1961)

14. Betcgerev

15. Jean Piaget(1896-1980) 

د رزمینۀ  کار  د لیل  به  که  بود   یک روانشناس سوئیسى  پیاژه  ژان 
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رشد  کود ك شناخته شد ه است.
16. Mundus imaginalis

17. به کتاب ساختارهاى نظام تخیل از منظر ژیلبر د وران نوشته 
على عباسی صفحه 80 مراجعه شود .

18. Schizophrenia

که با رفتار و گفتار غیرعاد ى و کاهش  است  یک بیمارى روانى 
توانایى د رك واقعیت(اختلال د ر واقعیت سنجى) نمایان مى شود.

19. Roman Jakobson

20. براى مطالعه بیشتر به مقالۀ تأثیر گونۀ نقاشى بر هنرنمایشى 
پرد ه  خوانى نوشتۀ رامتین شهبازى و محمد  هاشمى مراجعه شود .

21. آیه 30 سوره انبیاء(قرآن کریم، ترجمه ناصر مکارم شیرازى)
22. فرشته اى که د ر روز قیامت بر شیپور سور مى د مد  تا مرد م را 

براى د اورى فرابخواند .
نمایش  به صورت  را  غیره  و  روید اد   و  رمان  و  د استان   .23
د رآورد ن، روى صحنه ى تئاتر(پرد ه ى سینما و تلویزیون) نشان د اد ن، 
مجسم کرد ن، (به صورت پرشور یا غلوآمیز) بیان کرد ن،(به طور زند ه 

و مؤثر) آشکارکرد ن، به شکل د رام یا نمایش د رآورد ن.
(dictionary.abadis.ir)
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Coffee-house painting is one of the mos t impor-
tant branches of Iranian folk painting which is main-
ly identified with the s tories of Karbala despite its 
martial and lyrical themes. The s tructure of coffee-
house paintings is in harmony with the theme of the 
s tories they depict. In other words, the coffee-house 
painting are not a partial representation of an exter-
nal object, but are generally recognized as portraits 
that  depict various scenes of a given event by creat-
ing some sort of link between different events which 
have taken place at different times and places. In 
more concrete words, the painter depicts their favor-
ite themes without regard to time, place, realism, or 
the rules and principles of perspective. These paint-
ings are closely linked to another type of folk art, 
namely narrative and picture narration. The concep-
tual themes of these arts are about good and evil, as 
well as the narrative and depiction of heaven and 
hell. Accordingly, this s tudy aims to unders tand the 
conceptual relationship between the s tructure of pic-
ture narrator’s narrative and coffee-house painting 
and to compare the transformation of imagination in 
two areas of painting and drama. The s tudy seems 
to give rise to the manifes tation of a fresh look at 
the arts of performance and painting together. In this 
regard, by collecting information in a documentary 
manner and using a descriptive-analytical approach, 
while analyzing the visual elements of one of the 
works of coffee-house painting and, accordingly, 
citing the narratives of famous picture narrators, the 
research uses Gilbert Durand’s views regarding the 
nightly constellation of imagination and daily con-
stellation of imagination  to address the central issue 
of the paper which is the transformation of imagi-
nation between painting and dramatic action in pic-
ture narration. The inclination of Durand towards 

Eas tern Islamic mys ticism and her interes t in myth 
led to formulation of the hypothesis that there may 
be similarities between her view and picture narra-
tion. According to Durand, in addition to the results 
leading to the image which forms the imagination, 
the process of imagination begins from the moment 
of receiving the object to its formation in the mind. 
The act of narrating the picture narrative by display-
er transmits it, with the help of human action, from 
the unconscious scope of the imagination diurnal 
regime to the imagination nocturnal regime which 
is conscious. That is, due to being performed in the 
presence of audience, picture narration is much more 
effective and influential. The result was obtained by 
the observation of the audience’s dynamic imagina-
tion through performance, the transformation of the 
regimes from diurnal to nocturnal in three types of 
picture narration and, finally, the observation of the 
nocturnal regime effectiveness compared to diurnal 
regime in picture narration.

Keywords
Imagination, Gilbert Durand, Picture Narration, Noc-

turnal and Diurnal Regimes, Coffee-house painting 
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