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چکیده
سنگ نگاره هاى ساسانى نمودار بخش وسیعى از فرهنگ، روش سیاسى و مذهبى ساسانیان است که هریک براى بیان 
یک مفهوم و واقعه اى صادق خلق شده  است. نظر به اهمیت بافندگى دوره ساسانى در قرون میانه و تأثیرى که بر هنر 
نساجى قدیم داشته، تاکنون نوشته هاى فراوانى درباره بافندگى دوره ساسانى به نگارش در آمده  است. این پژوهشگران در 
بررسى بافته هاى موجود علاوه براستناد به متون تاریخى و دیگر آثار دوره ساسانى به نقوش طاق بستان اهمیت داده و در 
استدلال هاى خود از آن مدد مى گیرند. براى رهگیرى طرح و نقش پارچه هاى آن روزگار، مقاله حاضر به دنبال این پرسش 
ساسانى  پارچه هاى  نقش  و  طرح  شناسایى  به  نسبت  طاق بستان،  سنگ نگاره هاى  نقش  مطالعه  با  مى توان  است: «چگونه 
براساس اصول هنرهاى سنتى ایران در آن دوره اقدام کرد؟» هدف مقاله آن است که به  شیوه تحلیلى- تاریخى و با بررسى 
هفت مورد از نقش برجسته هاى طاق بستان، طرح و نقش پارچه هاى متداول دوره ساسانى را براساس اصول هنرهاى سنتى 
روش  براساس  دیگر  گونه هاى  نقش،  و  طرح  مى دهد افزون برپارچه هاى بدون  نشان  مطالعه  شناسایى کند. نتیجه  ایران 
قابى)، نامتقارن و مستقل(روایى) تقسیم مى شود که معمولاً با  اجراى طرح اصلى به صورت قرینه انتقالى(واگیره اى، انواع 

نقوش گیاهى، جانورى، هندسى، انسانى، جمادى و تلفیقى آرایه بندى مى شد. 
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مقدمه
تاریخى است که در زمان  ساسانى، میراث ارزشمند  منسوجات 
نقش مایه هاى  بیشتر  و  داشت  شهرت  اوراسیا  سرتاسر  در  خود 
تزیینى هنر ساسانى را در آن سوى مرزهاى ایران به صحه گذاشت. 
صدور ابریشم خام و ابریشم ور آمده از چین در جاده کاروان روى 
معروف آسیاى مرکزى یکى از مهم ترین عوامل بازرگانى و تجارت 
و  (بوسایلى  مى رفت  به  شمار  ایران  ثروت  منبع  عمده ترین  که  بود 
میلادى  چهارم  مى نویسد  که  در  قرن  امیانوس1  شراتو،  1389:  99). 
پست ترین مردم روم لباس ابریشمى مى پوشیدند و تمامى ابریشم هاى 
در  هند  و  چین  ابریشم  زیرا  مى شد،  صادر  ایران  از  روم  مصرفى 
انحصار ایران بوده  است(سامى، 1397: 197). ایران در دوره ساسانى 
هنر  زمینه  در  سریع  خیلى  ممتازى،  فرصت  چنین  از  بهره بردن  با 
پارچه ها  این  روى  که  طرح هایى  بیشترین  کرد.  پیشرفت  نساجى 
نقش مى بست، صحنه هاى شکار بود که شاه و درباریانش را مورد 
ستایش قرار مى داد، و در آن همه نوع حیوان از جمله آهو، خروس، 
مرغابى یا کلنگ2 به چشم مى خورد(پوربهمن، 1392: 159-161). 
چون تقریباً هیچ آگاهى واقعى درباره بافته هاى ساسانى، در دست 
متعلق  که  بافته هایى  قلت  است.  دشوار  بسیار  آن  بررسى  نیست، 
(یارشاطر،  مى کند  رقابت  تاریخى  منابع  کمى  با  باشد  دوره  به این 

.(642 :1377
ساسانى،  دوره  از  به جاى مانده  سنگ نگاره هاى  مسیر،  این  در 
دوره  این  در  پارچه  نقوش  و  البسه  انواع  بررسى  در  مهمى  منبع 
تنوع  و  تعداد  کیفیت،  واسطه  به   که  مرجعى  مى آید.  حساب  به 
نقوش آن دوره قابل استناد مى نماید بنابراین این مقاله به دنبال این 
پرسش است : «چگونه مى توان با مطالعه در نقش سنگ نگاره هاى 
پارچه هاى  نقش  و  طرح  شناخت  به  ساسانى،  عصر  در  طاق بستان 
در  جستجو  است که با  اقدام کرد؟» فرضیه آن  رایج در آن دوره 
رونق ترین انواع  پر  از  برخى  حداقل  سنگ نگاره ها،  ظاهرى  صور 
طرح و نقش مورد استفاده در پوشش افراد شناسایى مى گردد. البته 
نگارنده بر این امر آگاه است که سنگ نگاره هاى ساسانى نماینده 
منسوجات طبقات قدرتمند شاهى و درباریان است. با این حساب، 
مقاله حاضر با هدف تعمیق در طرح و نقش پارچه هاى آن روزگار، 

هفت سنگ نگاره را به مطالعه مى گیرد. 
در ضرورت این پژوهش آن که تا پیش از این، طبقه بندى طرح و 
نقش پارچه هاى عصر ساسانى در شیوه اى متناسب با بنیاد آن یعنى 
هنرهاى سنتى صورت نپذیرفته بنابراین این مقاله پس از نیم نگاهى 
به جایگاه و تصاویر سنگ نگاره هاى طاق بستان در عصر ساسانى، 
اوضاع نساجى آن دوره را مورد اشاره قرار مى دهد. آن گاه به یک 
تکیه  منسوجات  نقش  و  طرح  تقسیم بندى  درباره  تکوینى  نظریه 

مى کند و پارچه هاى عصر ساسانى را بر اساس صور حاکم در آن 
عصر به کاوش مى گیرد و نتیجه را در قالب دو جدول عرضه مى کند.

پیشینه تحقیق
درباره سنگ نگاره هاى طاق بستان، منابع متعددى وجود    دارد که 
در قالب کتاب، مقاله و پایان نامه تدوین شده اند از میان منابع قابل 
اعتماد که به بررسى نقوش پارچه ها در سنگ نگاره هاى طاق بستان 
از  ساسانیان  دولت  فروپاشى  تا  سلوکیان  از  ایران  تاریخ  پرداخته، 
سنگ نگاره هاى  بررسى  بر  علاوه  است،  یارشاطر(1377)  احسان 
ساسانى به ویژه طاق بستان، که آن  را کامل ترین و مهم ترین یادگار 
در  بافندگى  هنر  به  نیز  نگاهى  دانسته  برجاى مانده  ساسانى  هنر 
به  که  ، آندره گدار3(1962)  دوران دارد. در کتاب  این 
فارسى برگردانده شده(1377)، به بررسى بافته هاى ساسانى پرداخته 
نقوش  به  اشاره  با  پارچه ها  جنس  و  طرح  رنگ،  از  اطلاعاتى  و 
زمینه  در  توجه  قابل  منابع  از  یکى  است.    کرده  ارائه  طاق بستان 
معرفى نقش و طرح پارچه هاى ساسانى با توجه به سنگ نگاره هاى 
 ، کتاب  طاق بستان 
به بررسى  کتاب نگارنده  است، در این  ریاضى(1383)  محمدرضا 
طرح ها و نقوش ساسانى در سنگ نگاره هاى طاق بستان و نقاشى هاى 
دیوارى ماوراءالنهر پرداخته است. از مقاله هاى موجود در زمینه 
تطبیقى منسوجات ایران  مى توان به مقاله، «بررسى  ساسانى  نقوش 
ساسانى و روم شرقى» از فریناز فربد و محمدرضا پورجعفر(1386)، 
، اشاره کرد که به بررسى نقوش اما خارج از  نشریه 

چارچوب هاى سنتى آن پرداخته شده است. کتاب 
 به قلم سعید نفیسى(1388)، با پرداختن به سنگ نگاره هاى 
طاق بستان و نقوش پارچه هاى آن به طور مجزا، مجموعه اى در خور 
این  نقوش  و  بافته ها  از  ارزشمند  اطلاعاتى  مى توان  و  است  توجه 
از  بعدى،  نمونه هاى  آورد.  به دست  دوره 
و سال(1388)  در  فارسى  ترجمه  با  آپهام پوپ4(1945)  آرتور 
 به قلم رومن گیرشمن5(1951) که به فارسى 
(1389) نیز در دسترس است، هستند که به سنگ نگاره هاى ساسانى 
و اهمیت این آثار در شناسایى تزئینات منسوجات این عهد اشاره 
کرده اند.  به قلم ماریو بوسایلى6 و اُمبرتو شراتو7 
شده، به بررسى منسوجات  ترجمه  فارسى(1389)  که به   (1959)
ساسانى پرداخته و اشاره اى دارد به پارچه ها و نقوش برجامانده از 
آن دوران و تطبیق آن با نقوشى که از طاق بستان به دست آمده  است. 
ساسانى  پارچه هاى  انواع  معرفى  زمینه  در  توجه  قابل  منبع  دیگر 
آرتور  به قلم  کتاب  طاق بستان،  نقوش  و 
کریستن سن8(1944) که به فارسى(1391)برگردانده شده و مى توان 
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اطلاعات با ارزش از تنوع پارچه ها، رنگ هاى به کار رفته و تشریح 
صحنه هاى طاق بستان به دست آورد.   نمونه دیگر، کتاب

، از فریدون پوربهمن(1392) است، که علاوه بر بیان 
روى آنها،  نقوش  و  طاق بستان  آثار  ساسانى،  عهد  در  جامه ها  نوع 
مجزا  مبحثى  در  بانوان  لباس  به  پرداختن  توجه  خور  در  موضوع 
، على سامى که در دو مجلد به چاپ  است. در کتاب 
رسیده، (1393) و (1396)، شرح نسبتاً مفصلى از تاریخ و هنر دوره 
ساسانى بیان شده و نقوش طاق بستان و پارچه هاى این دوره به صورت 
این زمینه، «تأثیر  دیگر در  منفک بررسى گردیده است. مقاله اى 
طالب پور(1394)،  فریده  از  اندلس»  منسوجات  بر  ساسانى  نقوش 
نشریه  است که در آن 
به بررسى نقوش پارچه هاى ساسانى و تأثیر آن بر منسوجات اندلس 
سنتى بررسى  چارچوب هاى  خارج از  شده اما این نقوش  پرداخته 

شده است.
به منظور دست یابى به منبعى از تصاویر سنگ نگاره هاى طاق بستان 
و  موسوى  رسول  از  کتاب   به  مى توان 
کتاب  این  قوت  نقاط  از  کرد،  اشاره  سرافراز(1396)،  على اکبر 
ترسیم نقوش به صورت خطى در کنار تصویر اصلى است. در سوى 
نیز،  ساسانى  جامه هاى  نوع  و  زیورآلات  رنگ،  جنسیت،  دیگر، 
دست مایه بسیارى از پژوهش ها بوده است که از این نمونه مى توان 
، مهرآسا غیبى  به کتاب 
(1395) اشاره کرد. از منابع لاتین نیز علاوه بر کتاب بررسى هنر 

ایرانى از آرتور آپهام پوپ(1960)، مى توان به کتاب 
، از آنا وانزان(2012)، که علاوه 
بر ارائه مطالبى از هنر ساسانى و پارچه بافى، تصاویرى با کیفیت از 

نقوش اردشیر دوم و صحنه شکار گراز ارائه مى دهد، اشاره کرد.
عمده اطلاعات  که  مى دهد  همین شمار اندك نشان  در مجموع 
فارسى موجود درباره بازیابى طرح و نقش پارچه هاى عصر ساسانى 
با  و  علمى  قاعده  از  فارغ  طاق بستان،  سنگ نگاره هاى  به ویژه  و 
رونگارى از یکدیگر سامان یافته است. در میان منابع انگلیسى نیز 
کم تر موردى وجود دارد که قدمى فراتر از منابع فارسى و مطالعات 

موزه اى برداشته باشد.
رسانه  این  در  تحقیق  است  باور  این  بر  نگارنده  حساب  این  با 
هنرى توسط متخصصان علمى این رشته، بسترى فراهم مى آورد تا 
از خلال آن بتوان به بهبود شرایط موجود اقدام کرد. به ویژه آنکه 
به  به هیچ وجه  طرح و نقش پارچه  در این مقاله، طبقه بندى انواع 
تأسى از هنرهاى تجسمى تنظیم نگردیده و به عکس، بنیاد خود را 

در هنرهاى سنتى جستجو کرده است.
روش تحقیق

پژوهش هاى  زمره  در  هدف،  لحاظ  به  مى آید  به دنبال  آنچه 

توسعه اى قرار دارد چرا که با انطباق اصول طبقه بندى هنرهاى سنتى 
طاق بستان،  سنگ نگاره هاى  در  مصور  پارچه هاى  طرح  و  نقش  با 
نسبت به شناسایى آنها اقدام کرده است؛ زیرا نشان مى دهد با تعمیق 
در جزئیات سنگ نگاره هاى طاق بستان مى توان نسبت به رهگیرى 
داده ها  تجزیه وتحلیل  کرد.  اقدام  ساسانى  و نقش پارچه هاى  طرح 
و  مشاهده  با  اطلاعات  گردآورى  و  انجام     مى پذیرد  کیفى  به شکل 
به صورت اسنادى(کتابخانه اى) صورت گرفته و ابزار آن، به برگه 
نیز  مقاله  این  تصویرى  مصادیق  است.  شده  خلاصه  (فیش)  شناسه 
به شکل احتمالى ساده انتخاب شده اند تا هفت نمونه اى که از جامعه 
آمارى بى شمار حجارى هاى ساسانى به عاریت آمده اند، انواع طرح و 
نقش پارچه  آن دوران بر اساس تقسیم بندى رایج در هنرهاى سنتى 

گواهى دهند.
اوضاع نساجى دوره ساسانى  

آخرین  تخت  بر  اردشیر  برآمدن  با  رسماً  ساسانى  دوره  هنر 
فرمانرواى پارتى ایران در تیسفون در سال 226 میلادى آغاز شد. 
اما در واقع هنر دوره ساسانى پیش از این تاریخ در هنرى که در 
داشت  رواج  سرزمین  این  در  پارس  شاهان  فرمانروایى  روزگار 
بین  امپراتورى  سال هاى   .(553  :1377 بود(یارشاطر،  یافته  تکوین 
دوران  میلادى،  پنجم  قرن  اوایل  تا  اول  شاپور  پادشاهى  دوران 
هنر  واقعى  شکوفایى  موجب  امر  این  بود.  داخلى  رونق  و  آرامش 
و معمارى شد که شکوفایى صنعت نساجى نیز بازتابى از آن است 
دیگر  صنایع  از  بافندگى  صنعت   .(67 پورجعفر، 1386:  و  (فربد 
هر  پارچه هاى کتانى، ابریشمى و پشمى و قالى از  پیشرفته تر بود، 
 :1359 همکاران،  و  مى شد(گرانتوسکى  تولید  بیشتر  دیگر  چیز 
هفتم  قرن  در  چینى  مشهور  جهانگرد  تسیانگ9  هیوئن   .(172
بدین گونه  را  ایران  صنعتى  محصولات  و  کشور  اوضاع  میلادى 
شرح مى دهد: «محصولات عمده ایران طلا، نقره، مس، بلورکوهى، 
مروارید ناد رالوجود و مواد گرانبهاى دیگر است. صنعت گران این 
کشور پارچه هاى ابریشمى و پشمى و قالى هاى گرانبها و چیزهاى 
دیگر مى بافند و مسلماً صنعت قالى بافى و پارچه بافى یکى از صنایع 

مهم ایران است»(رضائى، 1378: 109).   
کرد.  شایانى  پیشرفت  هنر  این  دوم  خسرو  پادشاهى  زمان  در 
کتانى،  پارچه هاى  بافت  ابریشم بافى،  وى،  سلطنت  دوره  در 
در  هنرمندان  خود رسید و  والاترین حد  پنبه اى، پشمى و قالى به 
منعکس  خود  آثار  در  را  دربار  رایج  سلیقه  و  بزرگان  ذوق  واقع 
صنعت  مراکز  مهم ترین   .(66 پورجعفر، 1386:  و  مى کردند(فربد 
نساجى در شوش، شوشتر و جندى شاپور در خوزستان قرار داشت، 
ماوراءالنهر  در  و  خراسان  گیلان،  در  هم  دیگرى  مراکز  لیکن 
وصف  تئوفیلاکتوس10   .(99-100  :1388 بود(سامى،  شده  ایجاد 
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گرانبها  جامه هاى  با  که  را،  انوشیروان  جانشین  چهارم  هرمزد 
زربفت  شلوارى  «شاهنشاه  است:  آورده  چنین  نشست،  تخت  بر 
پوشیده بود، که آن  را با دست گلابتون دوزى کرده بودند و بهایى 
دهکده ها  بعضى   .(525  :1363 (کریستین سن،  داشت»  گزاف 
وجود داشت که ساکنان آن منحصراً یکى از پیشه ها را برگزیده 
بدان مشغول بودند. مثلا دردهکده پاللوگتا11 آنجایى که آب هاى 
فرات به منظور آبیارى اراضى تقسیم مى شود، نساجان، قالى بافان، 
گازران12 و محتملاً رنگ رزان زندگى مى کردند (پیگولوسکایا و 

همکاران، 1353: 125). 
پارچه بافان دوره ساسانى، نوآورى هاى زیادى در ارائه طرح ها 
پیچیده،  بافت هاى  تولید  به منظور  و  نمودند  جدید  نقوش  و 
بافته هاى  شناخت  در  دادند.  توسعه  را  بافندگى  دستگاه هاى 
ساسانى، صحنه هاى موجود در طاق بستان، مدرك مهمى محسوب 
لباس  مدل هاى  انواع  و  نقش  و  طرح  زیادى  تعداد  که  مى گردد 
 :1394 (طالب پور،  است  شناسایى  قابل  سنگ نگاره ها  این  در 
جامه  فصلى  هر  براى  مقام  صاحب  مردمان  و  توانگران   .(53
زریدك14  از  خسرو  گوید،  ثعالبى13  داشتند.  خاصى  پارچه  از 
«اما  گفت:  غلام  است،  کدام  جامه  بهترین  پرسید،  خود  داناى 
شطوى  و  توزى17  تابستان  در  و  دبیقى16؛  و  شاهجانى15  بهار  در 
و در پائیز منیر رازى18 و ملحم مرزوى19 و در زمستان خز20 و 
حوصل21 و در سرماى سخت خز آستردار، که میان آن را از قز22 
انباشته باشند» (کریستن سن، 1368: 615). شاپور دوم اسیرانى را 
که در شهر آمد دستگیر کرده  بود، بین شوش و شوشتر و دیگر 
شهرها جاى داد و این مردم انواع جدید ابریشم بافى را در آنجا 
رواج دادند (دیاکانوف و همکاران، 1391: 100). این داستان را 
گویند  نامى  پوسى23  درباره  شهدان»  «کارنامه  در  گزارشى  گویا 
بعدها  و  شوش  در  شاپور  کاخ  به  وابسته  کارگاهى  رئیس  که 
زرى  بافتن  پوسى  کار  مى کند،  تأیید  بوده  لیدان24  کرخادى  در 
حسب  بر  (یارشاطر، 1377: 642-644).  بود  زربفت  ابریشم  و 
نوشته سیدونیوس25 اسقف کلرمن26 منسوجات بافت ایران در قرن 
آنجا  در  و  گل27مى رفته  تا  زمین  مغرب  تمام  به  میلادى  پنجم 

 .(Pope, 1960: 697)مشهور و مورد ستایش بوده  است
خزائن  کلیساهاى   اروپا  از  ساسانى  پارچه ها ى  این  از  بسیارى 
آستانا28،  چون  محوطه هایى  در  باستان شناسى  حفارى هاى  و 
ترکستان، پالمیر29، تورفان30 و      دورااروپوس31، تاریم ترکستان و 

گورهاى آسیاى میانه و آنتى نوئه32 در مصر به دست آمده است.
طاق بستان در  شناسایى  نقوش  جایگاه نقش  سنگ نگاره هاى 

پارچه هاى ساسانى 
شاهان ساسانى بیش از همه اسلاف خود سنن نقوش برجسته روى 

سنگ را که از هزاره سوم ق.م شناخته شده، حفظ کردند. متجاوز 
از سى سنگ نگاره آنان، صخره هاى نجد ایران را مزین ساخته است 
(گیرشمن، 1389: 331). که از این تعداد یک سنگ نگاره در خارج 
از مرزهاى سیاسى ایران و در محلى موسوم به رگ  بى بى در خاك 
افغانستان واقع شده، و سى وچهار سنگ نگاره دیگر درون مرزهاى 
سیاسى ایران امروز کشف شده است(موسوى و سرافراز، 1396: 1). 
هنر سنگ نگاره هاى ساسانى در زمان بهرام اول به اوج رفعت خود 
مى رسد. صفات عالى این هنر در زمان بهرام دوم هم حفظ شد؛ اما 
از قرن چهارم، طرح ریزى حدت خود را از دست داد و ضعیف و 
بى لطف گردید. در حدود اواخر عهد ساسانى نقوش برجسته شکار 
طاق بستان تأثیر قوى نقاشى را در این هنر نشان مى دهد(گیرشمن، 
سنگ تراشى دوره ساسانى قطعاً  1389: 332-333). در میان آثار 
طاق بستان  سنگ تراشى هاى  دقیق تر،  و  مفصل تر  و  مهم تر  همه  از 
بوده  شاهانه  گردشگاه هاى  از  یکى  ساسانیان  زمان  در  که  است 

است(نفیسى، 1388: 237).
نقوشى  و  ساسانى  منسوجات  شناسایى  «براى  مى نویسد:  گیرشمن 
که آنها را زینت مى داد، مطالعه تحلیلى لباس هاى اشخاص در نقوش 
کهن ترین  است.  و ضرورى  دیوارى، اساسى  نقاشى هاى  و  صخره اى 
سند دیوارى شوش است که متعلق به نیمه اول قرن چهارم است. 
اینجا  در  است.  مراجعه  منبع  دومین  طاق بستان  برجسته  نقوش 
نقش  هاى تزئینى نساجان زیادتر مى شود و شکل هاى نمایشى غنى تر 
مى گردد»(ریاضى، 1382: 66). در سنگ نگاره هاى دوره ساسانیان 
لطیف،  بسیار  مى رسد  به نظر  که  است  پارچه هایى  اشخاص  تن  بر 
وگل هایى  نقش ها  آنها  در  و  است  بوده  رنگارنگ  انعطاف پذیر، 
زمینه  این  در  که  سنگ نگاره ها  این  جمله  از  مى انداخته اند. 
جمله  آن  از  است.  طاق بستان  مى دهد،  ما  به  گرانبهایى  اطلاعات 
در روى نقش سواره خسرو دوم در پارچه جامه او شکل اژدهاى 
شده  است  دیده  ساسانى مکرر  که در صنایع  بالدارى دیده مى شود 
(قدیانى، 1384: 233). بسیارى از موضوع هایى که روى پارچه هاى 
عهد ساسانى نقش شده روى نقوش برجسته صخره اى در طاق بستان، 
یا روى بعضى از ظروف فلزى نیز زیاد دیده مى شود، و شباهت میان 
نقوش پارچه ها و نقوش برجسته کار مطالعه پارچه هاى ساسانى را 

آسان کرده است(واندنبرگ، 1390: 225).
تصاویر طاق بستان

این تصویرها در دو غار واقع در طاق بستان یکى از جهات جالب 
توجه و مهم هنر ساسانى را نمایان مى سازند(شیپمان، 1384: 142). 
در این محل، سنگ نگاره هاى بسیار جالب توجهى از دوره ساسانى 
وجود دارد که اگر بخواهیم آنها را بر اساس متغیر «نوع صحنه» 
ذیل  به شرح  سنگ نگاره  پنج  به  تعدادشان  کنیم  بررسى  و  مطالعه 
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اهورامزدا  تاج ستانى اردشیر دوم از خداى بزرگ  مى رسد: صحنه 
سمت  حاشیه  در  سنگ نگاره  این  دشمن(تصویر  1 )،  بر  پیروزى  و 

راست طاق کوچک بستان و بر سینه صخره حجارى شده است. 
این  سوم(تصویر 2)،  شاپور  و  دوم  شاپور  خانوادگى  صحنه 
طاق  در  دوم  اردشیر  سنگ نگاره  چپ  سمت  در  سنگ نگاره 
کوچک قرار دارد. در این حجارى شاپور دوم در سمت راست و 
داده شده که روبروى یکدیگر  سمت چپ نمایش  شاپور سوم در 

قرار گرفته اند.
مختلف  صحنه  سه  شامل  بزرگ،  طاق  سنگ نگاره هاى  مجموع 
اهورامزدا  بزرگ  خداى  از  پرویز  خسرو  تاج ستانى  صحنه  است: 
با حضور الهه آب آناهیتا(تصویر 3)، صحنه شاه سواره و زره پوش 

(تصویر 4) و صحنه شکار شاهى. 
بر  که  پرویز  خسرو  ساسانى  شهریار  صحنه،  این  زیر  بخش  در 
اسب خود شبدیز سوار است. نقش هاى طاق بستان یک جا که خسرو 
پرویز و اسب شبدیز او تصویر شده اند کار هنرمند معرف آفرینش 
تصویر  دراین  شاه  است(زرین کوب، 1388: 527).  واقعى  شاهکار 
سپر و نیزه بلندى در دست و تیردانى بر کمر دارد و در لباس کامل 
رزم با کلاه خود و زره حجارى شده است(ریاضى، 1382: 53-54). 
در اطراف طاق باز سنگ نگاره هایى دیده مى شود که موضوع آنها 
(تصویر  گراز  شکار  صحنه  چپ  سمت  بدنه  در  است  شاه  شکار 
5) و در بدنه سمت راست شکار گوزن(تصویر 6) نشان داده شده 
 است. در این تصاویر وضع شکارگاه هاى سلطنتى آن زمان و لباس ها 
مخصوصاً جلب  که  چیزى  مى دهد.  غیره را نشان  و  شکار  نوع  و 
توجه مى کند پارچه هاى فاخرى است که اشخاص در بر دارند و 

نشان مى دهد که صنعت پارچه بافى و ساختن پارچه هاى قیمتى در 
حاشیه  ترقى داشته  است(پیرنیا، 1386: 285). در  این زمان خیلى 
که  است  رویت  درخت قابل  به شکل  ظریفى  نقوش بسیارى  طاق، 
شاخسار منظم و مرتب آن بر ستون پیچیده و برگ هاى آن مثل 
برگ کنگر است که در بالا به گل شگفت انگیزى ختم مى گردد. 
بر پیشانى طاق و در طرفین هلال یاد شده، تصویر دو الهه پیروزى 
و سرافراز،  است(موسوى  شده  حجارى  (تصویر  7) به سبک یونانى 
براى  که  ریزه کارى هایى  لحاظ  از  نقوش  این   .(34-35  :1396
نمایاندن جزئیات سلاح ها و لباس ها، مخصوصاً لباس شاه و محارم 
جالب  بسیار  شده،  ترسیم  حیوانات  مختلف  حالات  و  دربارین  و 
پارچه ها  طراحى  و  شناسانیدن صنعت بافندگى  لحاظ  از  و  توجه 

حائز کمال اهمیت است.                                              
از  نمونه  چند  در  مصور  پارچه هاى  نقش  و  طرح  خوانش 

سنگ نگاره هاى طاق بستان
در  سنتى  پارچه بافى  دریافت  مى توان  سنتى  هنرهاى  در  غور  با 
وردى  بافندگى  دستگاه هاى  کمک  با  منسوج  تولید  به معنى  ایران 
منقوش  و  طرح دار  معمول  به طور  است  که  دستورى(نقشه بندى)  یا 
به  طرح  نقش،  و  طرح  اصطلاحات  تمایز  داشتن  نظر  در  با  است. 
ساختار بنیادى اجزاى تزیینى است؛ یعنى طرح، ترکیب کلى است 
«طرح،  است.  مشهور  نقش  به  آن  معنى دار  جزء  ساده ترین  که 
استخوان بندى و نظامى اساسى است که نقش ها بر اساس آن چیده 
مى شود. در واقع، ضوابط و معیارهاى ترتیب نقش ها را طرح تعیین 
مى کند» (حصورى، 1385: 79). بر این اساس در طراحى پارچه، دو 
اساس روش اجراى  قابل ملاحظه است: «اولى بر  تقسیم بندى  نوع 
روش  در  است:  ترکیبى  و  نامتقارن  متقارن،  به صورت  که  طرح 

تصویر 1. طاق بستان، حاشیه طاق کوچک، صحنه تاج ستانى اردشیر دوم از 
خداى بزرگ اهورامزدا و پیروزى بر دشمن، دوره ساسانى(نگارنده)

تصویر 2. طاق بستان، طاق کوچک، صحنه خانوادگى شاپور دوم و
شاپور سوم، دوره ساسانى. (نگارنده)

خداى  از  پرویز  بزرگ، صحنه تاج ستانى خسرو   طاق  طاق بستان،  تصویر 3. 
بزرگ اهورامزدا با حضور الهه آب آناهیتا، دوره ساسانى(نگارنده)

تصویر 4. طاق بستان، طاق بزرگ، شاه سواره و زره پوش،
دوره ساسانى (نگارنده)
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تکرار  دورانى  و  انعکاسى  انتقالى،  به صورت  نقوش  قرینه سازى، 
مى گردد. در بعضى طرح ها نیز، نقش ها به صورت نامتقارن و مستقل 
به اجر در مى آید. دومى، مبتنى بر موضوع که طى آن نقش ها به 
انواع انسانى، جانورى، گیاهى، هندسى، جمادى و تلفیقى دسته بندى 
طرح و نقش و با  میان  تمایز  مى شود»(تام سن، 1394: 2). براساس 
نظر به شیوه هاي گسترش نقش در طرح، می توان براساس طبقه بندي 
برآمده از طراحی نقوش سنتی، تقسیم بندي ذیل را براي پارچه هاي 
تاریخی ایران قائل شد (جدول1) و ویژگی هاي هریک را به مطالعه 

گرفت(کاتب و مافى تبار، 1398: 70-71).
نقش،  و  طرح  بدون  پارچه هاى  انواع  بر  افزون  مقاله،  این  در 
گونه هاى دیگر بر اساس روش اجراى طرح اصلى به صورت قرینه 
تقسیم  مستقل(روایى)  و  نامتقارن  قابى)،  انواع  (واگیره اى،  انتقالى 
مى شود، یعنى دسته بندى مختصرى ایجاد مى گردد که اساس آن از 
جنس  از  بافته ها  این  بیشتر  است.  رسیده  میراث  به  سنتى  طراحى 
ابریشم هستند و به  شیوه مرکب– جناغى بافته شده اند. ابریشم ها 
را برپایه زمینه هاى فنى آنها مى توان به دو گروه اصلى بخش کرد. 
گروه نخست، گروه اسلوبى ریزبافتى را تشکیل مى دهند که به دو 
سیماى فنى بسیار دقیق نیز شناخته مى شوند: کاربرد انحصارى تار 
سایه اندازى عرصه هاى کوچک با  شیوه  و پودهاى سرخ روشن و 

تیره  پود  یک  میان  گذرهاى 
دوم  گروه  روشن.  یک  و 
و  نقش مایه ها  از  جنگى 
و  شمار  در  دگرگونى هایى 
رنگ تار و پودهاى اصلى را 
باز مى نماید(یارشاطر، 1377: 
649-645). در دوره ساسانى 
با  روایى  پارچه هاى  انواع 
نمایش  قبیل:  از  موضوعاتى 

شاه و یا بزرگان در حال شکار حیوانات وحشى، پیروزى در جنگ 
و بازگشت پیروزمندانه امپراتور تولید مى گردید که این طرح ها در 
نقوش طاق بستان قابل رهگیرى نیست اما در سایر آثار به جاى مانده 

در آن دوران قابل مشاهده است.
بدون طرح و نقش 

یکى از ویژگى هایى که    در    تعدادى   از  جامه ها به  چشم   مى آید،   
بهره بردارى از    پارچه هاى   تک رنگ بدون طرح و نقش است که با 
سنگ هاى قیمتى و شال تزیینى، آرایه بندى شده  است(تصویر 8). در 
تصویر طاق بستان خسرو دوم یک رداى سلطنتى بر تن دارد که شبیه 
ردایى است که در افسانه ها آمده و با رشته هاى زرین بافته شده و با 
مروارید و یاقوت تزیین یافته است(بوسایلى و شراتو، 1389: 102). 
در صحنه اعطاى منصب به خسرو پرویز، آناهیتا پیراهن پرچین 
پیراهن  این  در  دارد.  تن  به  است،  دراپه دار  آن  پایین  که  بلندى  و 
جز در قسمت نوار یقه و سر آستین ها نقش دیگرى ندارد(ریاضى، 
شاه مروارید هاى  قرمز و لاجوردى لباس  زمینه  بر   .(193 :1382
گرد و اشکى دوخته شده است(آورزمانى و جوادى، 1395: 65). 
در سنگ نگاره شاپور دوم و شاپور سوم، نقوش از  روبه رو حجارى 
دو  هر  برگشته،  یکدیگر  به طرف  چهره هایشان  ولى  است،  شده 
پادشاه شلوار بدون طرح چین دارى برپا و گردنبند برگردن دارند. 
بقیه  سردسته ها  از  غیر  صحنه،  چپ  سمت  فیل سواران  گروه  در 

تصویر 7. طاق بستان، حاشیه طاق بزرگ، الهه پیروزى، دوره ساسانى(نگارنده)

تصویر 6. طاق بستان، صحنه شکار گوزن، دوره ساسانى(نگارنده)

تصویر 5. طاق بستان، صحنه شکار گراز، دوره ساسانى(نگارنده)  

جدول 1. طبقه بندي انواع پارچه بر اساس اصول هنرهاي سنتی
 (کاتب و مافى تبار، 1398: 71).

تصویر 8. تکه پارچه پشمى مربوط به 
دوره ساسانى، قرن ششم میلادى، موزه 

(URL 1)متروپولیتن
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افراد لباس هاى بدون طرح و نقش به تن دارند. این 
موضوع در گروه فیل سواران حاشیه سمت راست 
صحنه و افرادى که در پایین همین حاشیه، مشغول 
نیز  هستند،  گرازها  قطعه قطعه کردن  و  سلاخى 

صدق مى کند (ریاضى، 1382: 108-109).
واگیره اى 

شیوه اجراى نقوش به صورت قرینه و یک نقش 
واگیره  به  امروزه  که  متداخل،  و  شونده  تکرار 
است  چشم گیر  ساسانیان  آثار  در  دارد،  شهرت 
که  سنگ نگاره هایى  از  (تام سن،  1394:   19). 
باید  است  ملاحظه  قابل  آنها  در  واگیره اى  طرح 
به تن پوش نوازنده نشسته در سمت راست شاه در 
صحنه شکار گراز(تصویر 9) اشاره کرد، که سه 
قلبى شکل  گل هاى  مانند  شکفته  گل  موتیف  نوع 
گل هاى  با  کوچک ترى  شکوفه هاى  و  بزرگتر 
ظریف  و  زیبا  طرح  دارد.  داخل  به سمت  شده  تا 
زینت  را  چنگ نواز  لباس  سراسر  گل دار  گیاه 
بخشیده است(ریاضى، 1382: 104). در پارچه هاى 
ساسانى، نقوش حیوانى و گیاهى نه تنها در مدالیون 
تنظیم شده اند بلکه در توالى هاى طولانى و متقارن 
پارچه  تکه  در  که  همان طور  شده اند،  مرتب  نیز 
 Vanzan,)ابریشم(تصویر10) نشان داده شده  است

.(2012: 190

در موتیف هاى پرنده سردسته ردیف دوم فیل سوار 
در صحنه شکار گراز پرنده ها بطور زیگزاگ قرار 
گرفته اند و نه در خطى افقى. در قایق رقصندگان، 
خدمه این گروه نقوش پرندگان، مشابه پرندگان، 
موتیف هاى  و  بزرگ تر  اما  گراز  رم دهنده هاى 
به  طاووس  نقش  جمله  از  زیباترى  و  پیچیده تر 
 صورت متقارن یا افقى قابل رویت است. در سمت 
چپ صحنه در پشت سر قایق شاه، طرح زیر جامه 
قلبى  گل هاى  داراى  چپ  سمت  چهارم  نوازنده 
زیگزاگى  و  متقارن  به صورت  که  است  پر  چهار  

پراکنده شده  است(ریاضى، 1382: 86-93).
انواع قابى (قاب قابى، خشتى، بندى)

از  نمونه هایى  طاق بستان،  سنگ نگاره  هاى  در 
گونه هاى  که  مى آید  به چشم  منقوش  پارچه هاى 
بر  خشتى  و  قاب قابى  شبکه بندى شده  طرح  متکثر 
آنها حاکم است و نوع بندى آن قابل رویت نیست. 

منابع  سایر  از  آمده  به دست  مستندات  طبق  حتى 
منسوجات ساسانى، در میان طرح هاى قرینه انتقالى 
مورد استفاده در این دوره، انواع قابى، پرکاربردترین 
پیشینه  واقع  در  و  است  پارچه  طراحى  در  شیوه 
باز  ساسانى  دوره  به  ایران  در  قابى  طرح  انواع 
مى گردد. در کلیت طرح قابى آن روزگار، خطوط 
گونه اى  بر  مشتمل  نقشى  معمولاً  حامل،  هندسى 
دربر  را  انسانى  گاه  و  تلفیقى  جانورى،  گیاهى، 
بیان  در  اما  مى گردد  تکرار  سطح  در  و  مى گیرد 
دقیق تر، اگر شبکه سازى با صورت بندى هاى مدور 
یا بیضوى تعریف شود(تصویر 11)، به آن قاب قابى 
متراکم  و  پیوسته  هندسى  ساختار  در  اگر  گویند. 
گره سازى  هم چون  زاویه دار  خطوط  با  شطرنجى 
ایجاد  زنبور  لانه  شبیه  صورتى  و  بگیرد  شکل 
و  مى نهند  آن  بر  خشتى  عنوان   ،(12 کند(تصویر 
در نهایت اگر شالوده و اساس این شبکه متداخل با 
خطوط نرم و رقصان اسلیمى باشد، نام بندى بر آن 
مى گذارند، که نشانه اى دال بر حضور این طرح در 
دوره ساسانى به دست نیامده است.                                                                      
بزرگ،  طاق  در  شاه  تن پوش  پارچه  نقوش  در 
چرخ وار  منقش  دایره هاى  یا  شمسه ها  با  سیمرغ 
دور مروارید، نقش شده  است(غیبى، 1395: 232). 
طرح لباس قایقران، قایق شاه در صحنه شکار گوزن 
به خوبى حفظ شده است، این طرح ها را پرنده هایى 
درون قاب قلبى شکل در شبکه هاى مورب تشکیل 
مى دهند نقوش قلبى شکل بین دو خط حاشیه قرار 
با  گلى  هم،  با  شبکه ها  تماس  نقطه  در  گرفته اند 
چهار گلبرگ قلبى شکل درون دایره اى قرار دارد 

(ریاضى، 1382: 97). 
پارچه  قطعه  یک  لنینگراد33  آرمیتاژ  موزه  در 
پارچه  این  روى  که  است  موجود  قلاب دوزى 
خروس بزرگى با رنگ هاى مختلفى درون دایره اى 
موزه  در  دیگرى  پارچه  قطعه  شده  است.  نقش 
بستن  براى  قبلاً  که  است  برلن  گونت گورب34 
دوایرى  آن  روى  و  مى رفته  به کار  مقدس  اشیا 
شده  ترسیم  گراز  سر  آن  داخل  که  است  منقوش 
قطعه  چهار  از  یکى   .(198  :1397 است(سامى، 
ابریشم که در موزه دولتى برلین نگهدارى مى شود، 
با طرح مشبک لوزى شکل تزنین شده و هر خانه 
شکل است،  حاشیه که متشکل از نقش مرواریدى  یا یک ردیف 

دوره  ابریشمى،  تکه پارچه   .10 تصویر 
ساسانى، قرن ششم میلادى، موزه ملى قرون 

(Vanzan, 2012: 190)وسطى پاریس

تصویر 9. طاق بستان، نقش تن پوش 
چنگ نواز در صحنه شکار گراز، دوره 
ساسانى(محمدى فر و امینى، 1394: 308)

تصویر 11. پارچه ابریشمى، طرح قاب قابى، 
 (URL 1)دوره ساسانى، قرن پنجم تا هفتم

تصویر   12.    پارچه    ساسانى،    طرح خشتى، 
(URL 1)حدود 260 میلادى

تصویر 13. دیوارآویز پشمى با طرح 
داستانى، شواهد آنتى نوئه، دوره ساسانى 
 Musee ،اواخر قرن 6 و اوایل قرن ٧
Des Tissus، لیون فرانسه (نگارنده)
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خانه ها  از  کدام  هر  داخل  است.  گردیده  مشخص 
یک در میان با نقش یک مرغابى و یک برگ نخل 
 :1387 پوپ،  و  است(اکرمن  شده  آراسته  بادبزنى 

.(826
داستانى

در سنگ نگاره هاى طاق بستان مدرکى دال بر وجود 
طرح داستانى یافت نشد اما سایر مستندات موجود 
ساسانى  دوره  در  پارچه ها  این  وجود  از  حاکى 
نیویورك  متروپلیتن35  موزه  در  است(تصویر   13). 
است  سوریه  بافت  که  دارد  وجود  حریرى  تکه 
ولى طرح و نقش ساسانى دارد. نقش روى این تکه 
شکار است و دو شکارچى سواره با  حریر مناظر 
تیر وکمان که هر یک شیرى را هدف قرار داده اند، 
در درون دایره نقش شده  است(سامى،  1397:  199). 
مرکزیت این طرح ها در پارچه ساسانى به شخص 
شاه بر مى گشت، که معمولاً شاه را در حال شکار 
(فربود و پورجعفر، 1386:  نشان مى داد  جنگ  یا 
70). این قبیل طراحى ها از مشرق  زمین شروع شد 
و سپس بافندگان رومى از آن اقتباس کردند(سامى، 

  .(198 :1397
از منظر نقش 

پارچه هاى  براى  طبقه بندى  حصول  به  توجه  با 
موجود در سنگ نگاره هاى طاق بستان، مشتمل بر 
بدون  طرح، واگیره اى و انواع قابى، اینک مى توان 
نقوش کاربردى در بستر آنها را به لحاظ موضوعى 
تلفیقى  و  جمادى  هندسى،  گیاهى،  جانورى،  به 
تقسیم کرد. البته در مستندات تصویرى طاق بستان 
مصادیق  سایر  در  اما  نشد  یافت  انسانى  نقوش 

تصویرى ساسانى، نقوش انسانى هم قابل تعریف است. در آرایه هاى 
تزئینى طاق بستان، نقوش جانورى و گیاهى برترى شاخصى نسبت 

به سایر نقوش دارند.
نقوش گیاهى 

طاق بستان  سنگ نگاره هاى  در  نشان داده شده  پارچه هاى  در 
مى خورد(تصویر  به چشم  گیاهى  نقوش  از  متنوعى  مجموعه 
سنگ نگاره هاى  در  را  زندگى  درخت  طرح هاى  مى توان   .(14
طاق بستان یافت. نقش گل هاى چهار پر، هشت پر، چهار پر قلبى 
نقوش  از  نمونه اى  متقارن  برگى هاى  سه  (رزت)،  پر  پُر  شکل، 
زینت  گاهى   .(110-122 است(ریاضى، 1382:  طاق بستان  گیاهى 
جامه ها گل هاى چهار پر بود، که به اقسام مختلف آنها را ترتیب 

شطرنج  صفحه  به صورت  یک جا  در  داده اند، 
هم  گاهى  لؤلؤ،  و  جواهر  به شکل  جایى  در  و 
دوخته اند  حقیقى  مروارید  پارچه  روى  در  شاید 
کلى  به طور  (کریستین سن،   1368:   613-614). 
طاق بستان  سنگ نگاره هاى  در  گیاهى  نقوش 
روى لباس هاى شاه و  به عنوان تزئین کلى منحصراً 
نوازندگان به کار رفته اند و کم تر از نقوش حیوانى 
تکرار شده اند. در زمان ساخت طاق بستان، به نظر 
گلدوزى  را  گل ها، آنها  بافتن  که به جاى  مى رسد 

مى کرده اند(ریاضى، 1382: 123).
نقوش جانورى 

ماکیان،  آبى،  پرنده هاى  گراز  شکار  صحنه  در 
نقوش  این  شده اند.  ترسیم  عقاب  و  درنا  طاووس، 
ساسانى،  شیوه اى  در  پارچه  طرح هاى  به عنوان 
داراى اهمیت بوده و بر لباس افراد رم دهنده، لباس 
خدمه  ایستاده و خدمه قایق شاه قابل مشاهده است 
در  که  زنانى   .(124 15)(ریاضى، 1382:  (تصویر 
هستند،  قایق ها  پاروزن  طاق بستان  گراز  شکار 
گراز  سر  که  دوایرى  به   منقش  بردارند  در  جامه 
در آنها ترسیم شده  است، یک قطعه از منسوج عهد 
ساسانى با همین نقش در موزه حرفه هاى هنرى برلن 

محفوظ است (کریستین سن، 1368: 614).
پارچه  قطعه  چند  نیویورك  متروپلیتن  موزه  در 
مربوط به دوره ساسانى وجود دارد که یک قطعه 
آن داراى نقش اردکى است که گردنبندى به منقار 
گرفته است. علاقه ایرانیان قدیم به تصویر حیوانات 
و  است  مشهود  نیز  آنها  منسوجات  در  پرندگان  و 
گاو  اسب،  مرغابى،  غاز،  خروس،  عنقا،  اشکال 
بالدار، گراز وحشى و قوچ در نقش آنها به کار رفته است (سامى، 
1397: 199). از معروف ترین بافته هاى این گروه ابریشم هاى قوچ 
به دست آمده از قبرستان آنتى نوئه و ابریشم سر گراز مکشوفه از 

آستانه در آسیاى میانه است (یارشاطر، 1377: 645-648).
نقوش هندسى 

پرویز،  خسرو  دیهیم بخشى  مراسم  در  اهورامزدا  لباس  نقاش 
تزئینات  معمولاً  متوالى  دوایر  است.  دایره  سه  از  مرکب  طرحى 
لباس  فرعى  تزئینات  نوازنده،  زنان  جامه  مربع  طرح  در  حاشیه 
یافت  فرش ها  لبه  و  شاه  لباس  حاشیه  و  آستین ها  سر  خدمه، 
جاى  دوایر  بین  دوتایى  مرغ ها  موتیف  مواقع  از  بعضى  مى گردد. 
داده شده  است. نقش نقاط کوچک کروى بر روى چکمه سردسته 

تصویر 14. بازآفرینى نقوش گیاهى 
طاق بستان، دوره ساسانى(آورزمانى و 

جوادى، 1395: 192)

تصویر 15. بازآفرینى نقش لباس 
فیل سوران رم دهنده گرازها، دوره ساسانى 

(آورزمانى و جوادى، 1395: 188)

 تصویر 17. پارچه ابریشمى با نقوش 
انسانى، مبدأ ساسانى یا سغدى، قرن 

(Feltham, 2010: 4)هشتم

تصویر 16. بازآفرینى نقوش هندسى 
طاق بستان، دوره ساسانى(آورزمانى و 

جوادى، 1395: 103)
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فیل سوار قابل مشاهده است. در حاشیه پایین لباس 
ملازم کنارش نقوش به شکل مربع نیز قابل  شاه و 
است(تصویر 16)(ریاضى،  1382:   134- رویت 
131).   موضوع هاى   نقوش زربفت هاى ساسانى بیشتر 
به صورت قرینه سازى درآمده است. این موضوع ها 
و  است  یافته  ترکیب  هندسى  خطوط  از  گاهى 
است(واندنبرگ،  نباتات  به  مربوط  نیز  گاهى 

.(225 :1390
انسانى 

در مستندات تصویرى طاق بستان نشانه اى دال بر 
حضور آن به دست نیامد اما براساس دیگر شواهد 
ساسانى  پارچه هاى  در  نقوش  این  از  نمونه هایى 
موجود است(تصویر 17). تألیفات سمیرنوف36 و 
اُربلى37، تعداد زیادى قاب و قدح را نشان مى دهند 
سوارانى  که  شده  نقش  صحنه هایى  آنها  در  که 
هستند  بزکوهى  یا  گراز  گورخر،  شکار  مشغول 
و گاهى به حیوانات درنده حمله مى کنند یا مورد 

حمله آنها واقع مى شوند(گدار،  1377: 301). ابن خلدون مى گوید 
مى کردند،  نقش  را  همایونى  تمثال  عادتاً  شاهانه  خلعت هاى  در 
یا تصاویرى مى بافتند که  علائم    سلطنتى   را    در   بر    داشت(ریستن سن: 
حیوانات،  با  آدم ها  جنگ  و  شکار  صحنه هاى   .(537  :1368
در وضعى که حجارى ها و آثار قلم زده ایرانى را تزئین کرده و 
بدون تغییر و به  همان طرز هم پارچه هاى ابریشمین را که بنام 
هستند  ایرانى  که  گویند  را  منسوجاتى  هم  و  معروفند  بیزانسى 
تزئین نموده اند(گدار، 1377: 298).                                         

تزئینى 
جامه  تنوع بسیارى در پارچه لباس شاهان و لباس خدایان و 
مى رسد.  به  نظر  هستند،  مختلف  حجارى هاى  در  که  فیل بانان، 
که  ابر،  لکه هاى  از  است،  عبارت  جامه ها  زینت  گاهى 
چینى  آثار  از  و مأخوذ  گویند،  نیکبختى»  «ابر  آن   را  اصطلاحاً 

است(کریستین سن، 1368: 613). 
که  می گیرد  قرار  گروه  این  در  نیز  مواج  روبان  مانند  نمادي 
معمولاً بر گردن حیواناتی مانند قوچ و اسب حک شده است و 
یا به حلقه سلطنت متصل است که نمادي از فرهمند بودن این 
موجودات است و این نوارها هویتی کیهانی نیز داشته اند(مرندى 
به عنوان  هلال،  نقش  مى رسد  به نظر   .(75  :1397 محمودى،  و 
سمبل ماه همواره در آسیاى جنوب غربى مورد توجه بوده است. 
کوچکى  علائم  به صورت  ماه،  طرح  طاق بستان  سنگ نگاره  در 
در دوایر متوالى مورد استفاده قرار گرفته است(تصویر 18). در 

صحنه شکار گراز، تنها لباس ملازمى که تیردان 
به دست دارد و در کنار شاه در قایق ایستاده، مزین 
به این طرح است (ریاضى، 1382: 133-132). در 
چلیپاى  شکل  خانوادگى  نشان هاى  و  علائم  میان 
قرص خورشید با شعاع  چهار پر و گل پنج  پر و 
است(نفیسى، 1388:  فراوان  نیز  ماه  و  ستاره38  و 

.(222
تلفیقى 

در صحنه شکار گراز در سنگ نگاره  طاق بستان، 
شاه که در قایق ایستاده، لباسش داراى نقش اژدها 
است(تصویر 19)، که آن را هیپوکامپ مى خوانند. 
اژدهاى  از  مأخوذ  که  است،  خیالى  حیوانى  این 
چینى است، همین نقش در جامه خسرو پرویز، که 
سوار بر اسب است هم دیده مى شود(کریستین سن، 
با  شاه  لباس  سیمرغ هاى  مقایسه  با   .(614 :1368
دیوار  در  اسب  بر  سوار  شاه،  شلوار  سیمرغ هاى 
داخلى، متوجه مى گردید که نقش دوم ظریف تر و 
پیچیده تر از نقش اول است(ریاضى، 1382: 130). 
در موزه واتیکان تکه پارچه اى است که شکل پرنده خیالى به نام 
سیمرغ یا عنقا در یک دایره حاشیه دار روى آن نقش شده و تمام 
روى پارچه با این تصویر و نقوش دیگرى منقوش است. در روى 
پارچه موزه فلورانس شکل عنقایى که تنه آن به شکل نیم تنه شیر 
است، طراحى شده، ولى روى پارچه موزه آلبرت ویکتوریا39 همان 
پرنده با دمى مثل دم طاووس نقش شده است (سامى، 1397: 198). 
گوسفند بال دار در حال راه رفتن و با جزئیات ناتمام از پهلو یکى از 
عناصر تزئینى لباس قایق ران سمت راست شاه در سنگ نگاره شگار 
آنتى نوئه  از  که  است  پارچه اى  نظم  شبیه  ترتیب  این  است.  گراز 

درمصر کشف شده است(ریاضى، 1382: 128).
 چند قطعه پارچه دیگر، که در دوره ساسانى باقى  مانده، صورت 
پادشاهى را در شکارگاه نشان مى دهند، که سوار بر اسبى بالدار با 
مرکب عجیبى است و در پیرامونش صورت جانوران  گوناگون من
ظماً    رسم    گردیده    است(کریستین سن،    1368:    614). نقش جانورهاى 
خیالى و موهوم اسب شاخ دار، سیمرغ، اژدهاى بالدار و گاو بالدار 
روى  است.  فراوان  بافندگى  و  گچ برى  و  نقره سازى  در  که  هم 

مهرهاى ساسانى بسیار قابل رویت است(نفیسى، 1388: 222).
نتیجه گیرى

به طور کلى صنعت پارچه بافى ساسانى و به تبع آن، طرح و نقش 
کمبود  به علت  است.  بوده  چشم گیرى  پیشرفت  داراى  پارچه ها 
به  آن که  به جز  نمى ماند  راهى  دوره  آن  از  باقى مانده  پارچه هاى 

تصویر 18. طاق بستان، نقش لباس 
ملازم شاه در صحنه شکار گراز، دوره 
ساسانى(محمدى فر و امینى، 1394: 308)

تصویر 19. بازآفرینى نقش سیمرغ بر 
لباس شاه در صحنه شکار گراز، دوره 

ساسانى(آورزمانى و جوادى،
(196 ،1395
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جدول2. فراوانى طرح پارچه در دوره ساسانى بر اساس سنگ نگاره هاى طاق بستان

URL: 2
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یکى از بارزترین هنرهاى آن روزگار یعنى سنگ نگاره ها رجوع 
داشت. البته این سنگ نگاره ها به دلیل تمرکز بر تصویرنمودن شاه 
محدودیت  نوعى  مردم،  عامه  پوشش  به  توجه  عدم  و  درباریان  و 
از  یکى  هم  باز  وجود  این  با  اما  مى کند  ایجاد  هدف  جامعه  در 
در  است.  ساسانى  نقوش  و  طرح  شناسایى  در  راه ها  مطمئن ترین 
قابل  نقش  شصت وپنج  و  پارچه  طرح  بیست وپنج  حدود  آثار  این 
رویت است که حاکى از اهمیت این سنگ نگاره ها، به عنوان منبعى 
ارزنده است. هم چنین به سبب مطابقت نقوش بعضى از پارچه هاى 
دوره  لباس هاى  نقوش  با  اروپا  کلیساهاى  در  باقى مانده  ابریشمى 

جدول 3. فراوانى انواع نقش  پارچه در دوره ساسانى بر اساس سنگ نگاره هاى طاق بستان 

تزئینى

در  طاق بستان  سنگ نگاره هاى  عمل  دقت  و  طاق بستان  در  ساسانى 
بافندگى  صنعت  شناسانیدن  لحاظ  از  و  لباس ها  جزئیات  نمایاندن 
و طراحى پارچه، این آثار حائز کمال اهمیت است. مطلب دیگر، 
هنر سنتى،  است. مطابق با اصول  تمایز میان واژگان طرح و نقش 
آن  معنى دار  جزء  کوچک ترین  به  نقش  و  کلى  ساختار  به  طرح 
تفسیر مى شود. با این حساب، انواع طرح بر اساس شیوه گسترش به 
واگیره اى، انواع قابى، محرمات، افشان، کتیبه اى، روایى، محرابى و 
ترنج دار قابل تقسیم است. گونه هاى متنوع نقش نیز بر پایه موضوع 
جمادى، هندسى  گیاهى،  انسانى، جانورى،  دسته هاى  و مضمون به 
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16. نوعى دبیاى لطیف منصوب به دبیق
17. شهرى بود در خوزستان و بهبهان و پارچه اى که در آنجا بافته 

مى شده را توزى مى گفتند(همان: 200).
18. پارچه ابریشم دورو

19. جامه دو پوده(همان: 201)
20. پوست جانورى مثل سمور که اغلب سیاه است و به ترکى به 
آن قراخز گویند و نظامى آن را روباه رنگین خوانده است(همان: 

.(201
21. حوصل جمع حوصله، کلمه اى عربى و نام مرغ سفیدى است 
که اکثراً بر کناره آب ها نشسته و چون حوصله زیاد دارد بر واحد 

اطلاق جمع کردند و حواصل گفته اند(همان: 201).
22. قز کلمه فارسى ابریشم خام و عربى آن قزبه با تشدید است 

(همان: 201).
23. Possy

24. شهرى در شمال شهر شوش
25. Sidonius Apollinariss

26. Clermont

Gaul .27، فرانسه
Astana .28، نام محوطه باستانى در سین کیانک، ترکستان چین 

(ریاضى، 1382: 159)
29. نام پایتخت حکومت محلى پالمیر در سوریه(همان: 163)

30. تورفان یا طرفان شهرى واحه اى و مرکز ولایت تورفان در 
شرق ناحیه خودگردان سین کیانگ(ترکستان شرقى) در چین است 

.(URL: 3)

Dura Europoas .31، شهر باستانى در سوریه (ریاضى، 1382: 
(160

Antinoe .32، شهرى در مصر که از قبرستان هاى آن پارچه هاى 
فراوانى به دست آمد(همان: 34).

33. Hermitage Museum

34. Guntgeverbe Museum

35. Metropolitan Museum

36. Smirnov

37. Orbeli

38. ستاره محاط در دایره، به عنوان علامت شاخصه کارگاه هاى 
پورجعفر، 1386:  و  بود(فربود  سلطنتى  حیوانات  و  ایرانى  نساجى 

.(75
39. The Victoria and Albert Museum 

منابع فارسى

نشان  طاق بستان  سنگ نگاره هاى  است.  شده  دسته بندى  تلفیقى  و 
اقسام  سایر  حضور  امکان  به رغم  عهد  این  پارچه هاى  در  مى  دهد 
از جمله طرح داستانى در سایر آثار به جاى مانده از این دوره، تنها 
طرح  بدون  همین طور  و  قابى  واگیره اى،  طرح  هاى  وجود  به  باید 
شهادت داد که مسلماً به جهت استفاده در پوشش شاه و سایر افراد 
دربار در سنگ نگاره هاى طاق بستان مجال حضور یافته اند. از جهت 
حضور  چند با نظر به تکه پارچه   هاى به جاى مانده،  نقش نیز هر 
نقش انسانى در این دوره مسجل است اما بر اساس همان نمونه ها 
و همین طور سنگ نگاره هاى طاق بستان، برترى با نقوش جانورى و 
گیاهى است بدین ترتیب مداقه در هفت نمونه از سنگ نگاره هاى 
عصر ساسانى نشان مى دهد در این روزگار، عمومیت کلى پارچه ها 
با طرح هاى واگیره اى، انواع قابى و بدون طرح است و نقش قالب 
گیاهى و حیوانى و یا در مواردى هندسى، جمادى، تلفیقى است. با 
توجه به تمرکز این مقاله بر طبقه بندى برخاسته از بستر هنرهاى 
سنتى، این شیوه تقسیم انواع طرح و نقش پارچه، ظرفیت آن را دارد 
ایرانى  دست بافت  منسوجات  اندازه  به  را  خود  بررسى  دامنه  که 
و  نقش  بررسى  دیگر،  سوى  از  دهد.  گسترش  مختلف  اعصار  در 
طرح منسوجات ادوار مختلف ایران بر اساس صور به جاى مانده در 
معمارى «گچ برى»، موضوع دیگرى است که تا پیش از این مورد 
مداقه ضابطه مند قرار نگرفته است، بنابراین مجموع این دو کیفیت، 

دست مایه مناسبى براى پژوهش هاى آتى فراهم مى  آورد.

پى نوشت
 1. Ammianus Marcellinus (325-330 A.C)

2. درنا
3. Andre Godard (1881-1965)

4. Arthur Upham Pope (1881-1969)

5. Roman Ghirshman (1895-1979)

6. Mario Bussagli (1917-1988)

7. Umberto Schrato

8. Arthur Emanuel Christensen (1875-1945)

9. Hwan Tsang; Xuanzang (602-664 A.C)

10. Theophylact Simocatta

تقسیم  اراضى  آبیارى  به منظور  فرات  آب هاى  که  جایى   .11
مى شود (پیگولوسکایا و همکاران، 1353: 125).

12. شوینده الیاف کتان
13. ابومنصور عبدالملک ثعالبى، شاعر، لغوى، کاتب و تاریخ نگار 

(URL:3)ایرانى عرب زبان
14. غلام داناى خسرو پرویز(سامى، 1397: 200)

15. پارچه ظریفى که در مرو بافته مى شد.
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اکرمن، فیلیس و پوپ، آرتور. آپهام(1387)، 
، ترجمه نجف دریابندرى، ج 2، 

علمى و فرهنگى، تهران.
شهره(1395)،  جوادى،  فریدون و  آورزمانى، 
، نظر، تهران.

 ، بوسایلى، ماریو و امبرتو، شراتو (1389)، 
ترجمه یعقوب آژند، چاپ سوم، مولى، تهران.

 ، پیرنیا، حسن(1386)، 
دبیر، تهران.

پ؛  م؛ یاکوبوسکى، آ. یو؛ پطروشفسکى، اى.  پیگولوسکایا، ن. 
م(1353)،  ل.  استرویوا،  و  م  آ.  بلنیتسکى، 

کشاورزى،  کریم  ترجمه   ،
چاپ سوم،: پیام، تهران.

ترجمه   ، فریدون(1392)،  پوربهمن، 
هاجر ضیاءسیگارودى، چاپ سوم، امیرکبیر، تهران.

چهاردهم،  چاپ   ، منصور(1394)،  تام سن، 
چاپ و نشر کتب درسى، تهران.

، چاپ دوم،  حصورى، على(1381)، 
چشمه، تهران.

پیتر؛  آورى،  مینورسکى؛  آرتور؛  کریستین سن،  م؛  دیاکانوف، 
على  شمیم،  جواد؛  مشکور،  عبدالحسین؛  زرین کوب،  ن؛  فراى، 

اصغر؛ بیانى، شیرین و هروى، جواد(1391)، 
، به کوشش ندا حسینى، چاپ دوم، ژرف، تهران.

عبدالعظیم(1378)،  رضائى، 
، چاپ دهم، ج2، دُر و اقبال، تهران.

محمدرضا(1382)،  ریاضى، 
، گنجینه هنر، تهران.

 ، زرین  کوب، عبدالحسین(1378)،
چ یازدهم، امیرکبیر، تهران.

سمت،  چهارم، ج 1،  ، چاپ  سامى، على(1397)، 
تهران.

، چاپ سوم، ج 2، سمت،تهران. سامى، على(1393)، 
،  کیکاووس  شیپمان،   کلاوس(1384)،    

جهاندارى، فروزان روز، تهران.
منسوجات  بر  ساسانى  نقوش  تأثیر  فریده(1394)،  طالب پور، 
، پاییز، سال  اندلس، 

7، شماره 25، 45-72.
 ، مهرآسا(1395)،  غیبى، 

چاپ ششم، هیرمند، تهران.
بررسى   تطبیقى  محمدرضا(1386)،  پورجعفر،  و  فریناز  فربود، 

، پاییز، شماره  منسوجات ایران ساسانى و روم شرقى، 
.65-76 ،31

عباس(1387)،  قدیانى، 
، فرهنگ مکتوب، تهران.

ترجمه   ، آرتور(1391)،  کریستین سن، 
رشید یاسمى، چاپ سوم، دنیاى کتاب، تهران.

شیوه هاى  بازخوانى   ،(1398) آمنه  مافى تبار،  و  فاطمه  کاتب، 
 ، ایران،  تاریخى  پارچه هاى  نقش  و  طرح  طبقه بندى 

تابستان، سال 11، شماره 2(پیاپى 23)، 67-80.
چاپ  حبیبى،  بهروز  ترجمه   ، آندره(1377)،  گدار، 

سوم، دانشگاه شهید بهشتى، تهران.
گرانتوسکى، ا. آ؛ داندامایو، م. آ؛ کاشلنکو، گ. آ؛ پتروشفسکى، 
، ترجمه  اى. پ؛ ایوانف، م. س و بلورى، ل. ك(1359). 

کیخسرو کشاورزى، پویش، تهران.
، ترجمه  گیرشمن، رومان(1389)،  

محمد معین، سپهر ادب، تهران.
موسوى   حاجى،  رسول و سرفراز، على اکبر(1396)،   

، سمت و پژوهشکده تحقیق و توسعه  علوم انسانى، تهران.
فتانه(1397)،  محمودى،  و  نیلوفر  مرندى، 

، پاییز، سال10، شماره 2(پیاپى 20)، 67-78.
فرهاد(1394)،  امینى،  و  یعقوب  محمدى فر، 

، شاپیکان، تهران.
، پارسه، تهران. نفیسى، سعید(1388). 

، ضمیمه جلد اول،  نفیسى، سعید(1344). 
دانشگاه تهران، تهران.

ترجمه   ، لویى(1390).  واندنبرگ، 
عیسى بهنام، چاپ چهارم، دانشگاه تهران، تهران.

احسان(1377).  یارشاطر، 
، ترجمه حسن انوشه، چاپ سوم، ج 3، قسمت اول 

و سوم، تهران: تهران
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Abstract
2

 During the Sasanian era, the knitting craft and also the 

art of textile design had become very rich and well devel-

oped, but the textiles are not survived and are only discov-

erable by reliefs that are considered as profound artworks 

of that time. Sasanian reliefs are the valuable legacies 

which play an important role in validating the collected 

documents by archaeological and historical studies. Pre-

senting a wide range of art, culture, political and religious 

aspects of the Sasanian empire, all of these reliefs spotlight 

the emperor and each one is engraved to represent a con-

cept or a true event. They focus on the emperor and royal 

court members, therefore, we don’t know about the cloth-

ing of the major population of the society, nevertheless, 

it is a certain way to discover the Sasanian patterns and 

designs. About thirty four petroglyphs have been identified 

in Iran, among which Taq-e Bostan, having been built in 

the Sasanian period on the once- essential and high-traffic 

Silk Road and containing some of the largest Sasanian 

petroglyphs, is highly important. The petroglyphs provide 

a vast landscape of Sasanian era subjects and motifs, en-

abling us to clearly see what motifs were common at the 

time. Many of the motifs in these petroglyphs are depicted 

on gold pieces and metal plates remained from the Sassa-

nid era. Many studies have been conducted on knitting in 

the Sasanian period, because of the importance of knitting 

for Sasanians of middle ages and its effect on the textile art 

of the three ancient continents. They have used historical 

texts and other artworks of the Sasanian period, and es-

pecially studied the clothing depicted in Taq-e Bostan. To 

discover the textile design in the Sasanian era, this study 

tries to answer the question: “How do the Sasanian textile 

patterns and designs could be discovered by the study of 

Taq-e Bostan’s reliefs based on principals of the traditional 

Persian arts?” This study adopts a historical analysis meth-

od and tries to study seven reliefs from the Taq-e Bostan, 

and rediscover the pattern and design of the usual textiles 

from the Sasanian period based on principals of the tradi-

tional Persian arts. The results indicate that these reliefs 

represent about twenty five textile designs and sixty five 

evident patterns, which show the richness of these resourc-

es. Also, being similar to some silk fabrics survived from 

the European churches, the patterns of Sasanian clothing 

and the sophisticated representation of clothing details in 

Taq-e Bostan’s reliefs show the importance of these reliefs 

for a rediscovery of the knitting craft and textile design. 

The results show that in addition to textiles without design 

and pattern, other types are divided based on the imple-

mentation of main design, including: translational sym-

metry (vagirei (repeating), frame types), asymmetrical and 

isolated (narrative) The frame-based textiles found in Taq-

e Bostan include qab-qabi (repeating frames), and kheshti 

(brick-shaped), and their type is not clearly recognizable. 

This concise category is based on the legacy of traditional 

design which is illuminated by plant, animal, geometric, 

human, still life, and composite patterns. 
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