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Abstract:  
Undoubtedly, Arabic poetry, by utilizing its artistic aesthetics, can be a good basis for 
reflecting the poets’ ideas in a hard and firm context. This study seeks to find aesthetic 
examples in the poems of Saleh al-Kawaz al-Halli about Fatima al-Zahra (PBUH) and to 
examine the stylistics of those poems in three phonetic, morphological, and syntactic levels. 
This research uses the stylistic method because it has features such as extracting meanings 
from linguistic phenomena in the text. At the phonetic level, we have found that very long 
voices have been used more with the motive of expressing distress and remembrance of the 
Prophet (PBUH) than the short and soft voices. At the morphological level, the poet, with his 
special taste for expressing the greatness and importance of this issue, has used verb 
conjugation (fa`al) to emphasize its exaggeration and its plurality. The use of this verb is in 
line with the general atmosphere of the poem. At the syntactic level, the poet has used the 
emphasis in various ways to pay attention to the historical events that have been described in 
the text by the enemies of the Prophet (PBUH) and his family. 
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 صفهانإبجامعة  محكمة لكلية اللغات الأجنبية علمية سنوية نصف: بحوث في اللغة العربية
 57ـ  19 ص (،هـ. ش 4311/ هـ. ق4112 خريف وشتاء) 23 العدد

 المقالة: محكمة

 

 
 

  () دَةِ الزَّهْرَاءِيرِثَاءِ السَّ يفِ يخِ صَالِحِ الكَوَّازِ الِحلِّيدَةُ الشَّيقَصِ

 1أسلوبيةدراسة 

 

 * ناصر قاسمي

 ** مصطفى صباح الجنابي

 

 صالملخّ

هذه  إنف .دقيقاً ويضعها وضعاً محكماً فالشاعر ينسجُ أفكاره في القصيدة نسجاً .ة مقصودةوجماليات فني اًريب في أنّ للشعر العربي أسرار لا

الكواز الحلّي  صالحللشاعر ( )زهراء تسعى إلى الكشف عن أوجه الجماليات الكامنة في قصيدة بحقّ مولاتنا فاطمة ال الدراسة

من  قد استفادت هذه الدراسةوتركيبي. الصوتي والصرفي والثة: ة فيها على المستويات الثلاالأسلوبيورصد الظواهر  ،(هـ.ق1921ت)

ى المستوى الصوتي أنَّ ووجدنا عل ؛النص المنهج الأسلوبي؛ لما له من مزايا تتعلّق باستنتاج الدلالات من الظواهر اللغوية الواردة في

وقع على بضعة رسول الله  دلالة على الإجهار بالحزن وبيان الظلم الذي، استعمال الأصوات المجهورة الشديدة أكثر من المهموسة الرخوة

 ذوقه حمله فقدوالتكثير،  المبالغة على يدل مواضع ستّة في "فعَّل"صيغة لوأمّا على المستوى الصرفي فإنَّ استعمال الشاعر  (؛وآله )

 العام للجوّ مناسبة الصيغة هذه فجاءت وأهميته، الأمر هذا عظمة بيان من إبرازه يُريد عمَّا ليُفصح الاستعمالات هذه مثل إلى الخاص

نصّ من قبل ريخية التي جاءت في الالوقائع التاتثبيت ل بصورٍ متنوعة؛د ه أكثر من التوكينَّوأما على المستوى التركيبي فنلاحظ أ دة؛للقصي

 .أعداء الرسول وآله
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 المقدمةـ 1

وقائع » ى أنَّهاير، فالأسلوبيّةان مفهوم يب أثرٌ بالغٌ في ،يشارل باللجهود ف .الأسلوبيةد مفهوم الأسلوب ويتحد نت الآراء فييتبا

ة عغى يا، كما تدرس فعل ال قائع الغو ية المعبّر عنها لو ي ال قائع لغساا يرأنَّها تدرس تعب ية، أينها ال جدانية مضاميمن ناح ي الغو يرالتعب

ار ينجم عن اختي يه  مظهر الق ل الذ الأ غ ب»: عرِّف الأسلوب قائلًايف ،يباليذ تلم ،يروجأمّا  .(31 م، ص1221و، ير)ج «ةيالحاا 

ف هو يولعلَّ هذا التعر .(26 م، ص1281)فضل،  «عة ومقاصد الشخص المتكغِّم أو الكاتبيتجددها طب ، هذه ال  ائل التييرو ائل التعب

 للأسلوب. يليأوضح تصور تفص

ة الأسلوب تستعمل للإشارة إلى علم الأسلوب يأنَّ نظر ي ساندرسليفيرى ؛ فالأسلوبيّةالأسلوب و ي مفهومينوهناك فرق ب

ة ياريالمع ةالأسلوبية للأسلوب، وعلم الوسائل يقيللإشارة إلى كلِّ من علم القواعد التطب ةالأسلوبينما تستعمل يب العام، ياللغو

إذا أردت أن تعرّفها  "أسلوب"أمّا كلمة  ؛ي اللسانيردراسة للتعب الأسلوبيةأنَّ  يروجيتصور و .(90م، ص9003)جمعة،  ةيوالوصف

 .(6 م، ص1221) «اطة الغوة عن الككر و  يرقة لغتعبيطر» يفه

الأسلوبيّة فيمكن أن أمّا  ؛يةكتابة النصوص الأدب ستعملها الكاتب فيي قة التييكننا القول: إنَّ الأسلوب هو الطريموهكذا 

 صّ.ة النيها جماليتكمن ف ة التييا الخفية والمزايوإبراز أهم الظواهر الإبداع يقوم بدراسة النصّ الأدبي اًحديث اًنعدّها منهج

قة يضوء الاستعمالات الدق ، والاستدلال على المعنى في فهم النصفي يعلى المستوى اللغو الأسلوبيةة الدراسة يأهم يوتأت

، يصاله للمتلقيف المعنى المراد إيد من تكثيتز ة التييغ الصرفيب، والصينة من الجمل والتراكيللأصوات والفواصل، وأنواع مع

بٍ ما يز كتابات أديتم ان الخصائص التييهتمُّ ببيث، فهو يالحد يسلوب فرعٌ من فروع الدرس اللغووكما هو معلوم فإنَّ علم الأ

 .(6 م، ص1288)جبر،  هيرعن غ

. العنصر 2 ؛قامت الغوة و ضع رم زها اًالعنصر الغو ي: إذ يعالج نص ص .1: يغه عغى عناصر ثلاثة، هيتحغ في» يالمنهج الأسلوبيعتمد و

. العنصر 3؛ يرها، هدف الر الة( وغييخة مثل: )المؤلِّف، القارئ، الم قف التاري لو يرحااونا مق لات غ إلى أن ندخل في يدؤي ي: الذيالنكع

  .(11 م، ص1229، ي)الخفاج «له يم الأدويي والتقير النصّ عغى القارئ والتكايركشف عن تأثي: ويالأدو يالجمال

ة ي؛ للكشف عن الأسرار اللغوهايوما تحمله من دلالة فدة يلهذه القصة ياللغو ةالأسلوبيّان يب فيوتكمن أهمية البحث تكمن 

من نوابغ خِ صَالِحِ الكَوَّازِ يالشَّ على ط الضوءيتسل یة أخريمن ناحو، ةيمن ناح ةية والجمالياللغو امتهي، وإبراز قاهيالكامنة ف

 دة الرائعة.يالقص هذه في دة الزهراءيفاجعة كربلاء ومأساة السأدمج  يالشعراء الذ

 .النصّ في الواردة ةياللغو الظواهر من الدلالات باستنتاج تتعلّق ايمزا من له لما ؛يالأسلوب المنهج هوفوأما منهج البحث 

 

 ـ أسئلة البحث9

 دة؟يه القصيتهدف إل ي الأصوات وأجراسها، والمعنى الذينالعلاقة ب يما هـ 

 ؟ي عن المعانيرتعبال ة فييغ الصرفيؤثّر تنوّع الصيف يكـ 

 دلالة المعنى؟ دة، وأثرها فييالقص المستعملة في ةيب النحويأهمّ الأسال يما هـ 

 

 



 مصطفى صباح الجنابيو ناصر قاسمي         () فِي رِثَاءِ السَّيدَةِ الزَّهْرَاءِ قَصِيدَةُ الشَّيخِ صَالِحِ الكَوَّازِ الِحلِّي
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 ـ فرضيات البحث3

مثل المدّ وبعض الأصوات المجهورة  ة، وتكرار حروفية العالية، ذات النبرة الصوتيإنَّ استعمال الأصوات المهموسة الانفجارـ 

د يري الدلالة التي ، كان لها أثر واضح في"النون"ية المتمثّلة بحرف الغنّة مثّل بالبحر الكامل، والقافالمت ي، والوزن العروض"الراء"

 ؛ النصّإظهارها الشاعر في

غة يضاً زمن الأفعال، واستعمال صي، وأ"فُعُول، وفعَّلمثل "يناسب المعنى ما ية فيغ الصرفيالنصّ تنوّع الص من المظاهر الملفتة فيـ 

 ؛قاً مقصوداًيقةٍ تدلّ على أنَّها وُضِعت وضعاً دقيجاءت باستعمالاتٍ دق ة التييها من المظاهر الصرفيرمجهول بكثرة، وغلل المبني

لكلّ و ؛ميد، والنداء، والتقديدة والتوكيتصدَّر القص ي، والشرط الذ: الاستفهاميدة هيالقص وردت في ب التييأهّم الأسالـ 

 .ة لهيضوء الخصائص الفن اول إبرازه فييحه ويالمعنى المشار إلتّفق مع يأسلوبٍ استعمال خاصّ 

 

 ـ خلفية البحث1

 ومن الدراسات السابقة، يمكن ان نشير إلى ما يلي:

ة مثابة كالملائ كالباحث أن شعر ناز ايهذكر ف. م(9011لجبار المياحي،)، "ة اللغة عند نازك الملائكةيأسلوب" أطروحة بعنوان

 في "الأسلوبيّة ة بعنوانمقالو .يق المعانيتحق أفادت منها في  التييرالتأخم ويالتقدر، وكالذذف والح يماسالعدول ولا لتجليات

ولقد درس  ق(.هـ.1136) انيد أحمديحمو ياريأصغر  يعلل، ي"للشاعر جورج زك يا ابن الكرام (ين )دة الإمام الحسيالقص

شف كرار والكأسلوب الت علىاً يرز أخكرو، ، والصرفيي، والبلاغبييك، والتريالصوت ات:يأربعة المستو دة فييالقص انالباحث

 دة.يالقص عن دلالاته في

ها الباحث ي. ولقد درس ف(م9011الأسلوبيّة في مرثية بلقيس لنزار قباني"، لرشيد بديدة )ات يالبن"رسالة بعنوان وكذلك 

ي، فراس الحمدان يشعر أب ة فييدراسة أسلوب" رسالة بعنوانو س.يبلقة يلمرث يةعجمية والمبيكورفوترية والمصوتوالة يات اللغويالمستو

رار كوقد ترجم الت ؛راركالت ومن أبرزها ،دةيالعد الأسلوبيّةأن الشاعر قد استخدم الظواهر  إلىلقد توصّلت الباحثة . و(م9000)

 .ة المتأزّمة والمتذبذبةيحالة الشاعر النفس

 

 قصيدتهو يالحلّ خ صالح الكوازيالشـ نبذة من حياة 1

قل إلى ونُ ،ةيفيالس ةبالحلّ 1921سنة  وتوفيللهجرة القمرية  1933ولد سنة  ،يالحلّ يبن حمزة الشمر يخ صالح بن مهديهو الش

زان يصنعون الفخار والكيمن أسرة  وكان كوازاً .ه المذكوريالكواز، وكان أكبر من أخ يخ حماديهو أخو الشوها، يفن فالنجف فدُ

 ينرثاء الحس ت، وهو ممن جود فييب يشعره عن ألف قلّيوكان مكثرا من الشعر لا  ة،يروكان صاحب نوادر وفكاهات كث ة،بالحلَّ

  .(13 ، ص1 ج، بلا تاكحالة، ؛ 378 ، ص7 م، ج1283الأمين، ) ()د يالشه

تقابل مدرسة  ه الخاصة التية أواسط القرن الثالث عشر، فأسس مدرستيمن نوابغ الشعراء وتزعّم المدرسة الحلّالشيخ كان 

دته، ية لقصييخة التاريخ صالح الكواز القضيأخضع الش .ةيالموصل يالعمر ية، ومدرسة عبد الباقيعبد الغفار الأخرس البغداد

ة، وكانت يمقطوعاته الأدب وحدة التعامل الغالبة في ية، وجعل من الحدث الكربلائيأغراضه الشعر تنقل فييث يوقادها إلى ح

 .جع واقعة الطف إلى تلك المأساةيردته بها ليتم قصيخه ، ولعلَّاتهيباجةُ كربلائيد ي( بكل مأساتها هالزهراء )ة يقض
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غرض   فييندمج الغرضيأن الشاعر استطاع ف .ات الكوازيأدب دة الزهراء وحدة موضوع فييشكّلت فاجعة كربلاء ومأساة الس

ة ينيقصائده الحسلذا  ؛نييبطه بالحدث الحسيرل يات الحدث الفاطميلمجر م التاريخيسرد الواقعتين التلازواستفاد من  واحد متكامل

ملأ  يالذ يدر الحليد حيوإلى ذلك أشارت شهادة الشاعر الس ،ةيماته الكربلائية جاءت من أروع ترنيالمطعّمة بالمأساة الفاطم

ب مجمعة الأدباء يانتقاء لآلى النظم والنثر، خط هم فكراً فيالشعر، وأثقب قوله: أطول الشعراء باعاً في نييشعره الحس  فيينالخافق

 "يخ صالح الكواز الحليوان الشيد"وان شعر باسم يله دو .(963 ، ص.قهـ1112)الحلو،  ل على سائر الشعراءيه بالتفضيلإوالمشار 

 ق.هـ.1381النجف سنة  ، طُبع فييعقوبيال يخ محمد عليق وشرح الشيبتحق

 

 1الشيخ صالح الكوّاز الحلّي                 

 ا فاطَمَوووووووووووةَ لَمووووووووووو طُ جَووووووووووون ن   قوووووووووووق لَووووووووووو  لا
 
 

 جَوووووووووووووونَ ق كَوووووووووووووور وَلا  ا فَوووووووووووووويأَو دَى لَهوووووووووووووو 
 
 

 اكَ الضَوووووووووووووغْعن رقضَّوووووووووووووت  أض وووووووووووووغُعٌوَوَكَا ووووووووووووورن ذ
 
 

 نقهوووووووووووووووا َ ووووووووووووووور  ا لوووووووووووووووهَ مَصووووووووووووووو   طَيفي 
 
 

 ارق مقتَوووووووووويمٍمووووووووووا هَووووووووووذا َ ووووووووووع   يووووووووووا قَغْووووووووووبق 
 
 

 نقمن فُنوووووووووووو االوَوووووووووووور َلَعَوووووووووووولَّ حووووووووووووالَ وَووووووووووووي 
 
 

 ارنقَووووووووووةَ اَ وووووووووو ى  طض  فَخَطبقووووووووووَ  غَوووووووووويرق خَكِّوووووووووو
 
 

 نقهوووووووووووووو ي إنَّ اَ وووووووووووووو ى عَمَّووووووووووووووا لَقَيووووووووووووووتَ  
 
 

   ذَكْوووووووورى كَوووووووور وَلا مَووووووووا وَرَّحَووووووووت  وَووووووووَ  غَوووووووويرق  
 
 

  ققووووووووووو كَ يتَ وَهَوووووووووووا فَوووووووووووذا ا قَضَووووووووووويفَووووووووووو نذ 
 
 

 ى ظَمًووووووووووا  نَ عَغووووووووووالَمنوووووووووو اطَمَووووووووووةَاو وووووووووونق ف وَرَدَ
 
 

 نقتَ تَأَْ ووووووووووووفق فَغْتَوووووووووووورند كَ مَنووووووووووووو   إن  كُن وووووووووووو  
 
 

 ى فوووووووووووووولا ف نَّهووووووووووووووا العقظْموووووووووووووونََ وَدَعن الَحوووووووووووووو
 
 

  قهوووووووووووووووا حَا ووووووووووووووور   وحَووووووووووووووونتوووووووووووووووأتَي عغي 
 
 

 ظَهَوووووووووووورَت   ووووووووووووا في كوووووووووووول   ووووووووووووي    يووووووووووووة  
 
 

  قيووووووووووو فكوووووووووووادَ وهوووووووووووا الكَنوووووووووووا ق  ىكُب ووووووووووور 
 
 

 وَلَوووووووووم  تَب ووووووووورقد  وَوووووووووهَ  الاَّوووووووووما ق دَمووووووووواً وَكَوووووووووتَ
 
 

 نق مَ عقيوووووووووووووو بَوووووووووووووودٌ وَلَوووووووووووووو   أنَّ الن جوووووووووووووو   كَ 
 
 

 اوقها الر  قوووووووووولق الكَوووووووووورامق ونَوووووووووود  هوووووووووونَوووووووووودَوَت  لَ
 
 

 نقمَا ووووووووووووون  ارنجن فَووووووووووووويهقمقالَمعووووووووووووو عَووووووووووووون  ذَي 
 
 

 ىعَغووووووووو  ىبَعَ ن نقووووووووو  اٍ  وووووووووالَ موووووووووا أَر وووووووووو   فَووووووووو
 
 

 نقهَ فغْكُوووووووووووهق الَمش وووووووووووس  رَ فَيوووووووووووا  وووووووووووامووووووووووو 
 
 

 اهَيمَ مَووووووووووووا وَوووووووووووورقدَت  لَووووووووووووهقوَوَقَغْووووووووووووبَ إو وووووووووووور
 
 

  قو دق وَه وووووووووووَ  كَموووووووووووجَّرَ الن م ووووووووووورا َ ووووووووووومووووووووووو 
 
 

 اثَهى صَووووووووووعَقًا لَووووووووووذَكْرن حَووووووووووودَي  وَلَقَوووووووووود  هَوووووووووو   
 
 

 نقاروهووووووووووو ا لَقَووووووووووويى وَهَووووووووووو َّنَ مووووووووووو  ووووووووووومق   
 
 

 افَ وَرأَ ووووووووووووووهَطوووووووووووووويْيووووووووووووووى أَن  يق وَاخ تَوووووووووووووارَ 
 
 

  نقكوووووووووووووووَلَووووووووووووووهق التَّأ  ووووووووووووووي وَالُحاَوووووووووووووو ن ي  
 
 

 وَأََ وووووووووووود  مَمَّووووووووووووا نَووووووووووووابَ كُوووووووووووولّ مقكَوووووووووووو َّنٍ   
 
 

 نقبق مقسَمَّووووووووووود  مَس ووووووووووو والَ قَغْووووووووووومَووووووووووون  قووووووووووو 
 
 

 فسوووووووووووووووراكُ تَووووووووووووووويمٍ والضَّووووووووووووووولالةَ وَع ووووووووووووووودَهق   
 
 

  نق قوووووووووووووكهَ لا يوووووووووووووأتَي عَغَيووووووووووووو  لَغْسَشووووووووووووورن 
 
 

 وَيعوووووووووووةً قُضووووووووووويت  وَهوووووووووووا عَقَووووووووووودَت  وَيثوووووووووووربَ
 
 

 لغش ووووووووووووووركَ مَن ووووووووووووووهق وَع وووووووووووووودَ ذَاكَ دقيوووووووووووووو نق  
 
 

 ى في كووووووووووووووورولاي مَن بَووووووووووووووورنهَ رَقووووووووووووووو وَرققووووووووووووووو
 
 

 صَوووووووووووووود رٌ وَضقوووووووووووووور جَ والوووووووووووووود ماَ  جَووووووووووووووبَ ق  
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 ا عَغووووووووووووووووي قَوووووووووووووووو  دقه وَنَجووووووووووووووووادَهَ  وكَووووووووووووووووذ
 
 

  

 ينقاقن قَووووووووووووووووروالَ ثوووووووووووووووو يفغَووووووووووووووووهق عَغوووووووووووووووو
 
 

 خَغْكَووووووووووووهَ ا لَكوووووووووووواطَمَ رَنَّووووووووووووة  مَوووووووووووون   وَكَموووووووووووو
 
 

  قلن رَنوووووووووووووووا خَغْوووووووووووووووفَ العَغَيووووووووووووووولَبَناتَهووووووووووووووو 
 
 

 وَوََ جرنهَوووووووووووووا وَاَوووووووووووووياطَ قُنكُوووووووووووووذَ وق  وووووووووووووسَت  
 
 

  نقالطَّفَ مَووووووووووون  زَج ووووووووووورٍ لَهقووووووووووونَّ مقتووووووووووو   وَووووووووووو 
 
 

 اووَقَطْعَهنووووووووووووووم  تَغووووووووووووووَ  الأراكَووووووووووووووةَ دقونَهوووووووووووووو   
 
 

  قكَووووووووووور وَلا وَوَتووووووووووو  يووووووووووودٌ فَوووووووووووي  قُطَعَوووووووووووت  
 
 

 اى القَنووووووووووالوووووووووور  وسن عَغوووووووووو  ا حَم وووووووووولقلَكَنَّموووووووووو
 
 

 امَتٌلٌّ كَتووووووووووووووابق اَ  لكَوووووووووووووون  صوووووووووووووو  كُوووووووووووووو 
 
 

 امَتٌكُووووووووووووووولٌّ كَتوووووووووووووووابق اَ  لكَووووووووووووووون  صووووووووووووووو  
 
 

 اطَقٌ وَمقووووووووووووووووبَ قهَووووووووووووووووذا وَهَووووووووووووووووذا نوووووووووووووووو   
 
 

 (.110، ص 7 ج بلا تا، )شبر،

 

 ـ دراسة المستويات6

 يالمستوى الصوتـ 1ـ6

لما تحمله هذه الأصوات  و الكاتباسٌ لانفعالات الشاعر أانعك؛ إذ يان الدلالاتل النصوص وبيتحل ة أثرٌ بالغٌ فييللدراسة الصوت

، وأنَّ هذا يمظهرق الانكعال النكا يكى أنَّ مادّ  الص ت هيخس يول»قصدهُ الشاعر، ي يردف المعنى الذ زات تُساعد فييمن صفاتٍ وم

  .(162 ص ،م1222، ي)الرافع «ا أو  دّ نيه مدًّا أو غنَّة أو ليرج فيخع الص ت، بما يتن  عته إنّما ه   ببٌ فييالانكعال وطب

 .ه النصيإل يرمي يالمعنى الذ في همادة وأثريللقص يوالخارج يقاع الداخليالإ ،هذا المستوى وسنتناول في

 يقاعالإـ 1ـ1ـ6

من كتبه  اًوسّمى الخغيل )رحمه ا (، كتاو ها،يبني قَع الَألحان ويقاعن الغس نن والوَناَ  وه  أَن ي: من إنوا يقاعق»: الإيقاع لغة قال ابن منظور

ه يقوم عليحن والغناء، وهذا ما بالل اًعن الإيقاع مرتبط عبِّر ابن منظوريف .(108 ، ص8 ، ج.قهـ1101) «قاعنيذل  المعنى كتاب ا ن في

ص غها صانع ينة من النظم يوة معيص»بما نصَّه:  اًاصطلاح يسعدعرَّفه محمود المو ة.يقصد به الأوزان الشعريالشعر من اللَّحن، و

م، 1226) «أ  متما كة تتعغّق أج ا ها وعضها وبعض، ووعضها والكلّيه ة فييكغة وهند ة تتألّف وفقها عناصره المادية أ ا ها هيقاع وعمغي ا

م، 1278اد، ي)ع «ة محدّد  النابية ما عغى ماافات  زمنيه  عبار  عن تردّد ظاهر  ص ت»محمّد بما نصَّه:  يوعرَّفه الأستاذ شكر .(1 ص

 . (60 ص

النصّ.  فه فييق اللَّحن المبتغى توظيالتعامل مع المفردات؛ لتحق في اًقيودق اًمحدَّد اًقاع نظاميتّضح لنا أنَّ للإي ،ضوء ذلك وفي

 .يداخلالو يارجالخقاع يالإقاع بدوره إلى ينقسم الإيو

 يةالمتمثّل بالوزن والقاف يقاع الخارجيالإ* 

ة يها الثقافة الشعريتعارفت عل ة التيية أن تكون ذات وزن من الأوزان العروضديمن أهمّ شروط بناء القص الوزن:** 

وّاز المكررة ست مرات قالباً خ الكية الشياتخذت مرث. (18 م، ص1228)خضر،  «قىيالم   قاع فيياثل ا يمالشعر  وال زن في»ة، يالعرب

  .(108 ص م،1223 نس،يو) يه الألفاظ والمعانيفلها تصاغ 

 ضوء ما انماز به هذا الوزن من سعة في دلالة تتجلَّى في ة الُأخرىي البحور الشعرينبمن  يار الشاعر لبحر الكاملاخت لعلَّ في

عانى منها أهل  ة التييخلجاته من الحزن والألم تجاه المظلوم ول فييج عمّا يره للتعبيرنح الشاعر مجالًا أكبر من غيملاته، فهو يتفع
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يلة )متفاعلن، ار هذه التفعيفقد ساعده اخت .يع بشكلٍ منسجمقة متجانسة والتنوياعر الانتقال بطرئ للشيهي(، فهو ت )يالب

( إلى واقعة متفاعلن، متفاعلن، متفاعلن( على التنقّل من حادثة إلى أخرى، من رثاء فاطمة الزهراء )/  متفاعلن، متفاعلن

قول: يإذ  ؛سيم أنيإبراه يؤكِّدهوهذا ما لأزمنة بصورة سلسة مترابطة، تنقل عبر الحوادث وايمة وبالعكس، ثمَّ نراه يالطفّ الأل

ه من أ جانه ما يصب  في المقاطع، يرغًا، كثيط  اًة اليأس والج ع يتخير عادً  وزنحال ع ونحن مطمئنّ ن، أن نققر ر أنَّ الشاعر فييوعغى أنّنا ناتط»

اد يتلائم و رعة التنكّس، وازدي اًقصير اًعال النكاي، وتطغّب بحرا غع، تأثّر والانكبة ويل الشعر وقت المصينكس عنه ح نه وج عه، ف ذا قي

بثِّ هذه المشاعر  ة فييه من البحور الشعريرح له غيتيار هذا البحر أتاح له ما لا يولعلَّ اخت .(162 ص ،م1279) «ةيالنبضات القغب

 .يت النبوّةرثاء ب الصادقة في

ها صورتها يتعط التي ية، وهيدة العمودية القصيبن ، من أبرز المقوّمات فيية إلى جانب الوزن العروضيتُعدُّ القاف القافية:** 

نتظرها ي المحطّة التي ية هية، فهكذا حدَّ العرب الشعر بأنَّه: قول موزون مقفّى، والقافيزة، فلا شعر بلا وزن وقافية المميالشعر

 ها الأذن وتنتظرها بعد معرفتها فييتتعوّد علة خاصّة يقيوحدة موس يت، وهية البيانه يقارئ الشعر أو سامعه بشغفٍ وترقّب، فه

 ثيبح ت،يالب في البارزة ةيالنها باعتبارها المعنى ديكتأ في البارز دورها ةيوللقاف .(16 م، ص1228)خضر،  يدةت من القصيأوّل ب

 التجربة ميصم إلى القارئ بإدخال تتوج مفردة ةيبغا لتنهض تيالب ةيبق في المبثوثة الألفاظ مع اًمتوافق يالنغم الصوت صبحي

 .(107 ، صم1289 عصفور،) ةيالشعر

من الحروف  اًالحرف، ومثلها التنوين، وهو أيض ، وهو حرف غنَّة والغنّة من علامات قوّةندة حرف النوية القصيوجاءت قاف 

نما تقترب الأوتار يدث حيحوّة الاعتماد على المخرج، والنفس عند النطق بالحرف؛ لق يالمجهورة، والجهر: هو انحباس جر

وصف  قال سيبويه في ،نهما ذبذبات منتظمة حال مرور الهواءيبالفراغ ق يضيه بعضها من بعض أثناء مرور الهواء فعندما يالصوت

ٌ                حرف  أ بع الاعتماد في»المجهور:   .(131 ص، 1ج ، م1288) «الص ت يريجه ويالاعتماد عغ ينقضيمعه حتى  يريجم ضعه، ومنع النكس أن    

ت رسول يجرت على آل ب ة التييان المظلوميإذ إنَّها اتَّسمت بالجهر لإعلاء كلمة الحقّ وب ؛يدةملائمة للجوِّ العام للقص يوه

ها على ارتباط حادثت داًية الطاهرة، وتأكيصنعوه مع الزك يامتازت بالقوّة دلالة على بشاعة العمل، الذ ضاًي(، وأالله )

ت الثالث، يالب في اًيبدو جليث هول المصاب وتكالب الأعداء، وإحساس الشاعر بالألم والحسرة، وهذا يبحادثة الطفّ من ح

 قوله:

 ارق مقتَوووووووووويمٍمووووووووووا هَووووووووووذا َ ووووووووووع   يووووووووووا قَغْووووووووووبق 
 
 

 نقمن فُنوووووووووووو االوَوووووووووووور َلَعَوووووووووووولَّ حووووووووووووالَ وَووووووووووووي 
 
 

وهو  ،من على الشاعريهي يعتاب والحزن الذلل جاءاقل،  العاقل أنزله منزلة العيرت بالنداء، وهو نداء غيستفتح البيفنراه 

 تباعاً.سترد  دة التييات القصيات أبيط واستشعاراً بحزنٍ قادم مُودِع في القلب استنهاضاً للمشاعر ينادي

 يقاع الداخليالإ* 

ق للمفردات، يماله الدقضوء استع ه، فييرن غمز أسلوب الشاعر ييم يالطابع الخاص الذهو دة يللقص يقاع الداخليعدّ الإي 

 فيقول جاسم:ه النصّ. يإل يرمي يف المعنى الذيتكث في هماسيُدة، مّما يالقصدلالات تنسجم مع  وانتقائه الكلمات والحروف التي

، يالنكا قاعية، فا يقاع المت لّد من الأوزان العروضي ا  ة، وويقاع المت لّد من الانكعالات النكاي ا    وييالتم ينبويهنا  ومن

 يقاع ص تي، إيقاع العروضينما ا ية، الألكاظ، والكغمات، والحروف. وي( معبَّر عنه ونظام العلاقات الغُّو ي)معن  يقاع داخغيإ
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ة قبل أن يلغشعر، ه  خلاصة لوة نكا يقاع النكاية )البس ر والأوزان(، إذن ا ي(، مقعبَّر عنه ونظام التكاعل العروضيدي)تقغ

  .(21 م، ص1281) تكاعل معهاينكعل وها الشاعر ويث ية بحيضك ن لوة عروي

 للنصّ هو: يقاع الداخليومن أبرز مظاهر الإ

أنّه من  ين ابنُ فارسوقد بوم الناس هذا، ية حتّى يعرفتها العرب منذ الجاهل ة التييغواهر الل: وهو من أبرز الظوالتكرار** 

 :يوطيالسأيضا وقال  (،19م، ص 1227) «ة والأمريعاد ؛ إرادَ  ا ولا  بحاب العنار وا يو قنن العرب التكر»سنن العربية، فقال: 

ر وا عاد  إرادَ  ا ولا  يو قنن العرب التكر»: احبيوقال الص .(116 ، ص3م، ج1288) «د، وه  من محا ن الكصاحةيه  أوغغ من الت ك»

  .(19 ، ص1 م، ج1227، ي)الراز «ة والأمريبحاب العنا

 على أنماط وأنساق عدّة:دة يالقص وجاء التكرار فية ملحوظة، يشكّل ظاهرة أسلوبي يخ صالح الحلّية الشينون ر فيوالتكرا

 يوه ؛نيت العشريت السادس، والبيت الأوّل، والبيالب :دة ثلاث مرّاتيالقص فيللفظة اه هذ تتكرّر :لفظة )فاطمة(

أوّل النصّ ووسطه  فنراها وردت في .ه النصّيعل بُني يس الذيالرئلكونها العنصر  ،ذهن الشاعر في يبحضورها القو يوحت

ورسوله  مة، ومنزلتها عند الله جلّ جلالهية العظيمة هذه الشخصياستجلاء ق كشف عن رغبة الشاعر فييوهذا التكرار  .تهيونها

(فه ،)نها وكسر يها، من سقوط جنيعل وقعت ة التييان المظلوميبنت أحبّ الخلق إلى الله هذا جانب، والجانب الآخر ب ي

 . لى استشهادهاأدّت إ التي ةعيوما لحق بها إثر تلك الحادثة الشن ضلعها

غة يفقد جاءت بص .تعود على هذا اللفظ ضوء الضمائر التي تّضح لنا ذلك فييعلى هذا المعنى و مبرماً يلحّ إلحاحاً ى الشاعرفنر

(؛ ة الشاعر بذكر شخص الزهراء )ي منها مدى عناينتبي، كبيرة جدّاً ، وهذه نسبةر موضعاًأحد عش  المتّصل فييرالضم

 . دةيالقص جاءت في ة التييتدور حوله الحوادث والموضوعات الفرع يلكونها المحور الذ

ة يوهو إبراز فاعل ،الشاعرأراده ولعلَّ هذا ما  .(92 ، صم9001)شرتح، ة الحدث يومن دلالات تكرار الاسم هو إبراز فاعل

 :فيها الاسم الشريذُكِر ف ات التييضوء الأب ة فييث المظلومحد

 ا فاطَمَوووووووووووةَ لَمووووووووووو طُ جَووووووووووون ن   قوووووووووووق لَووووووووووو  لا
 
 

 جَوووووووووووووونَ ق كَوووووووووووووور وَلا  ا فَوووووووووووووويى لَهووووووووووووووأَو د 
 
 

 (: )ة بحقّ بضعة النبييمان حجم هذه الجريوب ينة سقوط الجني إلى حدثيرشي ،فهنا

 ى ظَمًووووووووووا  نَ عَغووووووووووالَمنوووووووووو اطَمَووووووووووةَاو وووووووووونق ف وَرَدَ
 
 

 نقتَ تَأَْ ووووووووووووفق فَغْتَوووووووووووورند كَ مَنووووووووووووو   كُن وووووووووووو  إن  
 
 

ف كان لها يوك فاطمة الزهراء يمثِّل حالأ فوهو على ظم ،عليه يف ورد المنون، وكينجسِّد حدث استشهاد الإمام الحسفي

 ن فييعابدن اليا من خلف الإمام زي السباينشبّه هذه الرنّة بأني، و() ين المؤمنيربة من خلف أميتلك الحالة رنَّةٌ للمص في

 :يمةواقعة الطف الأل

 خَغْكَووووووووووووهَ ا لَكوووووووووووواطَمَ رَنَّووووووووووووة  مَوووووووووووون   وَكَموووووووووووو
 
 

  قلن رَنوووووووووووووووا خَغْوووووووووووووووفَ العَغَيووووووووووووووولَبَناتَهووووووووووووووو 
 
 

ي صفة زة، وهيولهذا الصوت صفة مم .ي تكرار حرف الراءدة هيها القصياشتملت عل التية يمن المظاهر الصوت :صوت الراء

وقد تكرّر هذا الصوت  .(18 ، ص)بلا تا «ي   لغرا  هي تكرر طرق الغاان لغسن  عند النطق وهاوالصكة المم»س: يم أنيقول إبراهي .التكرار

وهذا  ؛مرّات 6ـ  9ت الواحد بنسبة تتراوح من يالب ستعمله فيي، فهو ينتياته، سوى بيع أبيجم ستعمله الشاعر فييمرّة،  12

ونلمس  .علنه سرِّه وفي في مةيذكره لهذه الحوادث الأل بسببه الشاعر شيعي يالقلق والتوتّر والانفعال الذ حالوضِّح لنا يالتكرار 
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 ،مرّات في بيتٍ واحد 6عمد إلى تكرار حرف الراء ي، فهو ين( وهو مُدمى الجب )ينعند ذكره حالة الإمام الحس ذلك واضحاً

 :قولهومن أمثلة ذلك  ؛اب الجللم على الشاعر إثر هذا المصيمدى الحزن المخ ليتّضح لنا

 ي مَن بَووووووووووووووورنهَ رَقَوووووووووووووووى في كووووووووووووووورولا وَرققووووووووووووووو
 
 

 صَوووووووووووووود رٌ وَضقوووووووووووووور جَ والوووووووووووووود ماَ  جَووووووووووووووبَ ق  
 
 

ة التنقّل وعدم يلشاعر شرعاقد أعطى  ،مله من صفة القلق وعدم الاستقراريحلما  نَّ استعمال حرف الراءزد على ذلك، أ

 شوبها الخللية متناغمة متجانسة لا يقاعيإ انتقالاته من عصرٍ إلى آخر بصورة في سرد الأحداث، وهذا ما نلاحظ الثبات في

 وهو انتقال (،ى )ييحموسى ثمَّ  ثمّ ميإبراه ثمّتنقّل من عصر نوح ي، فهو  كلّ واحدٍ منهمينعلى الرغم من بعد المسافة ب

 اطها بالوقائع التيحلّت بهم، ومدى ارتب اء مع الإشارة إلى أبرز الأحداث والمنعطفات التييلبعثة الأنب ب الزمنييتضمَّنه الترت

ة لحركة ييخظلِّ ذكره الأحداث والسنن التار في ية اقتصاد السرد القصصيدته، فنجد تقنيقص ها الشاعر فييذكرها وأشار إل

 اء باختزالٍ واختصار قال:يالأنب

 ىعَغووووووووو  ىفَوووووووووبَعَ ن نووووووووو  اٍ َ وووووووووالَ مَوووووووووا أَر وووووووووو    
 
 

 نقهَ فغْكُوووووووووووهق الَمش وووووووووووس  رَ فَيوووووووووووا  وووووووووووامووووووووووو 
 
 

 يمَ مَووووووووووووا وَوووووووووووورقدَت  لَووووووووووووهقاهَوَوَقَغْووووووووووووبَ إو وووووووووووور
 
 

  قجَّرَ الن م ووووووووووورقو دق وَه وووووووووووَ  كَمووووووووووو ا َ ووووووووووومووووووووووو 
 
 

 اثَهى صَووووووووووعَقًا لَووووووووووذَكْرن حَووووووووووودَي  وَلَقَوووووووووود  هَوووووووووو   
 
 

 نقهوووووووووووارو ا لَقَووووووووووويى وَهَووووووووووو َّنَ مووووووووووو مق   ووووووووووو 
 
 

 افَ وَرأَ ووووووووووووووهَيْيووووووووووووووى أَن  يطوووووووووووووو وَاخ تَوووووووووووووارَ 
 
 

  نقكوووووووووووووووَلَووووووووووووووهق التَّأ  ووووووووووووووي وَالُحاَوووووووووووووو ن ي  
 
 

 :يت الخامس عشرالب الأول،: ينتيب في راءيعدل عن ذكر حرف الونرى الشاعر 

 ابَ كُوووووووووووولّ مقكَوووووووووووو َّنٍ وَأََ وووووووووووود  مَمَّووووووووووووا نوووووووووووو 
 
 

 نقبق مقسَمَّووووووووووود  مَس ووووووووووو والَ قَغْووووووووووومَووووووووووون  قووووووووووو 
 
 

، فهو من حالة الاستقراره يت لما فيهذا الب في يسمة القلق والاضطراب على المستوى الصوت بيانولعلَّ الشاعر عدل عن 

كونها ل؛ يين وهو صاحب المصاب الأعظمها قبله أحد، انتهى بخاتم النبيعهد إلية لم يةٍ فنقيحزن الرسل بطر يستعرضبعد أن 

والثاني، ؛ ة بعد وفاتهيإثر ما جرى على ابنته من مظلوم،  قلب محمّد إلى أنَّ الحزن قد استقرَّ فييرشيفالشاعر هنا  .ابنته وبضعته

 :يرت الأخيالب

 امَتٌكُووووووووووووووولٌّ كَتوووووووووووووووابق اَ  لكَووووووووووووووون  صووووووووووووووو  
 
 

 اطَقٌ وَمقووووووووووووووووبَ قذا وَهَووووووووووووووووذا نوووووووووووووووو هَوووووووووووووووو 
 
 

وواقعة هراء  حادثة الزينحدثت ب للمقابلات التي اًكونه كان ختاملكرار حرف الراء؛ عدل الشاعر عن تي ،في هذا البيت

 ة.يدة إلى أنَّ مصاب الطفِّ كان أعظم مصابٍ عرفته الإنسانية القصينها ذهب الشاعر فييثم الطفّ 

اء يمرّة، وصوت ال 106فقد تكرّر صوت الألف  .يدة هو تكرار حروف المدالقص في ةالأسلوبيمن الظواهر  :تكرار حروف المدّ

وهذا الأمر  .من الحروف الأخرى عند النطق بها هذه الحروف تحتاج إلى زمنٍ أطول ومعروف أن .مرّة 17مرّة، وصوت الواو  61

من  اًنفسية متنوّعة وتخلق نوع اتيرمختلفة وتأث اً، بحيث تمنح المتلقّي ألحانالنصّبناء  في يقيف الموسيالتك ة فييها قدرة عاليعطي

مت يخ . فقد فرض تكرار أصوات المدّ حالة الحزن التي(986 م، ص1228م، ي)غنة للشاعر يقى والحالة النفسي الموسينالانسجام ب

 بها إثر سرده تلك الوقائع المؤلمة.   الشاعر من آهات وأحزان تكلّل يعتريدة، معبّرة ما يع جوانب القصيعلى جم
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زاتها يقصده الشاعر؛ لأنَّ صفة الأصوات ومي ي عن المعنى الذيرالتعب  فييرللأصوات دورٌ كبجهر الأصوات وهمسها: ** 

زات خاصّة، يومن المعروف أن لكل صوت صفات ومم . عن غرضه المقصوديره الشاعر للتعبيعتمد علي يار الأساس الذيالمع يه

 . (97، ص 9 ج ،م1223 ،)صابر د إبرازه الشاعريري يقة مع دلالة الكلمة والمعنى الذيذه الصفات لها علاقة وثوه

 يينن الصوتيصاحب نطقها اهتزاز الوتري التي يه فالأصوات المجهورة .الأصوات  مصطلح الجهر والهمس فييننُب ،وباختصار

. أمّا "اءيم والنون والواو والي واللام والمين والغينوالضاد والظاء والع يراء واالزام والدال والذال واليالباء والج" يوتذبذبهما، وه

 ينالتاء والثاء والحاء والخاء والس" ي وتذبذبهما، وهيينن الصوتيصاحب نطقها اهتزاز الوتريلا  التي يفه الأصوات المهموسة

 . "طاء والكاف والفاء والقاف والهاء والصاد والينوالش

يوعز الأمر  ،رى كثرة الأصوات المجهورةيأنَّ البعض عندما  ورغم .116نما المهموسة ي، ب163د الأصوات المجهورة وبلغ عد

هورة على علاقة لكثرة الأصوات المج لا هإبراهيم أنيس تبين لنا أنَّقول  لكن إذا تأملنا في ؛إلى دلالة النصّ وربط ذلك بالمعنى

المائة  ن فييد عغى الخمس أو عشريالكلام لا تكاد ت   ع الأص ات المهم  ة فيي تقرا  عغى أنَّ نابة  وقد ورهن الا»: ةالمهموسة بالدلال

 . (93 ، صبلا تا) «تكّ ن من أص ات مجه ر ي أنَّ أروعة أمااس الكلام  ح منه. في

ة يرنسبة كب ي، وهاًوضعم 19ذلك ورود صوت الباء في ة، مثال يظاهرة أسلوب كن ملاحظة تكرار صوت معين مشكلًايملكن 

وهذا انعكاس واضح لقوّة النصّ وما  . الجهر والشدّةجملة النصّ، لِما لهذا الصوت من صفتي يغطّيدة، فنراه يجم القصبح اساًيق

 .ارتُكِبت بحقِّهم وعن الجرائم التي يت رسول اللهمسَّ آل ب يد الشاعر الإبلاغ عنه من المصاب والهوان الذيري

مله هذا الصوت من صفة الجهر يحما يعود إلى  ذلك ولعلّ سبب .لحرف الباء اًمساوي اًموضع 19في  أيضا ميوتكرّر حرف الم

وكذلك لعب دورا بارزا في للوصول إلى مبتغاه  اًكثيرساعد الشاعر  مما نَّ الغنّة من علامات قوّة الحرفوكما قلنا أعلاه أ .والغنّة

 .يصاله للمتلقّيف المعنى المراد إيتكث

 

 المستوى الصرفي ـ9ـ6

 .(1 ص، 1 م، ج1221) «س و عرابيل ة الكغم التييعغم وأص ل تعرف وها أح ال أون فيالتصر»رف بما نصّه: عرّف ابن الحاجب علم الص

سَّدت تج. (130ص ،م1228)عمر،  ياتهاغ وبنيق الصيذلك النوع من الدلالة المستمدّة عن طر ية بأنَّهاعرّف المحدثون الدلالة الصرفيو

 دة بأشكالٍ عدَّة، أبرزها:يالقص في على المستوى الصرفي الأسلوبيّةالظواهر 

 

 الأفعال ـ تنوّع1ـ9ـ6

مرّة، وورد المضارع ثلاث مرّات، وكذلك  96 يفقد ورد الفعل الماض . نسبٍ متفاوتةعدَّة وفي متنوعة استعمل الشاعر أفعالًا

 زمن ا فيزمنة، في حين نلمس انخفاضا كبيرة الأيعلى بق يمنة الفعل الماضينلاحظ ه ،ةيضوء هذه الإحصائ فعل الأمر. وفي

ضوء استعماله الزمن  عبِّر فييه النصّ، فهو ي إليرشيإلى ما لهذه الأزمنة يوحي  ولا شكّ أنَّ استعمال الشاعر .المضارع والمستقبل

دان بها كلّ من يقة يوث يفه ،ق هذه الأحداثيفادها توثم ،ة حدثت قبل قرون عدَّةييخبهذه الكثرة عن أحداث ووقائعٍ تأر يالماض

مرَّات  يغة الماضيفضلًا عن أنَّ سرد الألفاظ بص ،ة حدوثها بشكلٍ مفصَّلٍ من جانبٍ آخريفينفّذ وشارك وتآمر من جانب، وك



 23العدد . ش( ـ هـ4311هـ. ق/ 4112 معة إصفهان )خريف وشتاءبجاكمة لكلية اللغات الأجنبية نصف سنوية علمية مح: بحوث في اللغة العربية 
 

 

74 

ل انزياحاً في زمن شكّيلّها، مّما له كية تختزن ذلك الحدث بتفاصيما أنَّ ذاكرتهم الجمعي، ولا سينقرّب الحدث إلى زمن المتلقيعدّة 

 إلى زمن الحال.  الماضي وقرباً

 

 صيغة المبني للمجهولـ 9ـ9ـ6

قُطِعت، وت، يقُضوعُقِدت، ورُضّت، " يهوستة مواضع،  دة فييالقص للمجهول في المبني يغة الفعل الماضيوردت ص 

ة أشار يدلّ على ظاهرة أسلوبيدة يات القصيأب ومتقارب فيبشكلٍ متوالٍ غة ينَّ استعمال هذه الصأ لا جرمو ."سُبِقت، وُشّحتو

ذكره غرض، وقد ا تشعر ذل  عبد القاهر  في ميك ن لغمتكغّإنَّما حذف الكاعل لخماة أوجه أحدها ألاَّ »فـ .ها النحاة مسبقاً بشكلٍ مجمليإل

وَض  إلاَّ وأَمر  مرٍ يوة "فُعَل" الدالَّةَ عغى أنَّه لم يفجا  الكعل عغى ص»نصّه  بما (11)هود:  الْأَمْرُ يضَ الْمَاءُ وَقُضِيوَغِ :ق له تعالى في يالجرجان

يماً له أو ترك ذكره تعظيأنْ  يوالثان ؛(16، ص .قهـ1113، ي)الجرجان «﴾الْأَم رق يوَقُضَ﴿رقه وق لهَ تعالى: يدق ذل  وتقريوقُدرَ  قادرٍ، ثم تأك

، ي)العكبر عرفهيكون المتكلَّم ي والخامس ألا ؛يخاف عليه من ذكرهوالرابع أن  ؛رفهكون المخاطب قد عيوالثالث أن  ؛احتقاراً

  .(118 م، ص9002

هم يرت النبوّة، لأسبابٍ منها: تحقيعدل عن ذكر الفاعل لهذه الجرائم البشعة بحق بيالشاعر ف ،ياق النصّضوء س وفي

ذكر أسماءهم بشكلٍ يعرفهم فهو لم يلأنَّ الشاعر  ا، ومنه(ته )يهم؛ لكونهم تجاسروا على بضعة رسول الله وآل بيروتصغ

ز على يالفاعل، وهو الترك يس لطوي وعدم إثارة الفن  والأحقاد، فضلًا عن الغرض الرئينمفصَّل حرصاً على وحدة المسلم

 .ية المتلقّيالحدث؛ لأنَّه غرض المتكلّم، وغا

 ؛ةيم العربية بل القيم الإسلاميتنافى مع القي ي الذينالقوم المشده والتعجب من عمل يسرعة الحدث وتوك ، أنزد على ذلك

من رضّ الضلع، وعقد ( )( وبحقّهم ارتُكِبت بحقّها ) للمجهول، فالجرائم التي ة المبنييومن هنا جنف الشاعر إلى نسق

ة يمحلّ العنا يب اللغويلّ من التركها الكلام فتحيتركّز عليمّما  ،... لخإ وين، وقطع كفينق صفوف المسلميعاتٍ للتآمر وتفريب

 .لافتٍ للنظر في لغته الشعرية القصوى، ونلحظ أنَّ العاطفة الصادقة المتدفِّقة لدى الشاعر قد انعكست بشكلٍ

  استعملها الشاعرالتية يالصرفغ يأهمّ الصـ 3ـ9ـ6

 :قولهِ ، فيمصدراً، "فُعُول"غة ياستعمل الشاعر ص :ولعُفُ

 ا فاطَمَوووووووووووةَ لَمووووووووووو طُ جَووووووووووون ن   قوووووووووووق لَووووووووووو  لا
 
 

 جَوووووووووووووونَ ق كَوووووووووووووور وَلا  ا فَوووووووووووووويأَو دَى لَهوووووووووووووو 
 
 

تناسب بشاعة  ةيفهذه الدلالة الحس .يوم كربلاءالحسين ة ممهدة لدلالة سقوط يدلالة قصد "سقوط"نلحظ أنَّ دلالة المصدر 

من أعلى إلى  يالمصدر المنهو فدلالة الانكسار ظاهرة في .يد من ظلم الشهين، وما جرى على الحسي مرّت به الزهراءالموقف الذ

 أسفل.

. وهذه "ضرِّج، وشِّحتوهوّن، وسجّر، وبرِّحت، وخفِّض، "ي: هوستّة مواضع،  غة فيياستعمل الشاعر هذه الص :فعَّل

ة استلهمت الشاعر فقد حمله ذوقه الخاص إلى يظاهرة أسلوب يوه ،(100 ص ،م1288لة، ي)النا يرغة تدلّ على المبالغة والتكثيالص

غة مناسبة للجوّ العام يته، فجاءت هذه الصيان عظمة هذا الأمر وأهميد إبرازه من بيريفصح عمَّا يثل هذه الاستعمالات لم

 لها. يء بالأحداث المفجعة والتأسيدة، فهو مليللقص
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 بييالمستوى التركـ 3ـ6

تربط عناصر الجملة الواحدة  ت التيوصف للعلاقا يإذ إنَّ الوصف النحو ؛ا من الدلالةيخال اًليس الوصف النحوي جامد

 يهذه الدراسة ه نا فييعنيوما  .نشاءالإبر والخقسم إلى نيمعروف أنَّ الكلام  .(10، صم9000)عبد اللطيف، بعضها بالبعض الآخر 

توى المعنى، ب وعلاقتها على مسية لهذه الأساليان الدلالة الفنيبـ  يخ صالح الحليدة الشيقصفي  ـ نحاولف ةيب الإنشائيالأسال

 وأهمها:

 ةيب النحويالأسالـ 1ـ3ـ6

 أسلوب النداء* 

 :يدةالقص س بظاهرة تتجلَّى فييوهو لدة مرَّة واحدة، يالقص ورد النداء في

 ارق مقتَوووووووووويمٍمووووووووووا هَووووووووووذا َ ووووووووووع   يووووووووووا قَغْووووووووووبق 
 
 

 نقمن فُنوووووووووووو االوَوووووووووووور َلَعَوووووووووووولَّ حووووووووووووالَ وَووووووووووووي 
 
 

ؤكد ما ياق الكلام يوس ".ا قلبيي" أصلهو ؛ياء متكلّم مقدّرةا إلى ورد نكرة مقصودة، مشار به "قلب، أي "أنَّ المنادى نلاحظ

 يه على معنى الحزن الممزوج بالتذمّر والتضجّر والإرهاق الفكريت، ودلَّ النداء فيالب ه، فالشاعر خاطب قلبه فييذهبنا إل

 .وبضعته حلَّ بآل النبي يتحمّل مرارة المصاب الذيعد يالشاعر، فهو لم  هنتابي يالذ يوالعاطف

 الشرط أسلوب* 

 وجاء أسلوب الشرط في البيت التالي:

 ا فاطَمَوووووووووووةَ لَمووووووووووو طُ جَووووووووووون ن   قوووووووووووق لَووووووووووو  لا
 
 

 جَوووووووووووووونَ ق كَوووووووووووووور وَلا  ا فَوووووووووووووويأَو دَى لَهوووووووووووووو 
 
 

ة لربط امتناع يالفعلة ويدخل على الجملة الاسميوهو حرف امتناع لوجود،  "،لولا"ير الجازم دة بالشرط غيافتُتِحت القص

 اًدلالي اًتباطرتبط اريوهذا الأسلوب  .الألباب لترقّب ما بعد هذا الشرط يسترعيلأنّه  ،عيالأول، وهو افتتاح بدبوجود  يالثان

، طمة لما أودى لها في كربلاء جنين فاينسقوط جن "لولا"فمعنى  ؛ت النبوّةية التمرّد والظلم على أهل بيان غايث بيمن حاق يبالس

الطف ما حل، فلولا  أودى بموتها لما حلّ في ي بضعة رسول الله والضرب الذينم وسقوط جنة الاعتداء والظليلو لم توجد عمل

 ضاً:يومن ذلك أ. (181 ، ص3 م، ج1271 ،يستراباد) الأ يثبوت الحدث الأول وانتفاء الثان هديتف

   ذَكْوووووووورى كَوووووووور وَلا مَووووووووا وَرَّحَووووووووت  وَووووووووَ  غَوووووووويرق  
 
 

  ققووووووووووو كَ يتَ وَهَوووووووووووا فَوووووووووووذا ا قَضَووووووووووويفَووووووووووو نذ 
 
 

أنَّ  يأ ؛لشرط، وهو إشارة إلى ثبوت الحصولفهو ظرف متضمّن معنى ا "،إذا"يت متمثلا بـهذا الب سلوب الشرط فيورد أ

ل الله، ت رسويرته من مصائب حلّت بآل بيهول مصاب الطفّ وما سا يؤكّد للمتلقيد من خلال استعماله للشرط أن يريالشاعر 

أدا  »: يفاضل السامرّائ يقولذلك  وفي". إذ"يه استعمال الظرف  إليرشياتة تعضّد ما التف يفه "ينقيفذاك "والإشارة إلى ذلك قوله: 

ومن استعمال الشاعر أسلوب الشرط  .(61 ص ،1 ج م،9001) «لا افتراضاً ناًيقيالنصّ  الشرط )إذا( الدالة عغى وق ع الأحداث ال ارد  في

 ضاً قوله:يأ

 اى ظَمًووووووووووالَمنقوووووووووو  نَ عَغوووووووووو  اطَمَووووووووووةَاو وووووووووونق ف وَرَدَ
 
 

 نقتَ تَأَْ ووووووووووووفق فَغْتَوووووووووووورند كَ مَنووووووووووووو   إن  كُن وووووووووووو  
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ضوء  في يان التأسيأراد ب "إن" الشرط ف ورد الموت على شدة من العطش، وفييكود الشهداء يان حال سياول الشاعر بيحهنا 

لى هذه الشاكلة وهو ع ،ف ورد الموتيالإمام وكبحلّت  ة التييحال كان عندك أسف وحزن وإقرار بالمظلوم مخاطبة المخاطب في

، وهو ينقيهنا دالّة على الظنّ أو الشكّ وعدم ال" إن"و .ي تعرضوا لهب والموت الذيدك الموت لشدّة حزنك ومواساة للتعذيرفل

 ت وما حلّ بهم من شدائد.ي تجاه مصائب آل البيربالتقص يفضي يالذ ياق الكلاممناسب لس

 * أسلوب الاستفهام

الشاعر حاول من  د منه السؤال والاستفهام، بلس المقصوي، فليالاستفهام لغرض بلاغ جاء استعمال البيت التالي، في

الاستفهام بهذا المعنى  وظّف ، بذلكآله على ما جرى على ابنته وبضعتهو () مدى حزن الرسول ينبيخلال الاستفهام أن 

 :يف توظيرخ

 وَأََ وووووووووووود  مَمَّووووووووووووا نَووووووووووووابَ كُوووووووووووولّ مقكَوووووووووووو َّنٍ   
 
 

 نقسَمَّووووووووووود  مَس ووووووووووو وبق مقالَ قَغْووووووووووومَووووووووووون  قووووووووووو 
 
 

  يدأسلوب التوك*

نفس  قه، وإزالة الشكوك والتجوّز فيي وتحقينت معنىَ معيه ألفاظ مخصوصة من أَجل تثبيتُستعمل ف يد أسلوبٌ لغويإنَّ التوك

" إنّ، وأنّ"يد بـأكثرها استعمالًا التوكبٍ عدّة، يد على أساليجاء التوك ،النصّ . وفي(913 م، ص1221، ي)الأنبارالسامع أو القارئ 

 منها: بالفعل، ينالمشبهت

 ارنقَووووووووووةَ اَ وووووووووو ى  طخَكِّووووووووووض  فَخَطبقووووووووووَ  غَوووووووووويرق 
 
 

 نقهوووووووووووووو ي إنَّ اَ وووووووووووووو ى عَمَّووووووووووووووا لَقَيووووووووووووووتَ  
 
 

. ت النبوّةيوقعت على آل ب بة التييث هول المصيمن ح ،وتقوبته تيمون البضلمدلالة  "إنَّـ"د بيستعمال التوكفي هذا البيت، لا

، ووردت على "أل"، وقد عُرِّفت صفتها بـميعند الله ورسوله الكرعلى منزلة الزهراء دلالة  "إنَّها"يد اء التوكجوفي البيت التالي، 

 :ل للدلالة على تمام الصفة وكمال الموصوف.يغة اسم التفضيص

 ى فوووووووووووووولا ف نَّهووووووووووووووا العقظْموووووووووووووووَدَعن الَحوووووووووووووونََ 
 
 

  قهوووووووووووووووا حَا ووووووووووووووور   وحَووووووووووووووونتوووووووووووووووأتَي عغي 
 
 

 هذا البيت:" في لو" د بـيوكذا التوك

 وَلَوووووووووم  تَب ووووووووورقد  وَوووووووووهَ  الاَّوووووووووما ق دَمووووووووواً وَكَوووووووووتَ
 
 

 نق مَ عقيوووووووووووووو بَوووووووووووووودٌ وَلَوووووووووووووو   أنَّ الن جوووووووووووووو   كَ 
 
 

 النجوم ينه بيت التشبيتثب اوليحقا يفا دقي، وقد استعمله الشاعر استعمالا لطهماتيوتثب د البكاء والحزنيلتعض "نَّأ"د بـيالتوكو

 د.يضوء التوك ون فييوالع

 حروف الجرّ استعمالـ 9ـ3ـ6

لشاعر إظهاره، اول ايح يقة مناسبة للمعنى الذياستعمال حروف الجرّ استعمالات دق  النصالبارزة في الأسلوبيةمن المظاهر 

ين ، على ح"يثربالطفّ و" ة مع كلمتييخمسة عشر موضعاً، وورد استعماله للظرف ، فقد ورد في"الباء"ومنها: حرف الجرّ 

 قوله: في "الباء" تفاستعمل .يدةثلاثة مواضعَ من القص الواردة في ء"كربلا" كلمة ة فييللدلالة على الظرف "في"استُعمِل حرف الجرّ 

 وَيعوووووووووووةً قُضووووووووووويت  وَهوووووووووووا عَقَووووووووووودَت  وَيثوووووووووووربَ
 
 

 لغش ووووووووووووووركَ مَن ووووووووووووووهق وَع وووووووووووووودَ ذَاكَ دقيوووووووووووووو نق  
 
 

 بها ينوأنّ القائم ثربي مت فييأق لل الرسويحت النبوّة بعد ريأنَّ هذه المؤامرة ضدّ آل ب راد الشاعر إظهار أمر مهمّ مفادهفقد أ

المكان،  ص فييد التخصية المختصّة، وذلك أنَّ الباء تفية المكانيللدلالة على الظرف" الباء"فالشاعر استعمل  .نةيهم من أهل هذه المد
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لَقَدْ نَصَرَكُمُ اللَّهُ بِبَدْرٍ وَأَنتُمْ وَقول تعالى: يكلام العرب بهذا المعنى،  م وفييمواضع من القرآن الكر ل ذلك استعمالها فييودل

بِبَكَّةَ مُبَارَكاً وَهُدًى  يتٍ وُضِعَ لِلنَّاسِ لَلَّذِينَّ أَوَّلَ بَإقول عزّ وجلّ: ي، و(193 ::3 آل عمران) اللَّهَ لَعَلَّكُمْ تَشْكُرُونَأَذِلَّةٌ فَاتَّقُوا 

 . (26 :3 آل عمران) يَنلِّلْعَالَمِ

 

 :ةيربردته الشه  فييرب بن زهقول كعيو

 في عقصووووووووووبَة  مَوووووووووون قُوووووووووورَيٍ  قووووووووووالَ قووووووووووائَغُهقم    
 
 

 وَوووووووووووبَطنن مَكَّوووووووووووةَ لَمّوووووووووووا أََ وووووووووووغَم ا زولووووووووووو ا 
 
 

 .(67 ص ،.قهـ1117، بن زهيركعب ) 

 أمَّا قوله: 

 وَوََ جرنهَوووووووووووووا وَاَوووووووووووووياطَ قُنكُوووووووووووووذَ وق  وووووووووووووسَت  
 
 

  نقالطَّفَ مَووووووووووون  زَج ووووووووووورٍ لَهقووووووووووونَّ مقتووووووووووو   وَووووووووووو 
 
 

 ن مكان الحدث وما كان له من أثرٍ فيية تدويأهم وعلى على الظرفية المكانية المختصّةللدلالة  "الباء"حرف فقد استعمل الشاعر 

ها يوهذه مقابلة اشتملت عل . الطفا فييلما زُجِرت السبا يناط قنفذ اللعيأنَّه لولا زجر فاطمة الزهراء بس الأحداث اللاحقة، بمعنى

 قوله:  في "كربلاء"مع لفظة  "في"رف الجرّ لحله مّا استعماأ دة بجوانبٍ عدّة.يالقص

 ا فاطَمَوووووووووووةَ لَمووووووووووو طُ جَووووووووووون ن   قوووووووووووق لَووووووووووو  لا
 
 

 جَوووووووووووووونَ ق كَوووووووووووووور وَلا  ا فَوووووووووووووويأَو دَى لَهوووووووووووووو 
 
 

 و:

 ى في كووووووووووووووورولاي مَن بَووووووووووووووورنهَ رَقووووووووووووووو وَرققووووووووووووووو
 
 

 صَوووووووووووووود رٌ وَضقوووووووووووووور جَ والوووووووووووووود ماَ  جَووووووووووووووبَ ق  
 
 

 و:

 اووَقَطْعَهنووووووووووووووم  تَغووووووووووووووَ  الأراكَووووووووووووووةَ دقونَهوووووووووووووو   
 
 

  قكَووووووووووور وَلا وَوَتووووووووووو  فَوووووووووووييووووووووووودٌ  قُطَعَوووووووووووت  
 
 

ان المكان يته متوجهة لبيه، ولم تكن عنايز عليان حدث المكان والتركيفالشاعر أراد ب .للظرفية المكانية غير المختصّةفهو 

 المخصّص.

هو  رف الجرّ بهذه الكثرةلحولعلّ استعمال الشاعر  .على الإلصاق دالا موضعاً 19في  "الباء"ء حرف جامهما يكن من شيء، ف

، يوالمعنو يب والارتباط الماديوتارةً للتقر "،ياط، وبقطعهمبسوبكسر، وبزجرها، " قوله: لإلصاق الحدث بمحدثه تارةً كما في

 ."بالضلالةوبالوثاق، وبنجاده، وبالدماء، و، ينبرأسه، بالحسوبقلب، و، ينبع"قوله: كما في 

 

 الخاتمة

 :النتائج التالية، توصَّل البحث إلى يوى اللغوعلى المست الأسلوبيّةوبعد دراسة أهم الظواهر 

 تتجلى دلالة له الُأخرى ةيالشعر البحور ينب من "الكامل" ار الشاعر البحريباخت ةيوالقاف بالوزن المتمثّل يالخارج قاعيالإ جاءـ 

 في وليج عمّا يرللتعب هيرغ من أوسع ومساحة أكبر سعة فقد أعطى للشاعر لاته،يتفع في سعة من الوزن هذا به امتاز ما ضوء في

 والغنّة غنَّة حرف وهو ،"النون حرف" دةيالقص ةيقاف . وجاءتتيالب أهل منها عانوا التي ةيالمظلوم تجاه والألم الحزن من خلجاته

 اتَّسمت نَّهاأ إذ دة؛يللقص العام للجوِّ ملائمة يالمجهورة، وه الحروف من اًأيض وهو ن،يالتنو ومثلها الحرف، قوّة علامات من
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 يالذ العمل بشاعة على دلالة بالقوّة امتازت اًوأيض، الله رسول تيب آل على جرت التي ةيالمظلوم انيوب الحقّ كلمة لإعلاء بالجهر

 الطاهرة؛ ةيالزك مع صنعوه

 الأساس صرالعن كونهال الشاعر؛ ذهن في يالقو حضورها إلى يوحي وهو"، فاطمة" تمثل بتكرار لفظة يالذ يالداخل قاعيالإـ 

 إبراز على ديالتأك في الشاعر رغبة عن كشفي التكرار وهذا ته،يونها ووسطه النصّ أوّل في وردت فنراها النصّ. هيعل بُني يالذ

 ستعملهفا زة،يمم صفة "الراء" حرف تكرارلورسوله. كذلك  الله عند ومنزلتها الزهراء، فاطمة أي ،مةيالعظ ةيالشخص هذه مةيق

 القلق جوّ لنا وضِّحي التكرار وهذا .مرّات 6و 9 بين تتراوح بنسبة الواحد تيالب في ستعملها فهو ،ينتيب سوى اتهيأب عيجم في الشاعر

 وهو ينالحس الإمام حالة ذكره عند اًواضح ذلك ونلمس مة،يالأل الحوادث لهذه ذكره جراء الشاعر شهيعي يالذ والانفعال والتوتّر

فقد تكرّر  ،تكرار حروف المدّمن مظاهر التكرار  اًواحد. وأيض تٍيب في مرّات 6 الراء حرف رارتك إلى عمدي فهو ،ينالجب مُدمى

 ؛مرّة 17مرّة، وصوت الواو  61اء يمرّة، وصوت ال 106صوت الألف 

حدّدها  منة الأصوات المجهورة التييله، و116 بلغت المهموسة ين، على ح163دة يالقص بلغ عدد الأصوات المجهورة فيـ 

 ؛ة المعنى المراديتأد  فييرلباحث أثر كبا

ذه الأزمنة وبهذه أنَّ استعمال الشاعر له ولا شكّ في .والأمر ثلاث مرّاتساً بالمضارع ايمرّة، ق 96 يكثرة ورود الفعل الماضـ 

ة، فضلًا ييخقائعٍ تاربهذه الكثرة عن أحداث وو يضوء استعماله الزمن الماض عبِّر فييه النصّ، فهو ي إليرشيإلى ما  النسب يوحي

 ؛به إلى الحاليوتقر يزمن الماضالعن اختزال 

ز يبالترك ية لافتة للنظر توحيظاهرة أسلوب يوه ،ستة مواضع دة فييالقص للمجهول في المبني يغة الفعل الماضيوردت صـ 

استعمالات تدلّ  وردت في التي الأسلوبيّةمن المظاهر  ي، وه"فعول، فعَّل"دة يالقص جاءت في غ التييوأهم الص. على الحدث

؛قاً مقصوداًيعلى أنَّها وُضِعت وضعاً دق

أسلوب النداء، وأسلوب الشرط، وأسلوب الاستفهام، " يه بييالجانب الترك دة فييالقص وردت في ب التييأهم الأسالـ 

 ان الدلالة المقصودة فييب الجر أثر في لاستعمالات حروفة مرتبطة بالمعنى المقصود، ويلكلٍّ منها دلالة أسلوبو "،ديوأسلوب التوك

 دة.يب القصيتراك
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