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چکيده
شعر نیمایی در قالب ساختاری یعنی رعایت ارکان عروضی دچار ابهاماتی شد که بعدها شاعران 
ن��و پ��رداز در برطرف کردن آنه��ا توانایی های خود را در اشعارش��ان به طرق مختلف��ی بروز دادند. 
عاش��قانه ها یا همان اش��عار نو عاشقانه که در قالب های مختلفی سروده می شدند مانند دیگر اشعار نو 
عاری از اوزان عروضی نبودند. البته اوزان عروضی که در اشعار نیمایی به کار می رفت قالبا به صورت 
اوزان کم کاربرد نبود و بیشتر اوزان پرکاربرد و آن هم در تعداد محدود به کار می رفتند.  این نوشتار 
نش��ان خواهد داد عاش��قانه های 4 شاعر نیمایی س��را دارای کدام  اوزان عروضی و تاثیر این اوزان بر 

قالب های شعری آنها بوده است. 
ــد واژه ها: اوزان عروضی، نادرپور، ش��املو، فروغ فرخزاد، فریدون مش��یری، بحر رمل، بحر  کلي

مضارع. 
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مقدمه

عروض فنی اس��ت که درباره ی وزن ش��عر بحث می کند و قواعدی برای سنجش 

اوزان شعر بدست می دهد.

مقصود از این علم به قول مولف المعجم شناخت اجناس شعر و بازشناسی صحیح 

و متکسر اوزان است چون شعر گفتن واجب نیست اما شناخت اشعار منظوم و اوزان 

مقبول برای ش��رف نفس و دانس��تن کلام خداوند عزّ شأنه و معانی اخبار رسول لازم 

است. ) شمس قیس رازی، 1360 : 24 ( 

کاش��ف این فن خلیل بن احمد فراهیدی )170-175 ق( از دانش��مندان قرن دوم 

هجری است که در بصره متولد شد و وفاتش هم در همان شهر اتفاق افتاد.

معروف اس��ت که ایرانیان برای سنجش وزن ش��عر فارسی اصول عربی را اقتباس 

کرده اند و برحس��ب نیاز ش��عر فارس��ی در آن تغییراتی داده اند زیرا نظم و تناس��ب 

هجاهای کوتاه و بلند در ش��عر عربی به دقت ش��عر فارس��ی نیس��ت و کاربرد قواعد 

عروض در این دو زبان تفاوتهای بسیار دارد.)خانلری، 1372 : 54 (

وزن در ش��عر فارس��ی از قدیم الایام به عنوان عنصر اصلی سرودن اشعار در قوالب 

مختلف تبیین ش��ده است و کتب بس��یاری در علم عروض نگاشته شده است. خواجه 

نصیرالدین طوسی در کتاب وزین » معیارالاشعار« چنین تعریف می کند : » اما وزن هیاتی 

است تابع نظام ترتیب و حرکات و سکنات و تناسب آن دو در عدد و مقدار که نفس از 

ادراک آن هیات لذتی مخصوص یابد که آن را موضع ذوق خوانند و موضع آن حرکات 

و سکنات اگر حرف باشد آن را شعر خوانند. « ) خواجه نصیرالدین طوسی، 1362 : 1 (

نیما در بیس��ت و اند س��ال آخر عمرش تغییرات بسیاری در بحور عروضی با بلند 

و کوتاه س��اختن مصراع ها به وجود آورد و تس��اوی طولی مصراع ها را به هم زد، اما 

در اغلب موارد خود را به مراعات زحافات رایج هر بحری ملزم ساخت  و پایه گذار 
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س��بکی شد که این سبک شاعران معاصر و ش��اعران پس از او را دلپذیر افتاد و اغلب 

شاعران 70 سال اخیر در مسیری افتادند که او طرح کرده بود. ) ماهیار،  1379: 237 (

این گونه شد که بزرگانی همچون شاملو، نادر پور، فروغ فرخزاد و فریدون مشیری 

نیز ناخواس��ته در تولد اش��عار نو خود ملزم به رعایت اوزان عروضی تا سرحد امکان 

ش��دند و این مسئله در مثال هایی که ذیل این بحث و قسمت های مختلف این نوشتار 

آمده تا س��ر حد امکان بیان شده اس��ت. با ظهور نیما شعر در مسیر تکامل خود بسیار 

غنی تر می شود و به اوج می رسد. خانواده کلمات، آن انس و الفت کلیشه ای را که پیش 

ازین داشتند از دست می دهند. ) شفیعی کدکنی، 1370 : 73 ( و این از هم گسیختگی 

در اوزان عروضی اشعار این دوره نیز به کرات دیده می شود. 

اصل وزن که نیما در نوش��ته های خود جا به جا از آن س��خن می گوید چنانچه که 

باید آموخته ی او نبوده است. در مثل در حد آموختگی  »اخوان « است  که کامل ترین 

مقاله را )=نوعی وزن در ش��عر فارس��ی ( در م��ورد وزن در توضیح کوتاهی و بلندی 

مصراع ها نوشته است. ) حقوقی، 1385 : 317 ( درست به همین دلیل است که نیما و 

بعد از او ش��اگردان مکتب وی در انتخاب و ترکیب وزن های ش��عری انحرافاتی دارند 

و این مورد کاملا طبیعی اس��ت چون کاربرد اوزان عروضی در ش��عر سنتی به گونه ای 

بوده که با بلند و کوتاه ش��دن مصراع ها در ش��عر نو، ارکان عروضی در جاهایی به هم 

می ریزد و ش��اعر نو گرا که اصل را بر محتوای ش��عر نهاده است در ساختار ناخواسته 

مرتکب خط می شود. 

نوآوري نیما و خروج او از سنتّ شعري که مستلزم حذف یا تغییر کلّي ارکان شعري 

بود، در رکن ش��کل و قالب که مبتني بر کاربرد خاصّي از وزن و قافیه اس��ت از ارکان 

دیگر نمود بیش��تري داش��ت. وزن جدید شعر آزاد که مادر بدعت هاي نیما خوانده شده 

علاقمندان به شعر س��نتّي را بسیار آشفته کرد.نیما در وزن جدید، قید تساوي مصراع ها 
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را از میان برداشت و در وزن شعر آزاد، برخلاف شعر سنتّي، صورت و قالب شعر را به 

صورتي از پیش تعیین نشده قرار داد...  نیما البته وزن را از ضروریات شعر مي شمرد و 

شعر بدون وزن را به کردار انساني برهنه مي داند. )1. عباسي ،1381 : 77 و 78(

اصولاً، براي جلوگیري از بي نظمي در ش��عر، رعایت وزني مش��خّص، از ابتدا تا 

انتهاي آن لازم و ضروري اس��ت.با این حال کار ش��اعر در وزن ش��عر آزاد، به مراتب 

مش��کل تر از عروض س��نتّي اس��ت. به این  دلیل که  در ش��عر سنتّي، ش��اعر افکار و 

احساسات خود را در قالب هاي از پیش تعیین شده اي مي ریزد که در آن صورت فقط 

از نظر تعداد ابیات و نوع کاربرد قافیه متفاوت اس��ت. اما در وزن شعر آزاد، قالب هاي 

ش��عري، قابل طبقه بندي نیست؛ فرایند خلاقیتّ و احساس و اندیشه هاي شاعر است 

که قالب ش��عر را پدید مي آورد و ش��اعر در کوتاه و بلندي مصرا ها و نوع کاربرد قافیه 

تا اندازه اي مختار است.

نیما با ابداع این وزن، امکانات بس��یار گس��ترده اي را فرا روي ش��اعران توانا نهاد. 

شاعراني که دریافت درستي از راز و رمز کار نیما داشتند و از سرودن شعر در قالب کهن 

نیز ناتوان نبودند، در این فالب طبع آزمایي نموده، شعرهاي ماندگاري را خلق نمودند.

اصولاً شعر معاصر را از حیث وزن و آهنگ آن مي توان به  سه نوع تقسیم نمود:

یکي شعر نیمایي که داراي وزن عروضي است، اما مصراعها در آن مساوي نیستند. 

گونه ی دوم، ش��عر  س��پید اس��ت که البته نام سپید براي این ش��یوه شعر درست نمي 

نماید؛چرا که اصالتاً از ش��عر س��پید فرانسوي گرفته ش��ده که آن نیز داراي وزن است. 

قابل ذکر است که این سبک زماني که به شعر شاملو رسید در کمال خود به نام سبک 

شعر شاملویي شناخته مي شد. 

سبک مذکور با آنکه وزن عروضي ندارد، اما در بطن خود داراي آهنگ است. این 

آهنگ دروني از چینش کلمات و واژگان در کنار هم حاصل مي شود. گفته شده که این 
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ش��یوه را ش��املو از متون نثر قرون 4 و 5 هجري به خصوص تاریخ بیهقي الهام گرفته 

است؛ )پور نامداریان، 1384 : 75 ( و سومین نوع نیز به »موج نو« موسوم است، که نه 

داراي وزن عروضي و نه آهنگ و موس��یقي آشکار است، بلکه داراي آهنگي معنوي و 

دروني است که از نوع نوشتار غیر نثري آن حاصل مي شود. 

اوزان شعر نوگرای امروز بر اساس اوزان شعر قدیم فارسی است؛ جز این که در شعر 

نو، تس��اوی طولی مصراع ها شرط نیست و به اقتضای معنی و مفهوم کلام، کوتاه و بلند 

می شود. برای مثال می توان گفت: جملۀ »من قدم می زنم« به همین سه کلمه احتیاج دارد، 

ولی عبارت »من ساعت هشت با ایشان قرار ملاقات دارم« به هشت کلمه نیازمند است. 

بنابراین لزوم شکستن مصراع ها از نظر نیما، به عواملی چند بستگی داشت که مهم ترین 

آنها عامل »کمّی« بود. عاملی که از دو نظر باید مورد توجه قرار گیرد:

1. وقتی که یک مفهوم به کلمات کمتری از قالب یک مصراع احتیاج دارد. در این 

صورت شاعر مجبور خواهد بود که مصراع را با کلمات زاید و حشو بینبارد. 

2. وقت��ی که یک مفهوم به کلمات بیش��تری از قالب یک مصراع نیاز دارد، در این 

صورت ش��اعر مجبور است که مفهوم اضافی را در مصراع بعد بیاورد. چنین است که 

وقتی ما به پاره اي از اشعار مهدی اخوان ثالث برمی خوریم، به نظام ساختاري اینگونه 

شعر بیش از پیش پي مي بریم: ) حقوقی، 1383 : 40 (

باري حکایتي است، حتي شنیده ام

باراني آمدست و به راه اوفتاده سیل

هرجا که مرز بوده و خط پاک شسته است ) اخوان، 1383 : 123 (

شاعران معاصر به خصوص چها شاعری که در مورد آن ها بحث خواهد شد همگی 

در شعرهای خود از بحور رمل، هزج، مضارع، مجتث و خفیف به عنوان پرکاربردترین 

وزن ها اس��تفاده کرده اند. علت این اس��ت که در این اوزان نوعی اعتدال و تناسب در 
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هجاه��ای بلند و کوتاه وجود دارد. در زبان فارس��ی ش��ماره ی هجاهای بلند دو برابر 

هجاهای کوتاه اس��ت. بنابراین اوزانی که هجاهای کوتاه آن بیش از بلند است معمولاً 

رواج نیافته است. ) خانلری، 1372 : 209 (

بررسي اوزان عروضي عاشقانه های  فرخزاد، مشيري، نادرپور و شاملو

فروغ فرخزاد 

با آنکه اش��عار فروغ فرخزاد و فریدون مش��یري با اوزان عروضي سنتّي هماهنگي 

مناسبی دارد، اما  نادرپور در سرودن غزلواره هایش، اوزان عروضي را بیش از دو شاعر 

دیگر رعایت نموده است. )البته اشعار شاملو از این حیث متمایز است.(

آغاز غزلواره هاي فروغ با قالب چهارپاره است و این قالب شعري در دو مجموعه 

اش��عار آغازین او یعني »اس��یر« و »عصیان« نمود بیش��تري دارد. همچنین غزلواره هاي 

فروغ در بررسي بیشتر، نشان مي دهند که از قالب چهارپاره و بحَْر رمل بهره جسته اند.

شعر »اندوه پرست« از مجموعه دیوار، نمونه اي از این نوع غزلواره ها در بحَْر رمل است:

� کاش چون پاییز بودم ................. کاش چون پاییز بودم

/ - UU - / - - U - /                           / - - U - / - - - /

فاعلاتن    فاعلاتن                   فاعلاتن    فاعلاتن

� کاش چون پاییز خاموش و ملال انگیز بودم

            / - UU - / - - U - / - - U - / - - - /

فاعلاتن    فاعلاتن   فاعلاتن    فاعلاتن

که مي بینیم این شعر نیمایي هر مصراعش از 4 بار ذکر رکن »فاعلاتن« حاصل شده است.

البته در ادامه تعداد این ارکان کم و زیاد مي شود:

- برگهاي آرزوهایم یکایک زرد مي شد
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   فاعلاتن  فاعلاتن  فاعلاتن  فاعلاتن

- آفتاب دیدگانم سرد مي شد

   فاعلاتن   فاعلاتن   فاعلاتن  

حدود 35 غزلواره فروغ، چه چهارپاره و چه نیمایي در این بحر سروده شده اند.

    ش��ایان ذکر اس��ت که بحور عروضي دیگري مانند بحر هزج، خفیف، منسرح، 

مضارع، متقارب، نیز در  غزلواه هاي وي مشاهده مي شود.

از می��ان غزلواره هاي فروغ فرخزاد پس از بحر رمل، بحر مضارع مس��دس اخرب 

مکف��وف )مفعولُ  فاعلاتُ مفاعیلن( با حدود 23 ش��عر بیش��ترین تع��داد را به خود 

اختصاص داده است.

اش��عار: »بازگشت«، »شب و هوس«، »یادي از گذشته« و »گریز و درد« در این بحر 

سروده شده اند. در اینجا به بحر موجود در شعر "شب و هوس" مي پردازیم:

- در انتظار خوابم و صد افسوس

                        / - - U / U – U - / U - - /    

مفعولُ     فاعلاتُ       مفاعیلن

- خوابم به چشم باز نمي آید

               / - - U / U – U - / U - - /

مفعولُ     فاعلاتُ       مفاعیلن

- اندوهگین و غم زده مي گویم

مفعولُ     فاعلاتُ       مفاعیلن

- شاید زِ روي ناز نمي آید ) فرخزاد 1350 : 11 (

مفعولُ     فاعلاتُ     مفاعیلن

البته این شعر چون در قالب چهارپاره سروده شده، اندازه مصراع ها در آن مساوي 
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است و ارکان عروضي نیز به طور یکسان تکرار شده اند. همچنین، از میان غزلواره هاي 

فروغ، 10 غزلواره در بحر» هزج « و 8 غزلواره در بحر»خفیف« س��روده ش��ده اند. که 

البته تعدادي غزلواره نیز در بحرهاي منسرح، متقارب، مجتث و چند وزن تازه سروده 

شده اند که این اوزان تازه، از میان اوزان عروضي شهرتي ندارند.

مثال از بحر رمل مسدس مخبون : 

- آرزویي است مرا در دل

\ - U  - - \ - U - - \ - \

فاعلاتنفاعلاتن    فَعْ 

\ - U  - - \ - U - - \ - \

- که روان سوزد و جان کاهد

\ - U  - - \ - U - - \ - \

فاعلاتن  فاعلاتن     فَعْ 

شعر » اعتراف « ار فروغ فرخ زاد در بحر خفیف سروده شده است. 

تا نهان سازم از تو بار دگر 

\ - U - - \U–U - \ - -\

فاعلاتن       مفاعلان        فعلن

راز این خاطر پریشان  را 

\ - U - - \U–U - \ - -\

فاعلاتن       مفاعلان        فعلن

می کشم بر نگاه نازآلود      

نرم و سنگین حجاب مژگان را ) فروغ فرخزاد، 1350 : 148

مثال براي بحر هزج:
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- به لب هایم مزن قفل خموشي

\ - -U \ - - - U \ - - - U \

مفاعیلن     مفاعیلن    مفاعیل

- که در دل قصّه اي ناگفته دارم

 مفاعیلن     مفاعیلن    مفاعیل

- زپایم باز کن بند گران را 

- کزین سودا دلي آشفته دارم ) همان : 50 (

 مفاعیلن     مفاعیلن    مفاعیل

بحر هزج مسدّس مقصور

از می��ان غزلواره هاي فروغ ش��عر »آبتني« و »موج ش��هر« در بحر متدارک س��روده 

شده اند.شعر »پوچ« او نیز بر وزن »فاعلن   فاعلن   فاع « سروده شده است که وزن کم 

\-U \ - - U \ - - U - -\ : کاربرد و بر وزن شعر»افسانه « نیماست

- دیدگان تو در قالب اندود

\ - U -\- U - \ - U - \ - U\

فاعلن   فاعلن      فاعلن    فاع

- سرد و خاموش

- U - \ - U\

فاعلن    فاع 

- خفته بودند

فاعلن    فاع

- زودتر از تو ناگفته ها ) فرخزاد، 1350 : 133 (

\ - U -\- U - \ - U - \ - U\
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فاعلن   فاعلن      فاعلن    فاع

مثال از بحر متدارک :

بادی از آن دورها وزید و شتابان

\-UU- - \ - U–U \ - UU - \  -U

    مفتعلن      فاعلات       مفتعلن      فاع

دامنی از گل به روی گیسوی من ریخت ) فروغ فرخزاد، 1350 : 142 ( 

\-UU- - \ - U–U \ - UU - \  -U

    مفتعلن      فاعلات       مفتعلن      فاع

فريدون مشيری

از میان غزلواره هاي فریدون مش��یري بخش بسیار بزرگي را غزلواره هایي تشکیل 

مي دهند که در بحر مضارع سروده شده اند. چیزي بالغ بر 60 غزلواره فریدون در این 

بحر سروده شده اند که حدود دو سوم غزلواره هاي او را شامل مي شوند.

»افسانه عشق«، »همزبان«، »گفتگو«، آهنگ عاشقانه «، »آئینه شکسته «، »شمع مرده « 

و تعدادي دیگر از غزلواره هاي او را میتوان نام برد که در بحر مضارع سروده شده اند.

مثال:

- روزي نمي رود که به یاد گذشته ها

\ - U - \ U - - U \ U – U - \- U - \

مفعولُ   فاعلاتُ    مفاعیلُ     فاعِلنُ

- در ظلمت ملال نگریم به حال خویش

\ - U - \ U - - U \ U – U - \- U - \

مفعولُ   فاعلاتُ    مفاعیلُ     فاعِلنُ

- یک دم نمي شود که به یاد جواني ام
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مفعولُ   فاعلاتُ    مفاعیلُ     فاعلینُ

- از فرط رنج سر برده زیر بال خویش ) مشیری، 1380 : 39 (

مفعولُ   فاعلاتُ    مفاعیلُ     فاعِلنُ

مثال دیگر:

- طوفان سهمگین به یغما گشود دست

مفعولُ   فاعلاتُ    مفاعیلُ     فاعِلنُ

مي کند و مي ربود و مي افکند و مي شکست

مفعولُ   فاعلاتُ    مفاعیلُ     فاعِلنُ

لختي تگرگ مرگ فرو ریخت زان سپس

مفعولُ   فاعلاتُ    مفاعیلُ     فاعِلنُ

طوفان فرو نشست ) مشیری، 1380 : 60  (

مفعولُ   فاعلات    

پ��س از بحر مضارع، بحر هزج را مي توان نام بردک��ه تعداد زیادي از غزلواره هاي 

فریدون مشیري � یعني حدوداً 33 غزلواره � در این بحر سروده شده اند. البته بحر رمل 

با 50 غزلواره در اشعار فریدون داراي بیشترین تعداد در بحر مضارع است.

مثال )براي بحر هزج(:

- دو چشم خسته اش از اشک تر بود

   \ U \ - - - U \ - - - U--\

مفاعیلن      مفاعیلن            مفاعیل

- ز روي دفترم چون دیده برداشت

   \ U \ - - - U \ - - - U--\

مفاعیلن      مفاعیلن          مفاعیل
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- غمي روي نگاهي رنگ مي باخت

مفاعیلن      مفاعیلن          مفاعیل

- حدیثي تلخ در آن یک نظر داشت ) مشیری، 1380 : 34 (

مفاعیلن      مفاعیلن         مفاعیل

باقي مانده غزلواره هاي فریدون در بحور متقارب )6 غزلواره(، رمل )50 غزلواره(، 

خفی��ف )9 غزلواره(، مجتث)16 غزلواره(،مُنسَْ��رِح)1 غزل��واره( و رجز )1 غزلواره ( 

سروده شده اند.

همانطور که اشاره شد، پس از بحر مضارع، بحر رمل با 50 غزلواره، بیشترین تعداد 

غزلواره هاي فریدون را در بر مي گیرد.

مثال از بحر رمل :

- پیش چشمم همه جا بود سیاه

\ - U U \ - - U U \ - - U - \

فاعلاتنُ     فعلاتنُ      فعلاتْ

- نا امید از همه چیز و همه کس

\ - U U \ - - U U \ - - U - \

فاعلاتنُ     فعلاتنُ      فعلاتْ

- سیر از خویش و گریزان از خلق

فاعلاتنُ     فعلاتنُ      فعلاتْ

- کرده پیوند به نومیدي و بس) مشیری، 1380 : 59(

فاعلاتنُ     فعلاتنُ      فعلنُ

مثال از بحر مجتث:
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- بهار باغ خزان دیده را دوباره جوان کرد

\ U U \ - U – U \ - - U U \ - U – U--\

مفاعلن     فعلاتن         مفاعِلن      فعلاتن

- چه مي کند گل عشق خزان رسیده ما را 

\ --U U \ - U – U \ - - U U \ - U – U \

مفاعلن     فعلاتن         مفاعلن      فعلاتن

- بنفشه سر ز گریبان برون کشید و دل من

مفاعلن     فعلاتن         مفاعلن      فعلاتن

هنوز سر به گریبان ماتم است خدا را ) مشیری، 1380 : 97 (

مفاعلن     فعلاتن     مفاعلن     فعلاتن

بحر مجتث مثمن مجنون محذوف

نادر نادر پور

از میان غزلواره هاي نادر نادرپور، حدود 58 ش��عر در بحر مضارع سروده شده اند 

که این بحرها بیشتر غزلواره هاي او را در بر مي گیرد.

بحر هزج با 14 غزلواره

بحر رمل با 8 غزلواره 

بحر مجتث با 8 غزلواره

بحرمتقارب با 7 غزلواره 

بحر رجز با 1 غزلواره » برصلیبی دو گانه «

بحر منسرح با 1 غزلواره »مسافر«

بحور مذکور، از دیگر بحور عروضي غزلواره هاي نادرپور هستند که اکنون مثالهایي 

از آنها آورده مي شود.
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»ش��عر انگور« از مجموعه اي به همین نام، از غزلواره هایي است که در بحر هزج 

سروده شده است.

- چه مي گویید؟

/  - - - U/

  مفاعیلن

- کجا شهد است این آبي که در هر دانه شیرین انگور است

   \ ---U \ - - - U \ - - - U \ - - - U \ - - - U \

مفاعیلن        مفاعیلن       مفاعیلن     مفاعیلن       مفاعیلن

- کجا شهد است؟ این اشک است

        \ ---U \ - - - U \

مفاعیلن      مفاعیلن

- اشک باغبان پیر رنجور است

مفاعیلن      مفاعیلن

مثالي دیگر از بحر مضارع:

- امشب، زمین، تمام گناهان خویش را

\ --U - \ U - - U \ U – U - \ U -  \

مفعولُ      فاعلات     مفاعیل       فاعلن

بدرود گفته است: 

\ --U - \ U -  \

مفعولُ     فاعلات

- زهد سپید برف

\ --U - \ U - - \
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مفعولُ             فاعلات

- کفر زمینیان را در خود نهفته است

\ - U - \ U - - U \U - U - \ U-  - \

مفعولُ     فاعلاتُ     مفاعیلُ     فاعلاتُ

مثالي دیگر از بحر مجتث:

- گر از دیار خدایان آسمان بودم

\ -- \ - U – U \ - - U U \ - U – U \

مفاعلن      فعلاتن      مفاعلن       فعلن

- ز تنگناي شبم لحظه اي رهایي بود

\ -- \ - U – U \ - - U U \ - U – U \

مفاعلن      فعلاتن      مفاعلن       فعلن

- ملال تلخ سفر مي نشاندم از مي عشق

- اگر نگاه ترا با من آشنایي بود

مثالي از بحر متقارب:

- تو وقتي که دور از منستي

\ --U \ - - U \ - - U\

فعولن     فعولن    فعولن

- خیال تو از خلوت من

\ --U \ - - U \ - - U\

فعولن     فعولن    فعولن

- از این شامگاه زمستاني غربت من ) نادرپور، 1382 : 281 ( 

\ --U \ - - U \ - - U \ - - U \ - - U\
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 فعولن     فعولن    فعولن   فعولن     فعولن 

نکته ی دیگر آنکه به طور کلي نسبت اشعار نیمایي در میان غزلواره هاي نادرپور، از اشعار 

مشیري و فروغ فرخزاد بیشتر است. هر چند که این تفاوت در مورد اشعار چهارپاره ی فروغ 

فرخزاد و فریدون مشیري، نسبت به دو شاعر دیگر نیز قابل مشاهده است.

احمد شاملو

 در مورد احمد ش��املو و غزل��واره هایش باید گفت از میان 57 غزلواره بررس��ي 

ش��ده ی او،3 غزلواره در بحر مضارع س��روده ش��ده اند و جالب اینجاس��ت که بدانیم 

در می��ان غزلواره هاي او تنه��ا 1 غزلواره به نام» حریق قلعه اي خاموش« در بحر هزج 

سروده و بقیه در قالب سپید سروده شده اند.

اش��عار »بازگش��ت«، »کلید« و »ماهي«، از دیگر غزلواره هاي احمد شاملوست که در 

بحر مضارع هس��تند. شعر ش��املو از وحدت ارگانیک و هماهنگی بین محتوا و صورت 

برخوردار است و ساختمان شعر او چنان تشکل یافته که درون مایه و نیز قالب و اندام 

آن و آهنگ سخن و تصویرها و تعبیرها همه باهم هم راستایند. ) یوسفی، 1386 : 728 (. 

 لازم به ذکر اس��ت که ش��املو از بحور مختلف عروضي در اشعار خود کمتربهره 

جسته است.

مثال از بحر مضارع:

- باز آمدم زِ راه، پریشان و دل شکار

\ -- U - \ U - - U \ U – U - \ U  - \

مفعولُ    فاعلاتُ    مفاعیلُ    فاعلاتُ

- رنجیده پاي و خسته تن و زرد روي و سرد

\ -- U - \ U - - U \ U – U - \ U  - \



 شماره 29، پاییز  1711395

مفعولُ    فاعلاتُ    مفاعیلُ    فاعلات

- در سر هزار فکر غم و راه چاره هیچ

- مایوس پاي قلعه اي افتادم اشک بار

مفعولُ    فاعلاتُ    مفاعیلُ    فاعلات

مثالي دیگر از بحر مضارع:

»- هرگز دگر حبابي از این امواج

\ -  - U \ U – U - \ U - - \

مفعولُ    فاعلاتُ    مفاعیلُن    

- شب هاي پرستاره رویا رنگ

\ - - U \ U – U - \ U - - \

مفعولُ    فاعلاتُ    مفاعیلُن    

- بر ماسه هاي سرد نبینم من

مفعولُ    فاعلاتُ    مفاعیلُن    

- چون جان تو را به سینه فشارم تنگ ) شاملو، 1382 : 332 (

گونه اي از ش��عر ش��املو نیز وجود دارد که به زبان عامیانه و یا به قول خودش به 

زبان کوچه س��روده ش��ده است. این اش��عار کمتر دارای اوزان  عروضي می باشند، اما 

همچون ترانه ها، داراي وزن ضربي یا هجایي اس��ت. مثل اشعار »پریا«، »قصه دختراي 

ننه دریا«، »من باهارم تو زمین« و ...

مثال ار بحر رمل : 

 من باهارم تو زمین

\ - U - - \U U  - \

   فاعلاتن      فعلات
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من زمینم تو درخت

\ - U - - \U U  - \

من درختم تو باهار

ناز انگشتاي بارون تو باغم مي کنه

\ -  U - - \ -  U - - \U U - - \ - U  - \

فاعلاتن       فاعلاتن       فعلاتن         فاعلن

میون جنگلا تاقم مي کنه ) شاملو : 1382، 455 (

با خواندن اشعار شاملو در می یابیم که زمینه اصلی اشعار او را عواطف ناشی از تأثرات 

اجتماعی تشکیل می دهد، کمتر شعری از او می خوانیم که  اثری از دردهای مردم و فضای 

مس��لط بر جامعه در آن نبینیم. به همین چهت نقض شعرهای او با نقض اجتماع می زنند 

)پورنامداریان، 1381 : 109( بنابراین شاعری اینگونه سعی می کند در ساختار اشعارش 

به سبب گستردگی افکار کمتر در بند اوزان عروضی گرفتار  شود که این خود زمینه ی 

ظهور اشعار سپید در آثار وی شد. 

و سخن آخر در مورد بحور عروضي شعر شاملو اینکه گاهي نزدیکي قالبهاي سپید 

و نیمایي در شعر شاملو، خواننده را در تشخیص قالبهاي شعري و تعیین اوزان عروضي 

آنها دچار اشتباه مي کند؛ این موضوع ناشي از تبحّر شاملو در سرودن اشعار آهنگین است.

مثال : 

برویم ای یار، ای یگانه من 

دست مرا بگیر 

سخن من نه از درد ایشان بود 

خود از دردی بود 

که ایشانند ) شاملو، 1385 : 490 (



 شماره 29، پاییز  1731395

نتيجه گيري

علم عروض در اشعار نیمایی نیز همانند اشعار سنتی تأثیر خودرا نشان داده است. 

با بررسی عاشقانه های چهار شاعر مذکور به این نتیجه می رسیم که به جز عاشقانه های 

شاملو که بیشتر رو به سوی اشعار سپید دارند در عاشقانه های فروغ، مشیری و نادرپور 

ارکان عروضی نقش��ی بسزا دارند. که این ارکان کاملًا در خدمت انتقال مفاهیم شعری 

و تأثیر محتوای واژگان قرار گرفته اس��ت. در این بین نادرپور بیش از 3 ش��اعر دیگر 

اوش��اع عروضی را در اشعار خود با نظم بیش��تری رعایت کرده است که این نشان از 

تسلط بیشتر او بر بحور عروضی دارد. فروغ فرخزاد بیشتر اشعار خود را در بحر رمل 

و مضارع سرود. در شعر فریدون مشیری نیز بیشتر عاشقانه ها در این بحر می باشد که 

این خود زبان س��اده و بی پیرایه ی موجود در ش��عر او را بیش از پیش نش��ان می دهد. 

نادرپور اما بیش��تر عاشقانه های خودرا در بحر مضارع سروده است و احمد شاملو نیز 

تعداد محدودی عاش��قانه در بحر مضارع دارد و حدود س��ه عاش��قانه در بحر مضارع 

و تنها یک عاش��قانه در بحر هزج و پس از آن موج ش��عر سپید است که دریای اشعار 

اورا در بر می گیرد. در پایان باید گفت نادر نادرپور در سرایش عاشقانه های نوع خود 

نس��بت به سه شاعر دیگر از تبهر بیشتری برخوردار است و این راه در اوزان عروضی 

به کار برده در اش��عارش می توان به راحتی در اشعارش دریافت. کاربرد صحیح اوزان 

عروض��ی، انحراف کمت��ر از اصول ارکان عروضی و هماهنگی وزن و مفهوم ش��عری 

عاش��قانه های نادرپور را در مرتبه ی بالاتری از سه ش��اعر دیگر قرار می دهد. البته این 

مطلب تنها در بررس��ی اوزان عروضی عاش��قانه های این 4 ش��اعر مصداق دارد  اما از 

لحاظ مفهوم ش��عری و کلیت ش��عر این 4 شاعر موضوع به طریق دیگر خواهد بود که 

از بحث ما خارج است. 
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