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چکيده 
  نقد بر پایه ی  معناشناس��ی و پذیرش چندگانگی معنا باعث پیوند ذهن خواننده با ابعاد مختلف 
زیبایی شناس��ی متن می گردد؛ این درك درس��ت از متن، خواننده را ترغیب می کند تا بیشتر بخواند و 
بیش��تر لذّت ببرد، خوانشِ بیشتر نیز فرآیندی است دو س��ویه بین نویسنده و خواننده که نتیجه ی  آن 
جامعه ای   با فرهنگ بالاس��ت که درس��ت می اندیشد و نقد می پذیرد. در مقابل این نوع نگرش جدید، 
س��نتّ های ادبی در پی مطلق گرایی معنا هستند، نگاهی تک بعدی که انسان مُدرن، آن را بر نمی تابد 
و در صورت رواج  این گونه نقدها و متون ادبی، خواننده دچار بی میلی ش��ده، منفعل می گردد؛ لذا 
مخاطب در صدد آنست که با  یادگیری مراحل نقد و با رعایت چهارچوب های علمی  آن، آثار بیشتری 
را بخواند و از لذّت ادبی و زیباشناس��انه بهره مند گردد. در صورتی که او با برخورد های احساس��ی 
و عدم لحن س��الم نقد مواجه ش��ود، به دنبال راهکارهای س��اده تر و س��ریع تری برای  ایجاد لذّت و 
س��رگرمی  خواهد رفت و  این شکس��تی بزرگ برای فرهنگ و هنر  یک ملّت است. در مکتب شالوده 
شکنی برای خواننده و نویسنده وظایفی تعیین شده که به پویایی تولید و خوانش آثار ادبی می انجامد 
و بی توجّهی به آنها حاصلی جز جامعه ی   ادبی و هنری رو به افُول نخواهد بود. در  این مقاله با روش 

تحلیلی سعی شده بی میلی مطالعه ی   آثار ادبی از منظر نقد ادبی علّت شناسی گردد.  

واژه های کليدی: نقد ادبیاّت، سرانه ی   مطالعه، لذّت کتابخوانی، هرمنوتیک، شالوده شکنی. 
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مقدمه 

مطالعه و توجّه به آثار والای ادبی راهی اس��ت روش��ن به س��وی رهایی از تکرار 

امّا گاهی  این آثار والا، خود نیز دس��تخوش تکرار ش��ده اند و فقدان نقد و توضیحی 

مناس��ب باعث ش��ده تا خواننده از آن ها به کلّی دور شود، ای ن دوری از کتاب نتیجه 

ای   جز کاهش س��رانه ی مطالعه را در بر نداشته اس��ت؛ سرانه ی   مطالعه مفهومی  است 

آماری مرکب از دو واژه ی س��رانه و مطالعه؛ س��رانه اش��اره به وضعیت  یک متغیر  یا 

ش��اخص نس��بت به هر فرد در مکانی خاص و در دوره ای   معینّ- عموماً سال- دارد؛ 

چنین ش��اخص هایی حاصل کسری است که صورت آن جمع کل متغیر مورد بررسی 

و مخرج آن جمعیتّ س��اکن در یک  محل خاص اس��ت. بنابراین، س��رانه ی مطالعه ی    

یک کش��ور، عبارت اس��ت از: کسری که صورت آن میزان مطالعه ی   مردم آن مکان در 

طول  یک س��الِ معینّ و مخرج آن جمعیتّ کل آن کشور)یا جمعیت با سوادها( است.

)محبوب، 1391: 119(  در رابطه با س��رانه ی   مطالعه ی   کتاب در  ایران آمارهای ضد و 

نقیضی مش��اهده می شود و اندازه های اعلام ش��ده از 2 دقیقه تا 76 دقیقه متغیر است؛ 

به عنوان مثال؛ زمان مطالعه ی 2 دقیقه ای   بدون احتس��اب زمان خواندن قرآن، مفاتیح 

و روزنامه است که اگر درس خواندن را هم به آن اضافه کنیم  می شود 6 دقیقه؛ ای ن 

آمار در س��ال 1381 به 7 دقیقه می رس��د، در سال 1388 نیز برای  یک جامعه ی   آماری 

با افراد بالای 12 س��ال به 18 دقیقه و 12 ثانیه ارتقاء پیدا می کند؛ فارغ از علمی  و  یا 

موثق بودن  این داده ها،  تا لحظه ی   نگارش  این مقاله آنچه که به صورت دقیق توس��ط  

یک نهاد رس��می  کشور نسبت به س��رانه ی   مطالعه ی    ایران اعلام شده آمار 18 دقیقه و 

47 ثانیه ای   است که نهاد کتابخانه های عمومی  در سال 1389، آن را منتشر کرده است. 

)کتابخانه عمومی  کشور ، 1389: 27( و با توجه به نمود اجتماعی- فرهنگی مطالعه در 

جامعه ی   ایرانی به نظر صحیح تر می باشد، البته ناگفته نماند بر اساس آمار اعلام شده ی   
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خبرگزاری  سیمرغ، سرانه ی   مطالعه ی   کشورهای پیشرفته ای   همچون ژاپن، انگلستان و 

آمریکا به ترتیب 90، 55 و20 دقیقه می باشد. نکته ی   دوم آنکه؛ در این آمارِ 18 دقیقه و 

47 ثانیه ای  ، مطالعات نشریه ها، ادعیه و کتب مذهبی، مطالعات مجازی فضای اینترنت، 

مباحث علمی  و آثار ادبی و... از هم مجزا نشده اند که اگر بخواهیم زمان مطالعه ی   هر 

یک را به صورت جداگانه داشته باشیم این امر می تواند آمار را کاهش دهد.

 به طور کلّی برای کاهش س��رانه ی   مطالعه و بی میلی به کتاب و کتابخوانی دلایل 

فراوانی را بر ش��مردند؛ دلایلی مثل عدم فرهنگ س��ازی در خانواده ها، گرانی کاغذ و 

کتاب، مش��کلات مالی و درآمد ناکافی، درس��ت نبودن ش��یوه ی آموزش، عدم توجّه 

جامعه به کارهای پژوهش��ی، تنوّع و جذابیتّ بیش��تر دیگر اسباب سرگرمی  نسبت به 

کتاب و...)ایمانی،1381، صص: 131- 124( امّا آنچه که در این مقاله قرار است به آن 

پرداخته شود نگاهی مجزا به کتاب و کتابخوانی است تا ریشه های بی انگیزگی و عدم 

تمایل مخاطبان به آثار ادبی را با توجه به مشکلات و نواقص موجود در نقد ادبی پیدا 

کنیم و در صدد رفع آن ها برآییم. 

معنا شناسی متن

 "معنا"، دارای 3 بخش اس��ت که با هم در تعاملند: نویس��نده، متن و خواننده. آشنا 

نبودن خواننده با نقد، یکی از علّت های عدم فهم درس��ت اس��ت تا آن جا که آن قدر 

بین نویس��نده و خوانن��ده فاصله ایجاد می ش��ود که اثر ادبی به موضوع��ی روزمرّه و 

فراموش ش��ده تبدیل می شود؛ البته قضیه به این سادگی ها هم نیست؛ فهم معنای متن 

رویکردی است گسترده که خودآگاه و ناخودآگاه شاعر و نویسنده، ناخودآگاه معنایی 

متن، نامتعینّ بودن معنای متن و پیوند بین زبان با اندیش��ه و معنا را به یاری می طلبد.

)عل��وی مق��دّم، 1387: صص 7و8( هر چند که »محصول حقیقی هنر، فقط آن اس��ت 
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که احساس��ات نو را، آن چنان احساساتی را که تا کنون انسان ها تجربه اش ننموده اند، 

انتقال دهد.«)تولستوی، 1355: 82( امّا انسان امروز در هجوم سیل وسیعی از اطّلاعات 

و دانش ه��ا ق��رار دارد و برای درك درس��ت آن ها ابهامات زیادی بر س��ر راه خویش 

می بیند، در چنین ش��رایطی مصداق ضرب المثل "آب که از س��ر گذش��ت..." می شود 

یعنی در مس��یر انبوه اطّلاعات، خود را بی تفاوت و بی میل نش��ان می دهد تا احساس 

س��بک ش��دگی کند، او می خواهد لذّت ببرد و یاد بگیرد، س��رگرم باشد و تجربه کند، 

پس در این راه هر چه را که مانع باش��د کنار می گذارد و فراموش می کند؛ او به دنبال 

راه های سهل الوصول تری برای ارضای امیال و خواسته های خود خواهد بود. نویسنده 

نیز می نویس��د تا خوانده ش��ود، یعنی او توقعّ دارد که خواننده اثرش را بخواند امّا اگر 

متن، درس��ت به مخاطبش شناسانده نشود چیزی جز سوء تفاهم و کج فهمی  به دنبال 

نخواهد داش��ت؛ فقدان نقد»به بنیان جامعه خدش��ه وارد می کن��د و آن را به جامعه ای   

بدون تبادل انسانی درست و سازنده بدل می کند.«)فرزاد، 1376: 3( لذا نقد وظیفه دارد 

تا راه صحیح را نشان دهد.

نقد ادبياّت

 در تعریف نقد گفته اند که در ایام قدیم پول، دو نوعِ نقره و طلا بوده است؛ گاهی 

در دین��ار تقلّب می کردند و ب��ه آن مس می آمیختند. بنابرای��ن در معاملات، طلا را به 

صرّاف عرضه می کردند تا درجه ی   خلوص آن را مشخّص کند.)شمیسا،1385: 25( در 

ش��رح و توضیح مفهوم ادبیاّت نیز گفته اند  می توان هر چیز چاپ ش��ده ای   را ادبیات 

دانست؛ هم چنین "ادِوین گرین لا"1 ، استدلال کرده است هر چیزی که با تاریخ تمدّن 

ارتباط داش��ته باشد از رشته ی ما بیرون نیس��ت.)ولک،1370: 35(  این نوع تعریف و 

1 - Edwin Greenlaw
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تعبی��ر از ادبیاّت دو ویژگی دارد:1- تنها آثار مکتوب را در برمی گیرد. 2- تمامی  علوم 

را ش��امل می ش��ود. امّا تعریف دیگر ادبیاّت، »محدود کردن آن به کتابهای والا اس��ت. 

کتاب هایی که صرف نظر از موضوعش��ان از نظر قالب ادبی یا طرز بیان در خور توجّه 

اس��ت.«)همان: 37( و نقد ادبی نیز »ش��ناخت ارزش و بهای آثار ادبی و شرح و تفسیر 

آن به نحوی که معلوم شود نیک و بد آن آثار چیست و منشاء آن ها کدام است.«)زرّین 

کوب، 1378: 21( نقد ادبی امروز با مفهوم قُدما که به بیان معایب یک اثر می پرداختند 

بسیار متفاوت است زیرا نقد نوین به بررسی آثار درجه ی   یک و مهم ادبی می پردازد و 

وظیفه ی   آن، روشن کردن معنای اثر برای خواننده است. لذا به چهار مفهوم باید دقتّ 

کنی��م: 1- جامعه 2- نویس��نده 3- خواننده 4- منتقد؛ ک��ه در حوزه ی   نقد ادبی نوین، 

جایگاه ویژه ی خود را دارند و نواقص موجود در هر مورد باعث رُکود ادبیاّت به عنوان 

هنری والا می گردد، درجا زدن ادبیاّت نیز یعنی کس��اد بازار مطالعه و کتابخوانی و این 

یعنی مرگ فرهنگ، اندیش��ه و تمدّن یک ملّت. امُید است با شناخت این مشکلات در 

رفع همه جانبه ی   آن ها بکوشیم.

جامعه و ادبياّت

 ه��ر جامع��ه ادبیاّت خود را دارد همانطور که ه��ر ادبیاّتی نیز جامعه ی   مخصوص 

به خود را می طلبد. جامعه شناس��ی ادبیاّت1  ش��اخه ای   از پژوهش ادبی اس��ت که به 

بررس��ی روابط آثار ادبی و زمینه های اجتماعی آنه��ا  می پردازد.)جی ای   کادن،1388: 

421( زیرا ش��کّی نیست که »افکار و عقاید و ذوق ها و اندیشه ها تابع احوال اجتماعی 

می باشد.«)زرّین کوب، 1378: 71( لذا تأثیر این دو)جامعه و ادبیاّت( بر یکدیگر باعث 

به وجود آمدن نظریه های ادبی می ش��ود تا بتواند هم جامعه و هم ادبیاّتش را توضیح 

1 - Sociology of liferature
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دهد امّا یکی از مش��کلاتی که در حوزه ی   نقد ادب��ی بروز یافته فقدان نظریه های ادبی 

مقبول جامعه است به عبارت دیگر در چند دهه ی   اخیر سیل مهیبی از نظریه های ادبی 

غرب بدون در نظر گرفتن ظرفیتّ های ادبیات ایرانی وارد کش��ور شدند؛ این نظریه ها 

تنه��ا ترجمه ای   از نس��خه های اصلی خوی��ش بودند و بدون توجه ب��ه فرآیند ایرانیزه 

ش��دن، وارد جامعه ی   ادبی ما گش��تند. در چنین ش��رایطی خوانندگان ایرانی با هجوم 

اصطلاحات نامأنوس روبرو شدند که نه تنها آن ها را در شرح آثار ادبی کمک نمی کرد 

بلک��ه خ��ود نیز، گاه به دلیل تثبیت نایافتگی، نیازمند تفس��یر و نقد جداگانه ای   بودند. 

همین امر باعث گردید تا فاصله ای   بین خوانندگان اثر و خود متن ایجاد شود؛ منتقدین 

پیشکسوت نیز از نوشتن و نقد حقیقی منصرف شدند. " تنِ"1 می گوید: هنرمند وابسته 

به هم عصران خویش اس��ت کس��انی که با او در یک مملکت، در یک زمان و در یک 

مکت��ب تربی��ت یافته اند.)هم��ان: 76( در حالتی که نقد و اثر ادبی از س��وی افراد یک 

جامعه پس زده می شود اثر عرضه شده دیگر کُنشی خلّاقانه نیست، نوشته ای   منجمد و 

ناکارآمد است که نتیجه ی   آن متنی سخن گو نخواهد بود؛ در این حالت نبود نقد باعث 

شکل گیری کارهای ادبی کپی شده و تکراری می شود.  البته اگر ماهیتّ نقد را جهانی 

در نظ��ر بگیریم آنگاه این جامعه ی   ایرانی اس��ت که باید خود را با جهان و نظریه های 

ادبی عموم، همگام و همراه سازد در این نوع نگاه به ادبیات، تمامی  گفتمان های ادبی- 

با وجود پیچیدگی هایش��ان- باید مقبول خوانن��ده قرار گیرند و ای  ن وظیفه ی خواننده 

اس��ت که بر تمامی  موانع س��ر راه فائق اید؛ لازمه ی   این امر نیز خوانندگانی با پیشینه ی   

علمی  بالاس��ت که مهارت های درست مطالعه را در سیستم آموزشی پویا  فراگرفته اند 

و با فرهنگ اجتماعی جهان نیز خود را همراه س��اخته اند؛ به هر حال راه چاره هر چه 

باشد باید مراقب بود تا به آنچه که "ت. اس. الیوت"2 می گوید دچار نشویم: مردمی  که 
1 - Hippolyte Taine
2 - T. S. Eliot
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از میراث ادبی خود غفلت می ورزند به صورت وحشیان در می آیند. مردمی  که از ایجاد 

آثار ادبی وامی مانند از حرکت اندیشه و احساس باز می ایستند.)دستغیب، 1347: 35(

نکته ی   دیگر فقدان تفکّر انتقادی در اجتماع ایرانی اس��ت؛ مس��لّماً در جامعه ای   که 

این نوع تفکّر وجود دارد فضای پیش��رفت هنر و ادبیات کاملًا باز و فراهم اس��ت؛ زیرا 

تفکّر انتقادی، چه ادبی و فلس��فی و چه اخلاقی و سیاس��ی، همواره وجود شنونده ای   را 

ضروری می س��ازد که در عین حال گوینده نیز هس��ت و هم چنی��ن در نهایت با زبانی 

عقلانی منجر به بهداشت اجتماعی می شود.)پاز، 1373: 62( بنابراین برای آن که بتوانیم 

نقّاد خوبی باش��یم و درباره ی   آثار دیگران درست و منصفانه قضاوت کنیم لازم است تا 

اوّل نقدپذیر خوبی باش��یم »در جامعه ای   که نقد از چنین جایگاه والا برخوردار نیس��ت، 

سوء تفاهم های میان انسان ها بیداد می کند و هنر و ادبیات )منهای نقد( نمی تواند در رفع 

این سوء تفاهم ها کارساز باشد.«)فرزاد، 1376: 3( بنابراین؛ وجود نقد صحیح و همچنین 

ب��الا رفتن ظرفی��ت پذیرش انتقاد، باعث ایجاد اعتماد دوباره بی��ن جامعه و ادبیات و به 

تبع آن خواننده و نویس��نده می گردد. به عبارت دیگ��ر؛ »نقد هم کرامت مخاطب و هم 

حقّانیتّ هنرمند را حفظ می کند و نمی گذارد که با کنس��رو ادبی و ذوق های سفارشی به 

شعور مردم توهین شود.«)همان: 3( یکی دیگر از ارزش گذاری های مخاطب در انتخاب 

یک اثر ادبی معیارهای اعتقادیی اس��ت که همیش��ه و در هر یک از جوامع بشری همراه 

وی بوده اس��ت؛ "لئون تولستوی"1 از این سلیقه ی   انسانی- الهی با عنوان "شعور دینی" 

یاد می کند و معتقد اس��ت که تمامی  افراد جامعه، در آن س��هیمند. به نظر وی در دیده ی   

تمام ملل، هنری که احساس��ات ناشی از ش��عور مشترك دینی یک ملّت را منتقل کرده، 

هنر "خوب" است.)تولس��توی،1355: 61 و 62( شاهد مثال عینی و ملموس این نظریه، 

اش��عار حافظ و مولاناس��ت که با وجود س��ادگی ظاهری از مباحثی سخن می گویند که 

1 - Leo Tolstoy
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شعور عطشناك دینی انسان ها با آن سیراب  می شود و همین امر باعث  می گردد تا این 

اشعار به چندین زبان زنده ی   دنیا ترجمه شود؛ امّا به مرور زمان، در مقابل این هنر ناب 

انسانی- الهی، هنری مدّ نظر جامعه قرار می گیرد که فارغ از پیام و رسالتی که باید داشته 

باشد تنها لذّت بخش است و این مسخ هنر، خود هنر را نیز تضعیف می کند.)همان: 82( 

البت��ه "رولان بارت"1 در کتاب لذّت متن)1973( دو نوع لذّت متنی قائل اس��ت: آثاری 

که لذّت مصرفی می بخش��ند و نیز متون عیش��ناك که نوشتار جدیدی را برمی انگیزانند.

)پی��ن ،1379: 21( آن متونی که از نظر تولس��توی منجر به تضعیف هنر می گردند جزو 

متون لذّت بخش نوع اولند که کار خوانش آن ها راحت است. در مقابل، متون عیشناك 

نوع دوم، حالتی از فقدان)یا اشتیاق( را برای خواننده ایجاد می کنند.)همان: 21( البته باید 

توجه داش��ت که بعضی برای اثر هنری، ارزشی ذاتی قائ��لند بدون جنبه های اخلاقی و 

آموزشی.)جی ای   کادن، 1386: 41(حال تصوّر کنید هنری در جامعه رواج یافته که اولاً 

با معیارهای فطرتی مردم آن مکان هیچ نقطه ی   مشترکی ندارد؛ هم چنین دچار لذّت های 

سطحی و ساده ای   گشته که از هرگونه معیارهای زیبایی شناسانه خالی است؛ مخاطب به 

یکباره با هنری خسته کننده و فرمایشی صرف، طرف است که به قصد لذّت، تولید شده 

امّا نتیجه ی   آن چیزی جز کاهش میزان علاقه ی   مخاطب نس��بت به هنر و ادبیات نبوده 

است. درك فرد برای فاصله گیری از آثاری که لذّت محض می آفرینند نشانه ای   از مُدرنیته 

بودن اوس��ت.)پین ،1379: 21( و برعکس مخاطبی که به س��مت ادبیات اثبات گرایانه 

س��وق پیدا می کند از ش��عور دینی و هم چنین فرهنگ نوین مطالعه فاصله گرفته است 

زیرا ادبیات پوزیتیوسیتی)اثبات گرایانه( ادبیاتی است که آن قدر ساده نوشته می شود که 

طبق��ه ی   پرولتاریا)کارگر( بتواند آن را بخواند.)مقدادی، 1386: 2( در صورتی که از نظر 

"تودورف"2 یکی از ویژگی های مهم نویسنده ایجاد ابهام در متن است زیرا ادبیات مبهم 
1 - Roland Barthes
2 - Tzvetan Todorov



 شماره 27، بهار  1531395

و چند معنایی جذّاب ترین ادبیات است، همین که خواننده در مسیر درك و استدلال اثر 

با شک و تردید و ابهام روبه رو می شود، همین امر اثر را گیراتر و دلرُباتر جلوه می دهد.

)همان: 2( هدف  "ژاك دریدا"1 فیلسوف فرانسوی در نظریات شالوده شکنی اش نیز این 

است که نشان دهد »هر متنی ادعای خود را مبنی بر داشتن یک معنی ثابت و قطعی زیر 

سؤال می برد.« )مقدادی،1384 : 13(

نويسنده و اثر او 

برای برقراری ارتباط درست بین نویسنده و خواننده ی   یک کتاب، هر یک از اجزاء 

ای��ن تعامل، نقش مهم و پرُرنگی دارند؛ در مورد نویس��نده بای��د گفت که وی وظیفه 

دارد ت��ا با خلق اثری جذّاب که از واژگان محاوره و زبان معیار دور نیس��ت، خواننده 

را ترغی��ب به خوانشِ اثر کند. به عقیده ی   "هوراس"2 ادیب رومی، هدف نویس��نده از 

خلق اثر، ارائه ی   تعلیم و لذّت اس��ت، جوانان به طرف لذّت و س��الخوردگان به سمت 

تعلیم هدایت می شوند.)همان: 17( نویسنده ی غربی3 در رُمان هایش فاصله هایی ایجاد 

می کند که خواننده باید آن ها را پر کند؛ به عبارت دیگر، خواننده باید در نوشتن رُمان 

به نویس��نده، کمک کند امّا نویسندگان ایرانی بیش��تر در آثارشان حکم صادر می کنند 

و عقی��ده ی   خاصی را رواج می دهند)مق��دادی، 1386: 2( در صورتی که اثر ادبی باید 

خودش را بنویسد نه این که صاحب اثر آن را بنگارد.)فرزاد، 1376: 4(

رولان بارت معتقد اس��ت، اثر هنری، چیزی را بیان نمی کند، بلکه بیان یک کتمان 

است.)همان: 4( نویس��نده ی   واقعی، نویسا می نویسد یعنی متنی خلق می کند نوشتنی؛ 

در مقابل، این وظیفه ی   خواننده ی   اصلی اس��ت که آن کتمان را از متن بیابد و بخواند؛ 
1 - Jacques Derrida
2 - Horace

3 - منظور از نویسندگان نیمکره غربی، اروپا و آمریکا و هم چنین نویسندگان نیمکره شرقی، خاورمیانه، شوروی سابق، آفریقا 
و آمریکای لاتین می باشد.
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در این حالت، متن، دیگر، خواندنی نیس��ت بلکه خواناس��ت. استفاده از همین ویژگی 

"روش��مند" در نگارش کتاب، خوانندگانی را می پرورد که در عین تقویتّ قوّه ی   تخیلّ 

و تحلیل، به کتاب و لذّت بردن از آن نیز پایبندند. "اومبرِتو اکِو"1 در همین راس��تا دو 

نوع متن را معرفی می کند: متن گشوده – متن بسته؛ از متن گشوده می توان در هر بار 

خوان��دن، معناهای متفاوتی درك کرد. )مقدادی،1384: 24( این عدم قطعیتّ معنی، از 

نظر " پلُ دمِان"2 ؛ به س��بب خاصیتّ مجازی بودن و اس��تعاری بودن زبان ادبی است.

)شمیسا، 1385: 212( و هم چنین متن بسته که معنا در آن تثبیت شده و مخاطب تنها 

منفعلانه مصرف کننده ی   اثر است. )مقدادی،1384: 24( 

از نظر دریدا، واژه ها فقط دارای یک معنای واحد نیستند بلکه با توجه به موقعیتّ 

و نوع بیان در جایگاه های مختلف می توانند معناهای دیگری را نیز ش��امل ش��وند در 

نتیجه برای درك یک متن ممکن است، معنا و مفهوم به تعویق)defer( بیفتد و یا معنی 

دچار فرق)differ( گردد و تنها بعد از چند بار بازخوانی است که معنای اصلی به زعم 

مخاطب آش��کار می گردد؛ خواننده از تعلیق و ابهام، به طوری که قابل کش��ف و حل 

ش��دن باشد لذّت می برد زیرا »اندیشه ی   تأویلی، همواره در برابر محدودیتّ های ناشی 

از عب��ث جلوه کردن، قد علم می کند.«)نوری��س،1380: 2( امّا به همان اندازه از آثاری 

که دچار پیچیدگی س��اختاری هس��تند نیز بیزار اس��ت. ابهام این گونه آثار نه تنها رفع 

نمی شود بلکه ملال انگیز و گمراه کننده نیز هست. در فرضیه ی   مخاطب مداریِ رولان 

بارت، "ولفگانگ ایزر"3  و"استنلی فیش"4  از این ویژگی که هیچ گفتاری دارای معنای 

قطعی در ریشه ی   آن نیست، تعبیر به تقابل دوگانه می شود.)مقدادی،1384: 14-17( 

"ای ریچاردز" 5 منتقد انگلیس��ی معتقد است، زمانی منتقد در کار خود موفق است 
1 - Umberto Eco
2 - Paul de Man
3 - Wolfgang Iser
4 - Stanley Fish
5 - I. A. Richards
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که بین نویسنده و مخاطب رابطه ی   مشترك روان شناختی بر قرار شود.)همان: 26( اگر 

این توازن وجود داشت، خوانش متن، جذّاب می شود و در غیر این صورت دلبستگی 

و ل��ذّت ب��ردن از کتاب، کاهش می یاب��د. از طرفی مخاطبان یا  با هجمه ی   وس��یعی از 

اطلاعات روبرو هس��تند یا با متونی به اصطلاح هنری و ادبی مواجهند که چیزی جز 

یک نس��خه بدل از نس��خ  اصلی نیس��تند و همین امر عدم انگیزش را تشدید می کند. 

کتاب ها معمولاً به دو دسته تقسیم می شوند: 1- کتاب هایی که مربوط به حال و هوای 

زمان خوانندگانند که برخی از این کتب نیازمند نقد و تفسیر جانبی هستند امّا با توجه 

به کتب تکمیلی آن ها)کتب نقد( که خیلی تخصصی و دیر فهم نوشته می شوند، فاقد 

س��ادگی و الِمِان های جذّاب بوده و خواننده از آن می گریزد. در این زمینه تولس��توی 

معتقد اس��ت؛ اثر باید با معیار "سرایت احساسات" سنجیده شود زیرا اثری مورد قبول 

اس��ت که موضوع آن قابل س��رایت به کل یا  بخش��ی از جامعه باش��د؛ سپس با کسب 

اطمینان از "مفهوم بودن موضوع برای همه" )تولس��توی، 1355: 186( می توان به نقد 

آن پرداخت و مطمئن بود که مخاطب، هم به استقبال اثر و هم نقد آن خواهد شتافت. 

2- کتاب هایی که مربوط به حال و هوای خواننده ی   امروزی نیستند و در آن ها صحبت 

از افکار و عقایدی اس��ت که خواننده یا  آن ها را کاملًا رد می کند یا تاریخ اعتبار آن ها 

را تمام شده می داند مانند کتاب های سیاسی جنجالی. 

خوانندگان)مخاطبان( اثر ادبی

از نظ��ر ولفگانگ ای��زر مخاطبان متون ادبی دو دس��ته اند: مخاطبان فعّال - مخاطبان 

منفعل. یک اثر موفق نیازمند یک مخاطب فعّال است، مخاطبی که از مطالعه لذّت می برد 

و می آم��وزد در ای��ن حالت وی اثر را ب��ر تجارب فردی خویش منطبق می س��ازد و به 
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عبارت دیگر متن را درونی می کند.)مقدادی،1384: 18و 19(   “رومن اینگاردن”1    این 

درونی س��ازی را طبق نظریه ی   دریافت هرمنوتیکش این گونه شرح می دهد: خواننده بر 

پای��ه ی   باوره��ا و انتظارات خود متن را خوانده و آن را درك و تفس��یر می کند و همین، 

باعث جذّابیتّ در خوانش می شود2 . )علوی مقدّم،1387: 14و13( البته نظریات خواننده 

محوری تأکید بر تفسیری دارد که به انسجام درونی اثر خللی وارد نکند. 

 خواننده ی   منفعل نیز خواننده ی   کم تجربه و کم دانشی است که فقط به تبع آن که 

فرهیختگان ، یک اثر  را می س��تایند او نیز به آن اثر احترام می گذارد و آن را می پذیرد 

این دس��ته با پاس��خ هایی از پیش تعیین شده و تکراری به تفسیر متن می پردازند، آن ها 

از خوانش اثر، لذّت نمی برند زیرا محتوای مطالعه ش��ان با امُور معنی دار زندگی آن ها 

مرتبط نیست. اینان   همچون اسیرانی هستند که بالاجبار و نه آزادانه خود را محکوم به 

مطالعه می کنند، این مسئله با توجّه به هجوم اطلاعات وسیع و متنوّع، خواننده را دچار 

تنبلی و خس��تگی خودآگاهانه ای   می کند که در س��نتّ گرایی ادبی از آن تعبیر به "تک 

معنایی" می ش��ود. به عبارت دیگر خواننده برای راحتی کار خود از میان چندین معنا 

که برای یک متن می توان قائل شد به دنبال مطلق گرایی معناست3 ؛ نگاهی یک بعدی 

که »به منفعل ش��دن خواننده در برابر متن و انفعال حوزه ی   آموزش��ی مَدرسی ادبیات 

منجر می ش��ود.« )همان: 1( هرچه توجّه به تک معنایی بیشتر شود، مخاطب نیز در پی 

یک تفسیر ساده از متن می گردد، این امر باعث می شود تا تنوّع معنایی متن که در نقد 

نوین مطرح  می شود به کلّی فراموش شده و در پی معنایی تجویزی باشیم که نتیجه ی   

آن چیزی جز پیش بینی ذهن نویس��نده، یکنواختی و در نهایت بی میلی به آثار ادبی را 

در پی نخواهد داشت.
1 - Roman Ingarden

2 - جذابیتّ متن، نظریه ای   است که توسط روبرت یاس و ولفگانگ ای  زر با عنوان “زیبایی شناسی دریافت” مطرح شد.
3 - فردیناندو سوسور، شلایرماخر، دیلتای و اریک هرش از طرفداران این نظریه به حساب می ایند؛ از دیگر مباحث مشابه در 

این زمینه تعینّ معنایی، متن محوری، مؤلف محوری و هرمنوتیک عینی گرا می باشد.
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یکی از آفات ذهن مخاطب ایرانی-چه فعّال و چه منفعل- این است که زبان ادبیات 

را زبان علمی  می پندارد، در این نوع س��لیقه ی   مطالعه، متن باید بیانگر حقیقت باشد، از 

هرگونه پارادوکس)تناقض( خالی بوده و ساده نوشته شود؛ در صورتی که نظریه پردازان 

هرمنوتیک1 تاریخ گرا  معتقدند در مقوله ی   نقد، متنی از پشتوانه ی   مقبولیتّ جامعه بهره 

می برد که به تکثرّگرایی فهم ها و معناها احترام می گذارد به طوری که تأویل آن براساس 

بافت موقعیتّ ها و انتظارات خواننده از متن صورت می گیرد نه بر اساس پذیرفتن پیش 

فرض های ثابت و غیرقابل تفسیر. رسالت "ساخت شکنی" نیز دقیقاً همین است؛»گونه ای   

فعالیت"خواندن" که متن ها را مورد تحلیل و گاه "بازجویی" قرار می دهد تا در زیر معنای 

ظاه��ری به معنای دیگر آن برس��د.«)صنعتی،1380: 4( ژاك دریدا می گوید: »خواننده ی   

متن به دو گونه خواندن نیاز دارد، و هر متن دوگانه اس��ت. دو متن، دو دس��ت، دو نگاه، 

دو گونه ش��نیدن.«)همان: 2( لذا مخاطب باید توس��ط اثر شکل داده شود، آموزش ببیند 

و ش��خصیت تازه ای   بیابد البته شخصیت او بستگی به میزان تحصیلات، شدّت علاقه ی   

وی و آش��نایی او با نقد ادبی نیز دارد. )مقدادی،1384: 18 و 19( نکته ی   مهم در نوشتار 

آنست که نویسنده غایب است و بر معنی خود نظارت ندارد.)شمیسا،1385: 207( همین 

عدم نظارت، باعث می شود تا خواننده آنچه را که خود می پسندد خلق کند و البته به قول 

استنلی فیش، منتقد آمریکایی»انتظاراتی که مخاطب از متن دارد، دقیقاً با خواندن مداوم 

آن برآورده می شود.« )مقدادی،1384: 19( 
گاهی خواننده در نقش یک مخاطب فعّال درست و تعریف شده عمل می کند امّا آن 
اطمینانی که باید به منتقد ادبی داشته باشد هیچگاه اتفاق نمی افتد علّت این امر را نباید در 
نوع فعالیتّ و نگاه خواننده جستجو کرد بلکه علّتش نگاه جانبدارانه و بی انصاف منتقدی 

است که حتی ممکن است اثری را تا ورطه ی   نابودی و فراموشی بکشاند. 

1 - ژاك دریدا و رولان بارت از نظریه پردازان این مکتب به شمار می ایند و از دیگر مباحث مشترك آن ها می توان به خواننده 
محوری، شالوده شکنی و پسا ساختارگرایی نیز اشاره کرد.
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ناگفته نماند هر نویس��نده در هنگام خل��ق اثر، یک مخاطب خاص را مدّ نظر دارد 

و اث��رش را برای فهم و لذّت و اس��تفاده ی   وی می نگارد؛ ای��ن مخاطب خاص همان 

خواننده ی   ضمنی1  است.)جی ای   کادن،1386: 199(

منتقدين ادبی

منتقد، خواننده ای   اس��ت که آگاهانه می خواند و آگاهانه تفس��یر می کند؛ وی نکات 

مهمی  که عموم مخاطبان از آن غافلند با کمک اندیش��ه و دانس��ته های خویش آشکار 

می س��ازد، زمانی که درك و اس��تنباط خود را به رش��ته ی   تحریر در می آورد تجسّ��م 

اندیش��ه ش��کل می گیرد یعنی تفس��یر متن از حالت روانی صرف که تنها در اندیش��ه 

ج��ای دارد، نمود و بازت��اب بیرونی می یابد. بنابراین منتقد ادبی دو وظیفه ی   مهم دارد:                

1- روش��ن کردن س��اختار و معنی اثر برای خوانندگان 2- توضیح قوانینی که باعث 

اعتلای آن اثر ادبی ش��ده است.)شمیس��ا، 1385: 26( البته با توجّه به ایدئولوژی، نوع 

نگرش و میزان دانش هر ش��خص، نظریاتی که درباره ی   یک متن ابراز می ش��ود فقط 

یک تفس��یر ممکن از تفس��یر های بی شماری است که می تواند وجود داشته باشد زیرا 

وقتی به انواع نقد نظر می افکنیم می بینیم یک اثر ادبی می تواند از جنبه های لغوی، فنیّ، 

زیباشناس��انه، اخلاقی، اجتماعی، تاریخی و روانشناس��انه م��ورد ارزیابی قرار گیرد امّا 

باید توجه داش��ت بهترین نقد، کامل ترین نقد است یعنی مطالعه و بررسی همه ی   ابعاد 

یک اثر و ارائه ی   تصویری روشن از ویژگی های ممتاز و برجسته ی   آن. بنابراین چنین 

نقدی لاجرم ضمن نشان دادن ارزش اثر، به جذب مخاطبان جدید و حفظ خوانندگان 

اث��ر می انجامد. نکته ی   دیگر، نوع بیان نقد اس��ت؛ "الیوت" بیان نق��د را خالی از ابهام 

و روش��ن و صری��ح می داند به طوری که در تهذی��ب ذوق مؤثر افتد. منتقد نیز باید از 

1 - Implied reader
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ش��تاب زدگی در داوری یک اثر ادبی و هنری خودداری کند.)دستغیب،1347: 34( به 

طور کلّی نقد، باید اصلاح گر باش��د؛ اس��اس نقد بر نظریه اس��توار است و رشد نظریه 

نیز منوط به فلس��فه اس��ت: »بدون فلسفه  نمی ش��ود نقد کرد. در آن صورت نقد شما 

نقد ذوقی درخواهد آمد.«1 )فرزاد، 1376: 4( برای جلوگیری از این امر نیاز به نگاهی 

منطقی و عقلانی اس��ت؛ الیوت، منتقدی را کامل می داند که نماینده ی   فراس��تی باش��د 

که به تحلیل احساس��ات اصولی و تعریف ش��ده می پردازد. )نوریس، 1380: 27(یعنی 

خوب فکر می کند و درست می اندیشد زیرا متن چند معنایی بسیار فعّال تر و پیچیده تر 

از یک خوانش س��اده اس��ت، به همین علّت وقتی گفته می شود: من متن را می خوانم، 

یعنی متن از میان یک منِ چندگانه می گذرد؛ که البته فراموش کار اس��ت هرچند تقلّا 

می کند تا به خاطر سپرده شود. در این حالت من در جهت نامیدن، بازنامیدن یا ننامیدن 

معناه��ای متنی، کنایی عمل می کند. این نوع خوانش متن، کوشش��ی در جهت بازبینی 

متن در حرکت آهسته است. یعنی خوانش به صورت بررسی فریم به فریم یک متن یا 

به عبارتی ترکیب زدایی سینما توگرافیک. )پین ،1379: 122-124( 

برخی نیز مانند تولس��توی در رابطه با نقد هنر معتقدند که غالباً تفس��یر اثر هنرمند، 

امکان ناپذیر و امری محال است. به نظر این گروه، منتقدینی که فاقد استعدادی با عنوان 

"قبول س��رایت هنر" هس��تند با نقد خود باعث فس��اد و تضعیف اثر هنری می گردند.) 

تولستوی، 1355: 136- 132( در اینجا منظور از قبول سرایت هنر احساساتی است که 

هنرمند سعی می کند به اکثریتّ مردم سرایت کند و در صورت موفقیتّ، اثر او شهرت 

می یابد؛ لذا منتقد نیز برای آن که نقدی دقیق و منصفانه داشته باشد باید که این ویژگی 

اثر و خالقش را به دیده ی   منتّ بپذیرد و آن را لحاظ کند.

در همین راس��تا، بارت و "هارتمن"2  در هنگام تفس��یر متن، به کش��ف صحنه های 
1 - نقد ذوقی اصطلاحی است در مکتب پارناسین ها یا همان پیروان مکتب هنر برای هنر.

2 - Geoffrey Hartman
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همواره جذّاب معتقد بودند یعنی در عین اینکه متن دارای وجوه مختلف دانش و خیال 

پردازی است امّا هنگام شرح و نقد، می تواند خلّاقانه و لذّت بخش باشد. تلاش شالوده 

ش��کنی در نقد ادبی نیز ایجاد س��بکی منعطف در برابر هر گونه زبان بیش از حد اکید 

است. )نوریس، 1380: 28( لذا مخاطب در پی ادبیات خلّاق است نه ادبیاتی فرمایشی.

از دیگ��ر ویژگی ه��ای مهمی که یک نقّاد لازم دارد، داش��تن اطلاعات کافی درباب 

موض��وع م��ورد بحث اس��ت به عبارت دیگ��ر به غی��ر از وج��ود ذوق ادبی و حس 

زیبایی شناسی یک منتقد، لازم است که او منصف باشد و در داوری خود اصول انسانی 

را زیر پا ننهد.)دس��تغیب،1347: صص36-35(زیرا مخاطب زمانی یک متن و نقد آن 

را به دیده ی   منتّ می پذیرد که توانس��ته باش��د بر تأویلگر آن اعتماد کند زیرا نقد تک 

صدایی هدفی جز به کُرس��ی نش��اندن نظر خود ندارد، در مقابل نقدی که با مشارکت 

و گفت و گو همراه اس��ت فرهنگ زاس��ت، این نوع نقد جامعه را به س��مت مُدرنیته 

برده و از تمدّن شبانی و کش��اورزی دور می سازد.)محمّدخانی،1379: صص80-81( 

به عبارت دیگر نقدی به نفع فرهنگ یک جامعه است که کاربردی)تأثیری( عمل کند؛ 

یعن��ی نقدی اخلاقی که مبنای کارش به غیر از تأثیرات گوناگونی از قبیل لذّت هنری، 

ح��ظّ زیبایی شناس��انه، تعلیم و تربیت و برانگیختن احساس��ات خواننده، بیان اهداف 

پنهان نویس��نده است.)شمیس��ا،1385: 44( ناگفته نماند در نقد نو نی��ز منتقدان، مُبلَّغِ 

مطالعه ی   دقیق و تحلیل تفصیلی متن هس��تند)جی ای   کادن،1386: 267( که همین امر 

نیز به تشویق خوانش بیشتر و دقیق تر متون ادبی می انجامد.

نتيجه 

در جامع��ه ای   که تحمّل انتقاد وجود ندارد یا اگر انتقادی هم هس��ت برای مخاطب 

قابل فهم نیس��ت، ادبیات درجا می زند و س��یل وس��یعی از آثار ملال آور و بیگانه وارد 
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ب��ازار می ش��وند، در این میان تنها ادبیات��ی ارزش و اعتبار دارد که ب��ه دنبال جاذبه های 

اعتقادی آن مردم است؛ به قول بزرگانی چون تولستوی ادبیاتی که در راستای شعور دینی 

جامعه می باشد. نقش نویسنده نیز به عنوان پرچمدار این نهضت، نقش راهبری است که 

می نویس��د امّا نباید حکم صادر کند؛ ادبیات دستوری صرف، یکنواختی را به دنبال دارد 

و یکنواختی  یعنی  بی انگیزگی و بی میلی. در این حجم بالای اطلاعات و ازدیاد کارهای 

کپی، کتاب ها نیز باید روش��مند نوشته شوند به طوری که تخیلّ و تحلیل را در خواننده 

پرورش داده و احس��اس لذّت و رضایتمندی را به او القاء کنند، کتاب های تخصصی و 

دیر فهم و نیز کتاب هایی که مربوط به حال و هوای زمان خوانندگان نیستند از جذابیتّ 

ادبیات می کاهند. منفعل بودن خواننده ی   ایرانی نیز س��بب می شود تا ادبیات تک معنایی 

رواج یابد و نتیجه ی   آن چیزی جز ساده نویسی متن نیست. از دیگر ویژگی های مخاطب 

منفعل آن اس��ت که از مطالعه ی   آثار تحس��ین شده ی   تاریخ ادبیات لذّت نمی برد و آن را 

مرتبط به زندگی روزمره اش نمی داند. در میان این همه مش��کلات و نواقص، کم کاری 

منتق��د نیز مزید بر علّت می ش��ود و به یکباره ادبیات یا فاقد منتقد خوب اس��ت یا اگر 

منتقدی دارد به دلیل شتاب زدگی، عدم دقّت، نداشتن علم کافی و استفاده از اصطلاحات 

گنگ نقد غربی خواننده را دچار تقابل دوگانه می کند و بی اعتمادی و بدبینی را در بین 

مخاطبان ایجاد می نماید؛ البته مخاطب، عدم قطعیتّ معنا را دوس��ت دارد و می پذیرد امّا 

به شرط آن که معنای منطقی و دلخواه خود را از متن بیابد نه اینکه سرگردان و مبهوت، 

توان استنباطی را نداشته باشد. به هر حال این یک واقعیتّ انکار ناپذیر است که هر روز 

از جمعیتّ طرفداران ادبیات و نقدی که در آن عاقلانه اندیشیده نمی شود کاسته می شود؛ 

ادبیاتی که خلّاق و فلسفی نیست، ادبیات اکید و جانبدارانه. خلاصه آنکه نقد صحیح و 

علمی  در علاقه مند کردن خوانندگان به مطالعه، تأثیری شگرف داشته و روح سرزندگی 

و تعالی را به ادبیات می بخشد.   
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