
شعرسپيد آيينی
زهرا محمودی1، دکتر عباس ماهيار2 

تاریخ دریافت: 95/03/25
 تاریخ پذیرش: 95/03/26 

چکيده
در جریان ش��عر نو و اتفاقات ادبی بعد از انقلاب نیما، ش��اعران زیادی، انواع ادبی تازه ای را، با 
مضامین اجتماعی و سیاسی  آمیختند و در این حوزه دست به تجربه زدند. اما تعداد انگشت شماری، 

بنا به دلایلی، به موضوعات مذهبی و دینی پرداختند.
آن چه در این پژوهش مورد توجه است، پیشینه ی شعر سپید آیینی و معرفی آثاری است که بعد 
از انقلاب و تحت تاثیر آموزه های عاش��ورایی و مفاهیم ارزش��مند آن، توانستند جریان تازه ای را، به 

شعر معاصر تزریق کنند.
این جریان امروز، به عنوان رویکردی قابل اهمیتّ در بین شاعران، در حال تجربه اندوزی است.

هدف از این تحقیق نقش شاعران جریان ساز پیش از انقلاب، در تقویت بنای این نوع ادبی و بررسی 
مؤلفه های شعر سپید، در شعر شاعران  نوگرا و میزان موفقیت آن، به عنوان یک نوع ادبی با محتوایی 

آیینی، می باشد.  
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پيش درآمد

برقراري رابطه ي ذهني شاعر با اشیاي محیط و همچنین با انسان ها، منجر به اتفاقي 

در ذهن مي ش��ود، که به آن شعر مي گویند، و در فرآیند آن احساس و اندیشه ي شاعر 

نقش مهمي را ایفا مي کند. 

خواجه نصیر در معیارالاش��عار آورده است: »ش��عر به نزدیک منطقیان، کلام مخیلّ 

موزون باش��د و درعرف جمهور، کلام موزون مقّفي، اما کلام، الفاظي باش��د مؤلفَ از 

حروف، که به حس��ب وضع، بر معاني مقصود دال باشد...ش��عر بي الفاظ تصور نتوان 

کرد.« )خواجه نصیر، 1389: 3(

مهمترین عامل را در ادبیتّ یک اثر، مخیلّ بودن کلام مي دانستند و اصرار بر داشتن 

وزن در شعر.

ماهیت حقیقي شعر را سه عنصر، موسیقي، خیال )احساس( و زبان تشکیل مي دهد.

درون مایه ی ش��عر، احساس اس��ت و برون مایه ی آن زبان. زبان، وسیله ی مستقیم 

ارتباط گرفتن با مخاطب است.در واقع ابزاری است که همواره با تغییر و توسّعه همراه 

بوده و به بیان اندیشه ی انسان می پردازد.

»زبان شعر، با زبان هر روزه یا زبان طبیعي تفاوت دارد. یا کوبسن شعر را"کارکرد 

زیبایي شناس��یک زبان" و "هجوم س��ازمان یافته و آگاه به زبان ه��ر روزه" مي نامید.« 

)براهني، 1371: 68(

مباحث زبانی، ازجمله مباحثی است که دارای دسته بندی های علمی مشخصی است.

اگرچه عناصر خیال و موسیقي براي شعریت زبان لازم است، اما کافي نیست و به 

لحاظ زیبایي شناس��ي اهمیت چنداني ندارد، ساختمان شعر باید از سطح به عمق زبان 

برسد، یعني مکان اتحاد واژه و معنا. شیوه ي بیان و توانمندي تأثیر در نفوس، سحر بیان 

یا بلاغت نامیده مي شود. بلاغتي که از گذشته تا حال در قرآن و آیات الهي اش نمودار 
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گردیده است. هر چه شعر داراي معناي عمیق، لطائف و ظرائف دقیق فراوان باشد در 

ذهن مخاطب عام و خاص، مقبولیتّ بیشتري پیدا مي کند. در واقع همان نکته ي دقیقي 

که به عنوان اندیشه ي شعري از آن یاد نمودیم.

اس��تاد بهار در سبک شناسي نثر، الگوي مش��خصي را ارائه داد، که سبک شناسي، 

تنها مطالعه ي تاریخي نیس��ت و براي آن وس��عت و شمولي را قائل شد و آن را، دانش 

مستقلي نمي توان تصور کرد، بلکه فني مرکب از علوم و فنون مختلف است.

پيشينه ی شعر معاصر

انواع س��بک، سبک های خراسانی، عراقی، هندی، ...، سبک نو)نیمایی(که آغازگران 

آن؛ابوالقاسم لاهوتي، تقي رفعت، خانم شمس کسمائي و جعفر خامنه ایي بوده اند.

سیروس شمیسا سه شیوه ی رایج در شعر نو را معرفی می کند:

ش��عر آزاد؛ که وزن عروضی دارد، اما جای قافیه ها مشخص نیست، مثل شعر نیما، 

فروغ، اخوان...

شعر سپید؛ هرچند آهنگین است اما وزن عروضی ندارد و جای قافیه ها هم در آن 

مشخص نیست. در این شیوه فقط شعر شاملو معروف است.

شعر موج نو؛که نه تنها وزن عروضی ندارد، بلکه معمولا آهنگین هم نیست و قافیه 

هم ندارد...شعر موج نو به دشواری و تعقید معروف است...« )شمیسا، 334:1388 (

با تجلي نقش ادبي زبان، گونه هاي ادبي ش��کل مي گیرند. نثر یکي از این گونه هاي 

ادبي اس��ت که هم پاي ش��عر و نظ��م، ادبیات را در ن��ور دیده و در آث��ار فاخر ادبي 

ساختاري ادبي شده است.

نثر را بر دو نوع دانسته اند:1- نثر ساده یا خودکار 2- نثر فني یا هنري.

ش��عر منثور نیز از جریان هاي رایج ش��عر پیشرو ایران اس��ت. از دیگر جریان های 
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شعری: موج نو، شعر حجم، شعر پلاستیک، موج ناب و شعر سپید شاملویی ست.شعر 

منثور در پایان قرن نوزدهم، به عنوان یک جریان شعري مهم قبول عام یافت.

ش��املو، یکي از چند شاعر بزرگي است، که بعد از دهه ي سي توانست موفق ترین 

نمونه ه��اي ش��عري را در این زمین��ه ارائه دهد و کارهاي بعد از 1340 ش��املو که در 

قالب منثور سروده شده، بیشتر مورد توجه قرار گرفته است، و به شعر سپید شاملویی، 

معروف است.

»در ش��عر نیمایی، زبان وسیله ی وصف طبیعت و وس��یله ی ارائه ی روایت بود.در 

شعر شاملو، زبان وس��یله ی بیان خود، برای طبیعت بیرونی و خودِ درونی بود.اجتماع 

نیز، بخش��ی ازآن طبیعت بیرون بود...این دو ش��اعر هر دو زاییده ی عصر روشنگری و 

عصر رومانتیس��م بودند.مدرنیسم آن ها برخاسته از روایت عصر روشنگری بود و آن ها 

هر دو، شعر را وسیله قرار داده بودند، تا حقیقت را در بیرون، یا در درون کشف کنند.« 

)براهنی، 1374: 192(

نادر نادرپور نیز از دیگر شاعرانی است که، شعر منثور را تجربه کرده است. اخوان 

ثالث هم در چاپ دوم »آخر ش��اهنامه« چند تجربه ش��عر منثور داش��ته... تنها گلچین 

گیلاني و خانلري و نیما، و فروغ و توللي از مشاهیر آن سال ها، دست به تجربه ناموفق 

شعر منثور زدند.

یکي از اس��تعدادهاي ش��عر منثور، هوشنگ ایراني اس��ت. درباره ی شعر هوشنگ 

ایرانی بس��یار گفته اند. ش��اعری که توانست فضای جدیدی را به شعر منثور وارد کند.

آثاراو )بنفش تند بر خاکستري و مجموعه ي خاکستري، در سال 1331( حرکت تازه ای 

بود در حوزه ی شعر منثور.

شعر قدیم، با تمام تناسب ها و هماهنگي هایش به دنبال ترکیب سازي بود، ترکیبي که 

داراي تشبیه واستعاره هاي فراوان بود. اما »جمال شناسي شعر جدید، بر این تکیه مي کند، 
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که شعر قدیم زیباییش از تناسب ها و هماهنگي ها برخاسته، در صورتي که زیبایي شعر 

جدید)یعني شعر مدرن(، حاصل گره خوردن متناقضات است یا اموري که از مقوله هاي 

نزدیک به هم نیستند...هر قدر نظام پیچیده تر باشد معني »ما بعدي« تر مي شود و هر قدر 

نظام ساده تر باشد معني »ما قبلي تر« مي شود«. )شفیعي کدکني، 1389: 264( 

آنچه که امروزه، در قالب ادبي یا انواع شعر، مورد توجه قرار گرفته، حضور نوعي 

جدید از شعر، به نام سپید است.هنوز تعریف هایي جامع، درباره ي چیستي شعر سپید 

ارائه نشده است. 

»شعر موزوني را گویند که قافیه ندارد. در شعر انگلیسي وزن شعر سپید، آیمب یک 

پنج پایه است که از سایر اوزان به وزن عادي زبان انگلیسي نزدیکتر است.شعر سپید، 

در ادبیات انگلیسي، نخس��تین بار، توسط»ارِل آوساري«، شاعرقرن 16 براي ترجمه ي 

منظومه ي »آنهئیه«اثر ویرژیل، شاعر روم باستان به کاررفت..

در شعر فارسي، شعر سپید، بر شعري آهنگین اطلاق مي شود، که نه وزن عروضي 

دارد، نه قافیه و تا کنون تجربه ي موفقي در زمینه ي آن صورت نگرفته است. اما به نظر 

مي رس��د نوعي شعر سپید )به معني شعر بي قافیه( در زبان فارسي تا عصر کمال الدین 

واعظ کاشفي، مولف کتاب »راع الافکار في صناعت الاشعار« اواخر قرن نهُ، باقي بوده 

است.« )سیما داد، 1383: 314(

این قالب، در ادبیات انگلیس��ي، بر حسب ماهیت کلام و محتوا و وظیفه ي شعري، 

دو حالت اصلي گرفته است: اولي؛ شعر سپید دراماتیک و دومي، شعر حماسي. 

عوامل تش��کیل دهنده ي ش��عر نو، به تدریج در س��الیان متمادي به وجود آمد و با 

توجه به پیشینه ي سنتّي، اما غني خود، رو به تکامل گذاشت.

آنچه که در شعر امروز، مي تواند به عنوان ویژگي هاي شعر سپید مورد بررسي قرار 

گیرد، نکات زیر را شامل مي شود:
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 1-ش��اعر، بتواند واژه هاي درمانده را، پویا کند، مانند حافظ، که توانسته، واژه هاي 

مستعمل گذش��تگان خود را فعال )Active( و پویا نماید، چنان که اشعارش، نو بودن 

را به همراه دارند.این یعني، تجدید حیات واژه ها، بر مبناي زیباشناس��ي و رس��ایي یا 

همان بلاغت.

2-شعر امروز، باید بیش از پیش، جوهر و محتوا داشته باشد.بیان شاعر، آگاهانه و 

همراه با عاطفه اي واقعي بوده، به دور از در هم ریختن قواعد دستوري زبان و یا هرج 

و مرج بي ربط در کلمات.در واقع پشت سر کلمات، معانی دیگر را، پنهان کرده باشد. 

3-ش��اعر امروز، از بطن اجتماع بر مي خیزد، در ادامه ي نوگرایاني است، که پس از 

نیما، مس��ائل اجتماعي را در اش��عار خود منعکس کردند، که شاعر حقیقی، خود را در 

قبال جهان پیرامون، مسئوول مي داند.

4-همان طور که آش��کار است، زبان به همراه جهان پیرامون، به مرور زمان، دچار 

تغییرات مي شود.

ش��اعر نیز باید هم س��و با این تغییرات، بیندیشد و همراه آن، به جهان بیني تکاملي 

خود دست پیدا کند و با تدابیر بیانی، به زیبایی شعر کمک کند.

5-شکس��تن قالب هاي گذش��ته و گریز، از تکرار آن چه پیشینیان به آن پرداخته اند، 

به همراه انعکاس تجربه هاي جدید و نو در ش��عر امروز و گذر از قواعد دس��توری و 

نحوی، که به بیان مستقل منجر شود.

6-ارتباط درونی بین کلمات شعر، بافت کلمات مورد توجه قرار بگیرد.

7-»اهمیت تصویر در شعر، به ویژه در شعر نو، تا آنجاست، که با اندك تسامحي، 

مي توان گفت بدون دس��تیاري آن، س��خن، حتيّ اگر موزون و مقفّا هم باشد، از سطح 

نظم، نمي تواند بالاتر رود و به مقام رفیع شعر، برسد...منظور از شعر، تصویر است، نه 

نظم شرح و تفسیر، هنر نشان دادن است، نه صنعت گفتن.« )ترابي، 1379: 97(
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8-یکی دیگر از مشخصه هایی که در شعر سپید، باعث موفقیت آن می گردد، خلق 

فضا برای مخاطب است.خلاقیت فضاسازی در شعر سپید و انتقال حس به مخاطب از 

عناصر قابل توجه این نوع ادبی می باشد و توانمندی شاعر در این که، از عنصر عاطفه 

در شعر موقعیت سازی داشته باشد.

وزن شعر سپيد

ش��عر و موس��یقي همراه لازم و ملزوم یکدیگر بوده اند، حتي در شعر سپید هم با 

ظاهري بي وزن و قافیه نوعي موس��یقي دروني دیده مي شود. به گفته الیوت »حتي در 

آزادترین شعر نیز شبح یک وزن ساده باید پشت سر نهان باشد.« )ترابي، 1379: 72( 

طبق توضیحي که درباره ي شعر منثور داده شد، شعر سپید نیز موسیقي خاص خود را 

دارا است، بي آن که، از نظام عروضي گذشته پیروي کند.»هر عاملي که بتواند زنجیره ي 

زبان ش��عر گوینده را به لحاظ موس��یقایي از زبان معمولي گفتار، امتیاز بخشد، به عنوان 

عامل موسیقایي شعر مورد استفاده شاعر قرار مي گیرد.« )شفیعي کدکني، 1389: 245( 

شعر آيينی

در تعریف ش��عر آییني آورده اند: »هر مقوله ي شعری که صبغه ي دیني داشته باشد 

و متاثر از آموزه هاي اسلامي باشد، در قلمرو شعر آییني قرار مي گیرد، به طور کلي تنها 

مساله اي که شعر آییني را، از سایر انواع شعر مجزا مي کند، قلمرو موضوعي آن است.« 

)محدثي خراساني، 1388: 25(

در تعریفي جامع، ش��عر آیینی، محدوده ی گس��ترده تری را ش��امل می شود.معارف 

قرآن��ی، احادیث، تحمیدیه ها، نع��ت پیامبر و ائمه، مرثیه، تمامی ارزش هاي انس��انی، 

اخلاقی��ات، آزادگ��ي، مقاومت، پایداری و حتی عارفانه هایی که در اش��عار ش��اعران، 
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منعکس شده، زیر مجموعه ی گسترده ای از شعر آیینی می باشد. 

پيشينه ی شعر آيينی

ادبیات عرب، همزمان با رش��د فرهنگ اس��لامي، غني تر ش��د و بیش��تر خطبه ها و 

نوش��ته ها با نیایش هاي قرآن و س��تایش پیامبر همراه بود. در زمان بني امیه، به دلایل 

سیاس��ي ش��عر و ش��اعري مورد توجه قرار گرفت، آنان مردم را، با شعر به سوي خود 

جلب کرده، با صله و جایزه زبان منتقدان را خواستند کوتاه کنند و هدف آن ها مبارزه 

با مخالفان و رقیبان )اهل بیت پیامبر( بود.از سرایندگان برجسته دوره ي اموي؛ فَرزدَق، 

سعید حِمیرَي، دعبل، جریر وابوالعتاهیه... مي باشند.

ادبیات فارس��ي در طول تاریخ، سرشار از تفاس��یر و مفاهیم قرآني مي باشد، حافظ 

قرآن را با چهارده روایت مختلف از حفظ داش��ته اس��ت و مثن��وي مولانا به همراه با 

تفس��یر قرآن باشد. ادبیات عرب هم با اعجاز قرآن، پایه و اساس محکمي را پیدا کرد. 

بهره مندي از مفاهیم والا، به جاي وصف ش��راب و مستي، یا برتري جوئی هاي قومي، 

قبلیه اي و پرداختن به فصاحت کلام و زیبایي شناسي، بزرگترین اتفاق در ادبیات عرب 

و زبان فارسي بود.

نگاه دوره ی مشروطیت، به شعر مذهبی متفاوت است؛»هم از لحاظ اندیشه ی تجدد 

مذهبی و بزرگداش��ت آن؛ )که برخاس��ته از تعالیم سید جمال الدین اسد آبادی بود(و 

فکر وحدت اس��لامی و توجه به ضعف و انحطاط ملل مس��لمان و این که، همه ی این 

عقب افتادگی ها، برخاس��ته از دوری مس��لمانان، از واقعیت اسلام است و هم از لحاظ 

پیدایش اندیشه های ضد مذهبی، در شعر این عصر، که به مناسبت درگیری با خرافاتِ 

پیوند یافته با مذهب، بعضی شاعران، مذهب را، مانع پیشرفت های اجتماعی، احساس 

می کردند.«)کدکنی:89، 1390(
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از مهمترین آثار آییني، که از آن دوران باقي مانده، مي توان به مقتل هایي اشاره کرد، 

که درباره ي واقعه عاشورا، نوشته شده است.

مقتل

در فرهنگ معین؛ محل قتل، جاي کشتن، قتل گاه... کتابي که در باب واقعه ي کربلا 

تالیف شده، جمع مقاتل.)معین، 1389( آن چه که مشخص است از روز واقعه، راویاني 

به ذکر مصیبت عاشورا پرداخته و اتفاقات را، به صورت شفاهي، براي دیگران، بازگو 

مي کردند.اهل بیت نیز، براي ایستایي پرچم امام حسین)ع(، از شاعران حمایت نمودند.

»یکي از معتبرترین مقاتل »مقتل الحس��ین ابي مخنف« اس��ت که دو نس��ل بعد از 

واقعه ي کربلا، مکتوب ش��ده مقاتل دیگري هم با بهره مندي از این کتاب تدوین شده 

اند، مقاتل دیگر در مقتل الحسین عبدالرزاق مقدم، مقتل الخوارزمي، مقتل بحر العلوم، 

اللهوف، علي قتلي الطفوف از سید بن طاووس.« )محدثي خراساني، 1388: 36(

مرثيه

گریستن بر مرده و ذکر محامد وي ؛ نوحه سرایي ؛ شعري که به یاد مرده و در ذکر 

محاسن او و تاسف از مرگ وي گویند.")معین، 1389(

مرثیه سرایي نیز، از روز واقعه آغاز شد.مرثیه هایي که از زبان امام سجاد و حضرت 

زینب و اهل بیت در باب حادثه ي عاش��ورا خوانده شده، شروع این نوع از شعراست، 

که بعد از آن، شاعران عرب و عجم، به ذکر مصیبت این فاجعه پرداختند. 

نش��انه های زیادی در ش��عر شاعران شیعه و س��نیّ وجود دارد که از این مقاتل بهره 

گرفته اند. در واقع آیین س��وگواری در هم��ه ی دوران ها و برای تمام مذاهب، نماد اندوه 

محس��وب می ش��ود. همان طور که قبلا درباره ی تراژدی س��خن رفت، از ابتدا این نوع 
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ادبی در فرهنگ و تمدن های بزرگ حضور داش��ته و در ایران، تعزیه ها، روحوضی ها و 

نقالی های شاهنامه)مثل :تراژدی رستم و سهراب(، می تواند در این دسته بندی قرار بگیرد.

تجلی قرآن در شعر

حضور قرآن و حدیث، در سروده  ی شاعران سده هاي سوم و چهارم کمرنگ است، 

چرا که مضمون آن، یا، بیشتر مدح و ستایش است، یا عشق و تغزل؛شعر نیز در ابتدای 

راه به س��ر می برد، اما با حضور عرفان و امتزاج آن با مفاهیم عاش��قانه از سده ی هفتم 

به بعد، به اوج می رسد.

اثر پذیري ش��اعران از قرآن و حدیث به شکل هاي مختلف تصویر شد و در دسته 

بندي هایي آن ها را قرار داده اند؛ مثل اثر پذیري واژگاني، اثر پذیري گزاره اي )اقتباس، 

حل، ... (، اثر پذیري گزارشي )ترجمه، تفسیر، ....( اثر پذیري الهامي، تعلیمي، تاویلي، 

تطبیقي، تصویري و...حتي تأثیر به لحاظ س��اختمان و س��اختار اثر، در شعر شاعران از 

قرآن، کاملًا مشهوداس��ت. چنان که، ش��باهت هاي زیادي را به لحاظ س��اختاري، بین 

مثنوي مولوي و قرآن و غزل هاي حافظ و آیات قرآن مطرح کرده اند. 

این الگو تنها، در اشعار کلاسیک دیده نمي شود، بلکه در سروده هاي نوسرایان هم 

حضور دارد. 

سوره ي تماشا )سهراب سپهري(

به تماشا سوگند 

و به آغاز کلام

و به پرواز کبوتر از ذهن 

واژه اي در قفس است....
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برگی از شاخه بالای سرم چیدم، گفتم:

چشم را باز کنید، آیتی بهتر از این می خواهید؟

می شنیدم که بهم می گفتند:

 سحر می داند، سحر! 

)سهراب سپهري، 1392 : 351(

در این شعر، شباهت محتوایی آن را با آیات قرآن مشاهده می کنیم. در قرآن تعدادی 

از س��وره ها به )عصر، ش��مس، قمر و...( سوگند داده ش��ده اند.کلماتی مانند:)سوگند، 

سوره، رسول، آیت( به لحاظ مذهبی و قداست، به یکدیگر شبیه هستند.سوگند دادن، 

حاکی از تقدس و مهم بودن پیامی است که در آن، نهفته شده است.تماشا، یعنی دیدن 

از روی معرفت؛ کش��ف و ش��هودی عارفانه است که انسان، در هر کدام از پدیده های 

آفرینش، نشانی از پروردگار خود را می جوید.

نام پروردگار، همان اس��م اعظم است و رس��الت پیامبر، دعوت مردم از ظلمت، به 

س��مت روشنایی اس��ت و با کلمه آغاز می شود. س��خن در دل شاعر همچون کبوتری 

زندانی است و دل جایگاه خداست. پس:"الیه یصعد الکلم الطیب")سوره فاطر، آیه 10(

روش��نایی، دور از وجود انسان نیست و اگر بخواهد و درون را تطهیر کند، نور بر 

او می تابد.برگ بید را دیدن، تفکر فلسفی شاعر است و اشاره دارد، به آیه ی)هرجا رو 

کنید، خدا را می بینید(. و رس��الت شاعر که پیامبر گونه به مخلوقات خداوند می نگرد، 

حضور قادری مطلق را، حتی در ذره ای ناچیز اعتراف می کند و باز اش��اره ی شاعر به 

همان اندیشه ی شرقی و عرفانی است که:"هرکه فکرت نکند نقش بود بر دیوار".سحر 

دانس��تن، یادآور تهمتی اس��ت که به پیامبر و س��خنان معجزه وار قرآنی ایشان، نسبت 

می دادند. حرف های ش��اعر، آنقدر روشن و ساده است، که آن هایی که نمی فهمند، آن 

را جادو معرفی می کنند.
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شعر آيينی امروز

در ش��عر کهن فارسي آثار بزرگان شعر، موضع دیني داشتند، یعني تلاش براي بیان 

تعلیمات و دیدگاه هاي اخلاقي و مذهبي ؛اما در دوره ي صفوي، شعر سرایي با موضوع 

مذهبي رواج بیشتري پیدا کرد و اشعار بسیاري براي بزرگان دین سروده شد. 

در کنار مضمون و نگرش آییني در اش��عار، قالب هاي ش��عري نیز دچار تحول شد. 

ش��اعران ب��ه قالب هاي کهن دوب��اره روي آوردند، آن هم به طرزي ت��ازه، چون ذهن 

موسیقایي مردم نشات گرفته از همان قالب هاي شناخته شده بود، توجه بیشتري به این 

قوالب ادبي نمودند و همراه با غزل، که قالب غالبي بود، علاوه بر دیگر قالب هاي ادبي، 

مثنوي و رباعي نیز در اش��عار آییني، احیاء گردید. مانند مثنوي هاي علي معلم دامغاني 

و رباعي هاي سید حسن حسیني و قیصر امین پور؛حتي شاعران در قالب ترکیب بند و 

ترجیع بند هم، با مضامین آییني تجربه هایي را کسب کردند. 

مضامیني که تحت تأثیر پیروزي انقلاب اسلامي، وارد شعر، در قالب هاي متفاوت شد، 

نشأت گرفته از اتفاقات اجتماعي و اعتقادي آن روزها بود، که مي توان در دسته بندي هاي 

مش��خص، به معرفي سرفصل این موضوعات پرداخت.اس��تاد مجاهدي که از محققان و 

شاعران به نام در حوزه ي شعر آییني است، مقوله هاي شعر آییني را این گونه معرفي مي کنند: 

1. »شعر توحیدي یا کبریایي؛شامل مقوله هاي پرستش، نیایش و ستایش ربوبي 

2. ش��عر ماورایي؛ که به تبیین مقوله هایي از قبیل معرفت، بصیرت، عدالت، مروت 

و عرفان مي پردازد. 

3. شعر خود پیرایي، که مقوله هاي پندي و اندرزي و اخلاقي در این نوع شعر بروز 

پیدا مي کند. 

4. ش��عر رهایي؛ که از موضوعاتي س��خن به میان مي آورد، که از یک س��و، در بعُد 

ش��خصي، موجب رهایي انسان، از ش��ر نفس حیواني و وسوسه هاي شیطاني مي گردد 
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و از س��ویي دیگر، با عمل کردن با آموزه هاي دفاع، اعتراض، بیداري، مقاومت، جهاد 

و ش��هادت، موجب��ات رهایي جامع��ه از دام حکومت هاي اس��تعمارگر و از زیر یوغ 

قدرت هاي خودکامه جهاني فراهم مي شود. 

5. شعر ولایی؛که به ذوات مقدس حضرات معصومین)ع( و پیامبران و اولیاي الهي 

و خان��دان عت��رت اختصاص دارد و مهمترین زیر مجموعه هاي آن، عبارتند از: ش��عر 

نبوي، علوي، فاطمي، بقیع، عاشورا، رضوي و مهدوي«)مجاهدي، 1390: 55-6( 

شاعران جريان ساز

با پدید آمدن نهضت هاي فکري، سیاس��ي، و اجتماعي و حضور چش��م گیر قرآن، 

در میان توده ي مردم، ش��عر نیز داراي مفاهیم متعالي گردید. رش��ادت ها، پیام آزادي 

و عدالت خواهي در ذهن جامعه ش��کل یافت و میدان دید وس��یع تري، به شاعران و 

مخاطب��ان آنان بخش��ید. در دهه ي اول انقلاب، چهره هاي ن��ام دار و پرورش یافته در 

سال هاي قبل از انقلاب مثل؛ اخوان، منزوي، مشیري و... حضور دارند.

 »وجود این ها و تجربیاتشان براي خودش باید ها و نبایدهایي را، براي ادبیات ما به 

وجود مي آورد. در دهه ي دوم، از یک سو، چهره هاي دوره هاي گذشته، از دست رفته 

بودند و دس��ت بر قضا، چهره هاي شاخص نسل اول انقلاب هم به همین ماجرا دچار 

ش��ده بودند. سلمان هراتي، قصیر امین پور، سید حس��ن حسیني .... از کلاسیک ترها، 

نصر الله مرداني.« )شفیعي، ش73: 47(در این مجال کوتاه، به شعر دو شاعر تاثیر گذار، 

اشاره ای مختصر می شود.

طاهره صفار زاده

در عصر ما /طوفان و سیل /  در تابستان / آتش فشان/ در زمستان / و زلزله / در تمام فصول/ 
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گردش��گران جهاني هس��تند/بي پاس��پورت و بلیط / به هر دیار غریبه/ سر زده/ پا 

مي نهند/ این گردشگران نذیرهاي زمانند..

ش��اعر در این شعر، تحت تاثیر قصص قرآنی، حوادثی را که در دوره های مختلف 

به عنوان عذاب کافران، نازل ش��ده، روایت می کند.تصاویر اغلب س��اده و گاه تکراری 

اس��ت، ش��اعر، در عین روایت تاریخ، به رویاروئی پیغمبران، با قوم کافر خود، اشاره 

می کند.بیشتر مضامین و کلمات، مختص آیات قرآن است، مانند؛ صرصر، نذیر، سلیمان 

و نوح...تکرار صاعقه، که تکرار عذاب س��تمکاران اس��ت؛ و در آن خشک و تر با هم 

می سوزد.در پایان، راوی، زمین در حال احتضار را، در انتظار روح زمان خود می بیند. 

قيصر امين پور

هر چند در آن روزها، خیلي به شعر نیمایي توجه نمي شد و هر کس در پي رساندن 

صداي ش��عر بي وزن خود به این و آن بود، قیصر امین پور، ش��اعری است، که مفهوم 

زمان را درك مي کند و با آگاهي کامل، وارد حوزه ي شعر نیمایي مي شود.آن چه که در 

همه ي آثار قیصر بیش تر مورد توجه است، آشنایي او با زبان مخاطب است. تغییرات 

آث��ار او هم در محتوا وهم در فرم صورت مي گیرد و زماني که حرفي براي گفتن دارد 

و قالب و وزن، مجالي به او نمي دهند، به سراغ شعر نیمایي مي رود.

ظهر روز دهم

کودك ما در میان صحنه تنها بود/ آس��مان غرق تماشا بود/ ابرها را آسمان از پیش 

چشم خویش پس می زد

و زمین از خستگی در زیر پای او نفس می زد/آسمان بر طبل می کوبید/کودکی تنها 

به سوی دشمنان می راند
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می خروش��ید و رجز می خواند/ برق تیغش پاره ی خورش��ید/ لرزه ای بر قلب های 

آهنین انداخت/ دشت پر خون شد/عرش گلگون شد/عشق زد فریاد/آفتاب از بام خود 

افتاد/شیونی در خیمه ها پیچید/بعد از آن تنها خدا می دید/بعد از آن تنها خدا می دید...

)امین پور، 1392: 566(

قیص��ر در منظومه ي ظهر روز دهم، اش��اره به کودك بي نام و نش��اني، در واقعه ي 

عاش��ورا مي کند و مي نویسد: »بهتر آن دیدم که ما هم، به جاي تاریخ نگاري یا داستان 

س��رایي، بیش از آن که نام او را بجوئیم، نش��ان او را بگوئیم.... همان گونه که عاشورا 

خ��ود در مرز و زمان و مکان نمي گنجد او هم از محدوده ي یک اس��م و یک جس��م 

کوچک فراتر اس��ت. او تصویري نیست که بتوان آن را در چارچوب یک قاب زنداني 

کرد، بلکه آینه اي است براي بي نهایت تصویر....« )همان: 570(

ش��عر قیصر انعکاس جامعه ي روز خویش اس��ت و ش��اعر اجتماع و دردهاي هم 

نوعانش مي شود و دردِ بودن دارد.

سيد حسن حسينی

گنجش��ک و جبرئیل، کتابي است که از فضاي کلاسیک تا حدي فاصله مي گیرد و 

با زباني پخته با دورن مایه اي مذهبي، مهمترین اثر در زمینه ي شعر نو فارسي مي گردد. 

دلای��ل زیادي براي توفیق این مجموعه وجود دارد، »این که تا قبل از انتش��ار این 

مجموعه، قدم جدّي اي در زمینه ي ش��عر نو مذهبي برداش��ته نش��ده بود و تلاش هاي 

پراکنده کساني چون استاد موسوي گرمارودي و دیگران- گرچه بسیار تأثیر گذار بود- 

اما، به دلیل این که متد و الگوي تازه اي را در قالب و محتوا )به صورت توأم والبته یک 

جا( ارائه نکرده بود، نتوانست به عنوان راهبردي جدّي در شعر نو مذهبي معرفي شود 

و کلمه الگو پیدا کند. گنجشک و جبرئیل از این حیث، کتابي »الگو« به شمار مي رود.... 
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و گام نخست بر زمینه ي بي تعریف شعر نو مذهبي است.« )تقي دخت، 1387: 40(

 »از جهتي دیگر، حس��یني نش��ان داد که با اس��تفاده از تکنیک و بلاغت، به زبان 

امروز هم مي ش��ود، تعریفي براي ش��عر مذهبي ارائه داد، او، بر خلاف مسلک شاعران 

حماسه اي گذشته، که سعي در ایجاد انگیزه و هیجان براي بیان مفاهیم حماسي داشتند، 

تصوري تازه از وقایع دیني با کلامي تازه را وارد شعر نمود.« )همان:39-40(

راز رشيد

به گونه ي ماه / نامت زبانزد آسمان ها بود/ و پیمان برادري ات/ با جبل نور / چون 

آیه هاي جهاد/محکم

تو آن راز رش��یدی/ که روزی فرات / بر لبت آورد/ و س��اعتی بعد در باران متواتر 

پولاد / بریده بریده/

افشا شدی/ و باد/تو را با مشام خیمه گاه/در میان نهاد و انتظار در بهت کودکانه ي 

حرم /طولانی شد

ت��وآن راز رش��یدي/که روزي ف��رات ب��ر لب��ت آورد/و کن��ار درك تو/ک��وه از 

کمرشکست)حسیني، 1384: 38(

این ش��عر در وصف حضرت ابوالفضل)ع( اس��ت. روح حماسي در واژه هاي این 

ش��عر در جریان، و هر کلمه س��رجاي خودش نشس��ته اس��ت.هیچ کلمه اي به عنوان 

مترادف، قابلیت آن را ندارد که در محور جانش��یني این واژه ها، نقشي ایفا کند. شاعر 

روایت مي کند، اما کل روایت از نظام مفهومي، تصویري و موضوعي برخوردار است.

او توصیف صرف نمي کند و شعر داراي خط عمودي است که مخاطب را با خود 

همراه مي کند، بدون این که از واژه هاي رو و مس��تعمل اس��تفاده کند و فرصت تأویل 

پذیري بیشتري به اثر مي بخشد.
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ش��اعر در کنار توجه به مح��ور افقی و چینش کلام، ب��ا ژرف نگري در لایه هاي 

پنهان تصاویر، انسجام محور عمودي شعر، بیشتر مشخص می شود. او از تمام ظرفیت 

کلم��ات بهره مي  گیرد و وقتي مي گوید: چون آیه هاي جهاد محکم.... هم از محکمات 

ق��رآن مي گوی��د و هم از صلابت این آیه ها، یعني کلمه ي »محکم« را با تمام قوتش در 

کار مي نش��اند و از هر س��و به این کلمه نگاه کنید، استحکام در آن موج مي زند و این 

همان تجربه ي خلاقیت زبان است. 

نتيجه

موضوع قابل اهمیت در این پژوهش، پرداختن به مولفه های ش��عر سپید، به عنوان 

گونه ای از ش��عر، در ادبیات امروز می باش��د و به آثار شاعرانی که در این زمینه داعیه 

دار، بودند، اشاره گردید.وزن شعر سپید، زبان و نقش کلمه، بررسی شد و این که شعر 

فراتر از س��طح زبان حرک��ت مي کند و قواعد را در هم مي ری��زد، تا پس از جابجایي 

واژگاني ساختار آن شکل بگیرد.

و آنچه که در ش��عر س��پید باید بسیار مورد توجه قرار گیرد، محتوا یا همان ماهیت 

اندیش��مند است و در کنار آن شکل یا قالب اثر. همان طور که گفته شد، ادبیات آیینی 

در ش��عر س��پید، پیش��ینه قبل از انقلاب اس��لامی ندارد و تا کنون پژوهشی مستقل و 

معنا دار، در این مقوله به عمل نیامده اس��ت.توجه به محت��وای آیینی، نیز در این دوره 

باعث ش��د، که ش��اعران در قالب س��پید، مضامین مذهبی را وارد دنیای امروز ادبیات 

کنند و نشان داده شد، که محتوا در این برهه ی زمانی، دگرگون شد. شاعران دست به 

تجربه های گوناگونی، با استفاده از محتوایی تازه در قالب شعر سپید زدند.

در خ��لال تحلیل بعضی از اش��عار تاثی��ر گذار، به نکاتی نیز، از بلاغت ش��عر این 

ش��اعران اش��اره گردید.آثار دیگری نیز با این تعاریف در شعر شاعران این دوره، خلق 
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ش��ده اس��ت که قابل تامل و توجه می باشند، که ذکر آن ها در این مقال نمی گنجد. امید 

است، این پژوهش بتواند، آغازگر تحقیقات جدی تری در زمینه ی شعر سپید امروز، با 

محتوای آیینی، باشد و مسیر تازه ای را پیش روی مخاطبان خود قرار دهد. 
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