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مقدمه

بینامتنیت عنوانی امروزی برای ماهیتی همواره موجود در متون است. تا اوایل قرن 

بیستم، یعنی حدود دهه های اولِ آن متون به شیوه ی سنتی بررسی و نقد می شدند ولی 

متن ه��ا آرام آرام خود را از ان��زوای پدیدآورنده و زمانه ی خود خارج کردند و حیاتی 

دوب��اره یافتند. این روند طی س��ال ها با حضور نظریه پ��ردازان متفاوتی رخ داد. ظهور 

اولیه ی بینامتنیت را در دهه های اولیه ی قرن بیس��تم می توان دید، در حالی که با دقت 

بیشتر می توان نشانه هایی از بینامتنیت را در متون کهن تر دریافت. نظریه ی بینامتنیت در 

شیوه ی تحلیل متون، انقلابی عظیم ایجاد کرد. با توجه به همین نظریه در واقع بسیاری 

از مناسبات موجود در زندگی امروزین ما به نوعی بیانگر قوانین بینامتنیت است؛ یعنی 

وجود هر نشانه ای نشانه ی دیگری را مطرح می کند. 

در تمام��ی فرهنگ ها رد پایی از بینامتنیت دیده می ش��ود؛ همواره کتاب ها به نوعی 

به مطالب پیش��ین خود اش��اره دارند. در فرهنگ ایرانی، وجود تعابیر بسیاری این امر 

را اثبات می کند. آوردن ضرب المثل، اس��تفاده از آیات قرآن، اس��تفاده از تعابیری چون 

تلمیح، تضمین، و... همگی به همین مس��ئله اش��اره دارد. در خود قرآن نیز اسرائیلیات 

معنای بینامتنیت را به ذهن متبادر می کند. در متون کهن تحش��یه یا حاشیه نویس��ی بر 

کتب امری رایج بوده اس��ت و نویسندگان با اس��تناد به متون دیگر به این امر مبادرت 

می کردند. ذکر حدیث و روایت و بیان داستان زندگی پیامبران خود گویای این مطلب 

است )ساسانی، 1383: 170(. 

آغاز نهضت بینامتنیت را نمی توان به طور دقیق مش��خص کرد؛گروهی آغازگر این 

جنبش را صورتگرایان روس��ی1 و گروهی دیگرش��روع این نهضت را وامدار فعالیت 

1 - Russian formalisms
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محققانی چون فردیناند دو سوسور1  و چارلز سندرس پیرس2 می دانند؛ عده ای نیز بر 

این باورند که حلقه ی تل کل3 جزو نخستین بنیان گذاران این نهضت هستند؛ برخی نیز 

میخائیل باختین را از مهم ترین بانیان آن می دانند؛ و در نهایت گروهی ژولیا کریس��توا 

را اولین طراح می شناس��ند. می توان گفت این افراد بانیان جنبش پساساختگرایی بودند 

و پیروان این نظریه به نقش مهم ادبیات در مباحثی چون فلس��فه، سیاس��ت و... اعتقاد 

داشتند. 

موج روشنفکری فرانسه که از اوایل قرن بیستم آغاز شد، تحول و انقلاب عظیمی 

را در نوع نگرش اندیش��مندان و متفکران در پی داشت. این موج با فعالیت گروه ها و 

دس��ته هایی در سراس��ر اروپا همراه شد و کم کم قوت گرفت و الگوی بررسی متون را 

متحول س��اخت. »اواخر دهه ی ش��صت در پاریس دورانی بود که به طور موجه، و به 

تعبیر پاتریک فرنچ، می توان آن را "زمانه ی نظریه" نامید« )آلن، 1392: 51(. 

ساس��انی )1384: 6( به نقل از صفوی می نویس��د: اصطلاح »مناسبات بینامتنی« را 

نخستین بار صورتگرایان روس، به ویژه ویکتور اشکلوفسکی، و متأثر از گفت و گومندی 

باختین مطرح کردند. در این تصمیم بر این شد که با روندی مشخص به شرح فعالیت 

گروه ها و اش��خاصی پرداخته ش��ود که در کش��ورهای مختلف در یک دوره ی خاص 

زمانی مجزا از هم و در یک بازه ی زمانی معینّ متون را بررس��ی کردند. به این ترتیب، 

با بررسی سیر تحولات نظریه های ادبی بهتر می توان نظریه ی بینامتنیت را درک کرد. 

ژولیا کریس��توا4، بانوی فرانسوی بلغاری تبار، برای اولین بار این واژه را، با الهام از 

نظریه ی گفت و گوی باختین، به کار برد. کریس��توا که بورسیه ی دانشگاه فرانسه بود و 

1 - Ferdinand de Saussure
2 - Charles Sanders Peirce
3 - Tel Quel
4 - Julia Kristeva
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رساله ی خود را با لوسین گلدمن1 گذراند، به شدت به بارت و اندیشه های او علاقه مند 

بود و تحت تأثیر نشانه شناس��ی بارت بس��یاری از تحقیقات خود را به پایان رس��انید. 

کریس��توا از کس��انی بود که در حلقه ی تل کل حضور یافت و از آن بسیارتأثیرگرفت. 

او این اقبال را داش��ت که تعداد زیادی از بزرگان عرصه ی نقد ادبی مدرن را ملاقات 

کند و از نظریه های آن ها بهره ببرد؛ از جمله: لاکان، فوکو، دریدا، و.... همچنین از آثار 

باختین، بنونیس��ت، و کلوی � لوی استروس بهره مند شد. شاید بتوان گفت که حضور 

او در این جمع و همنش��ینی با این اندیش��مندان بس��یار به تعالی بخشیدن به روحیه ی 

محققانه اش کمک کرد و در نهایت او بود که نظریه ی بینامتنیت را مطرح کرد. به زعم 

او، هیچ متنی مستقل از متن های پیشین و پسین خود نیست و هیچ اثری خودبسنده و 

قائم به خود ایجاد نمی شود. متن ها حاصل جذب و دگرگونی دیگر متون و اثربخشی و 

اثرگذاری با سایر متون هستند. به همین دلیل، بین متن ها رابطه ی تأثیر و تأثری وجود 

دارد. »بینامتنیت مبتنی بر این اندیش��ه است که متن ، نظامی بسته، مستقل و خود بسنده 

نیس��ت، بلکه پیوندی دوسویه با س��ایر متون دارد. درواقع »کریستوا معتقد است هیچ 

متنی ’آزاد‘ از متون دیگر نیست« )مکاریک، 1390: 72(. 

این اصطلاح، امروزه در نظریه ی ادبی و زبان شناس��ی بس��یار پربس��امد و پرکاربرد 

است. از نظر کریستوا و بارت بینامتنیت رابطه ی تأثیر و تأثری متون بر یکدیگر نیست. 

»در نظر آنان بینامتنیت ازعناصر تشکیل دهنده ی متن است؛ عناصری که در اغلب موارد 

نمی توان نش��ان آن ها را به وضوح مورد شناس��ایی قرار داد و نیازی نیز به چنین کاری 

نیس��ت. این بینامتنیت اس��ت که موجب پویایی و چندصدایی در متن می شود و هیچ 

متنی عاری از بینامتنیت نیست« )نامورمطلق، 1386: 85(. 

پ��س از طرح نظریه ی بینامتنیت کریس��توا، نظریه پردازان بس��یاری پا به این عرصه 

1 - Lucian Goldman
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گذاشتند و با دیدگاه ها و نگرش هایی مختلف به تحلیل آن پرداختند و با مطرح کردن 

عقاید خود مس��یری متفاوت ارائه کردند. یکی از این پژوهش��گران ژرار ژنت1 بود. او 

دامنه ی مطالعات کریستوا را با مطرح کردن نظریه ی »ترامتنیت« دگرگون کرد. بسیاری 

عقیده دارند ترامتنیت ژنتی ش��کل کامل تر بینامتنیت است و امکان پژوهش نظام مند را 

در عرصه ی نقد ادبی � هنری بیش��تر فراهم آورده اس��ت. در واقع، ژنت هر نوع ارتباط 

یک متن با متون دیگر یا غیر خود را ترامتنیت نامید و آن را به پنج دسته تقسیم کرد که 

بینامتنیت یکی از تقسیمات آن محسوب می شود. او با این تقسیم بندی بینامتنیت را از 

یک بحث نظری به مبحثی عملی سوق داد. »در واقع، ترامتنیت به پرسش در خصوص 

چگونگ��ی رابطه ی یک متن با متن های دیگر و به طور کلی با غیر خودش می پردازد« 

)نامورمطلق، 1386: 84(. 

ژنت برخلاف کریس��توا و بارت به تأثیر و تأثر متون بر یکدیگر تأکید می کند. اگر 

بخواهیم بین بینامتنیت کریس��توایی و ترامتنیت ژنتی تفاوت قائل ش��ویم، باید بگوییم 

بینامتنیت کریستوایی به روابط دو متن در عرض یکدیگر می پردازد، اما ترامتنیت ژنتی 

علاوه بر بررسی روابط هم عرض به روابط طولی بین متون نیز توجه دارد. 

در اینجا لازم اس��ت متذکر شد که این تقس��یم بندی در معادل سازی فارسی �� که 

توسط متخصصان این رشته صورت گرفته است �� اختلافاتی دارد؛ برای رفع ابهام در 

این معادل گذاری، در جدول زیر معادل دقیق عبارت های ژنت را به نقل از س��ه تن از 

پژوهشگران این رشته ذکر می کنم: 

1 - Gérard Gennete
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transtextuality جدول 3-1: مترادف های گوناگون برای بعضی اصطلاحات

تقس��یمات پنجگانه ی ترامتنیت ژنتی عبارتند از: بینامتنی��ت، پیرامتنیت، فرامتنیت، 

سرمتنیت، بیش متنیت. 

بینامتنیت ژنتی ابعاد محدودتری از بینامتنیت کریستوایی دارد. ژنت بینامتنیت را به 

سه دسته تقسیم می کند: 

الف. بینامتنیت صریح و اعلام شده: این نوع بینامتنیت بیانگر حضور آشکار یک متن 

در متن دیگر اس��ت. در این نوع بینامتنیت، مؤلفِ مت��نِ دوم در نظر ندارد مرجع متن 

خود، یعنی متن اول، را پنهان کند. بنابراین، متن اول در متن دوم مشاهده می شود. در 

این حالت بینامتنیت به صورت نقل قول مستقیم خود را در متن نشان می دهد. 

ب. بینامتنیت غیرصریح و پنهان شده: این نوع بینامتیت، بیانگر حضور پنهان یک متن 

در متن دیگر است. به عبارت دیگر، این نوع بینامتنیت می کوشد تا مرجع خود را پنهان 

کند و این پنهان کاری به دلیل ضرورت های ادبی نیست، بلکه دلایلی فراادبی دارد. سرقت 

ادبی � هنری استفاده از متنی دیگر بدون اجازه و ذکر و ارائه ی مرجع است. 

ج. بینامتنی��ت ضمنی: گاهی نیز مؤلف متن دوم قصد پنه��ان کاری بینامتن خود را 

ندارد و به همین دلیل نش��انه هایی را به کار می برد که با این نش��انه ها می توان بینامتن 
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را تش��خیص داد و حتی مرجع آن را ش��ناخت. به همین دلیل، در این نوع بینامتنیت، 

مخاطبانی خاص که نس��بت به متن اول )یعنی متنی که اس��تفاده ش��ده است( آگاهی 

دارند، متوجه وجود بینامتن می ش��وند. مهم ترین اشَ��کال این ن��وع بینامتنیت کنایات، 

اش��ارات، تلمیحات، و... اس��ت. باید گفت که نویسنده بنا به مقتضای ادبی به اشارات 

ضمنی بسنده می کند. 

البته باید یادآوری کرد که امکان دارد عدم ذکر منبع، شهرت بینامتن اول باشد. مثلا 

خواننده با خواندن ابیات مشهور بزرگان به سهولت درمی یابد که گوینده ی آن کیست، 

پس ممکن است مؤلف با احترام به درک مخاطب، نیازی به ذکر مرجع احساس نکند. 

این بینامتنیت را نباید سرقت ادبی به شمار آورد. 

ه��ر متن��ی ردپایی از متون پیش از خود را دربردارد؛ خ��واه از متون مکتوب، خواه 

بر اس��اس حکایت های ش��فاهی. آثار ایرانی و اس��لامی نیز از این قانون مبرا نیس��ت. 

وجود صنایعی چون تلمیح، تمثیل، ش��أن نزول/ اسباب نزول، )مقابله به مثل(، انتحال، 

نظیره، تحش��یه/ حاشیه نویس��ی، اقتباس، مقام، مقال، نظیره نویسی، ارجاع دهی، تفسیر، 

ذک��ر احادیث و روایات، تضمین، نق��ل، رجوع، ذکر احادی��ث و روایات، و... وجود 

بینامتنیت را ثابت می کند. 

»در مورد مبحث بینامتنیت نیز چنین برخورد ش��ده که گویی اندیشه ای کاملا نو به 

یکباره بیرون جهیده است. در حالی که اگر نیک بنگریم، تفکر ارجاعات بینامتنی را در 

همه جا و از جمله در مطالعات نقد ادبی و زبانی خودمان با نام ها و مفهوم های متفاوت 

می بینیم: تلمیح، انتحال، ش��أن نزول، اسباب نزول، مقام، مقال، شیوه ی روایت تودرتو 

یا متن در متن شرقی و ایرانی، نقش احادیث، اخبار، روایات، نصرانیات، و اسرائیلیات 

در تفسیر قرآن و غیره« )ساسانی، 1383: 173-172(. 

شاید بتوان بینامتنیت را به لحاظ واژگانی واژه ای نو شناخت  ولی به لحاظ کارکرد 



60 فصل نامه ی تخصصی تحلیل و نقد متون زبان و ادبیات فارسی

همواره در متون ایرانی � اس��لامی نقش ایفا کرده است. برای محقق و پژوهشگر نباید 

این شائبه ایجاد شود که مفهوم بینامتنیت از فرهنگ غیرایرانی وارد متون شده یا اینکه 

ماهیت وجودی آن منوط به متون اخیر اس��ت. با بررس��ی متون کهن درمی یابیم که از 

دیرباز روابط بینامتنی همواره وجود داش��ته اس��ت. حتی کهن ترین متن های اوس��تایی 

نیز متأثر از متن های پیش��ین خود یا مفاهیم و باورهای گذشتگان خود بوده اند و قطعاً 

خ��ود نیز بر آیندگان اثر گذاش��ته اند. اس��تناد هر متنی بر گذش��ته اش گواه این مطلب 

اس��ت؛ اشاره به داستان ها، باورهای دینی و اعتقادی، متل ها، روایت های سینه به سینه، 

ضرب المثل ها، کارکرد اسطوره ها، و... در متون مختلف از دلایل وجود بینامتنیت است. 

پيشينه : 

تاکن��ون دو مقاله بحث ارتباط بینامتنی حافظ و س��ایه را کاویده اند که در اینجا به 

معرفی آن ها می پردازیم: 

»س��ایه ی حاف��ظ در غزل های س��ایه« تألی��ف عبدالرضا س��یف و آزاد محمودی. 

نویسندگان در این مقاله تأثیر اشعار حافظ را بر غزل های سایه از چهار زاویه می کاود: 

»1. تأثی��ر ترکیب��ات و عبارات حافظ در غزل س��ایه؛ 2. تأثی��ر مضامین حافظ در غزل 

س��ایه؛ 3. تأثیر ساخت های شعری حافظ در غزل س��ایه؛ 4. تأثیر غزل حافظ در شعر 

نیمایی سایه«. بند 1 و 2 با مقاله حاضر مشترک است. ولی نتیجه بررسی ها آمار دقیقی 

از میزان تأثیرپذیری نش��ان نمی دهد؛ فق��ط خواننده پی به نوع ارتباط می برد. از طرف 

دیگر تحقیق نام برده پیرو هیچ یک از روش های بینامتنیتی نیس��ت و الگوی خاصی در 

آن مطرح نمی شود. )سیف و محمودی، 1384: 55 _ 72(. 

»حافظ و س��ایه؛ مکالمه گرایی از س��اخت متن تا س��اخت اجتم��اع« تألیف مجید 

بهره ور. از نظر بهره ور غزل های سایه نظایر متنی و فرامتنی از غزل حافظ در خود دارد 
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که حاکی از گفت و گوی درونی و تاریخی با هنر و اندیشه ی حافظ است. او بر اساس 

مکالمه گرایی باختین و نگاهی به آرای ساخت گرایانی چون بارت و کریستوا به بررسی 

اش��عار این دو شاعر پرداخته اس��ت. بهره ور با بهره گیری از نظریه های نوین بینامتنیت 

که تأثیرپذیری س��ایه از حاف��ظ تقلیدوار نبوده بلکه »از طری��ق ایجاد گفتمان تاریخی 

با س��اخت متنی و اجتماعی ش��عر حافظ )گفت و گوی باختینی( به تعمیق و گس��ترش 

ساحت مفهومی غزل انجامید«. این مقاله از نظر روش و نتیجه با مقاله ی حاضر تفاوت 

دارد )بهره ور، 1392: 17 __ 32(. 

بحث و بررسی

ب��ا توجه به اینکه ژنت ترامتنی��ت را هر نوع ارتباط یک متن با متون دیگر می داند، 

در اینجا ما در حقیقت ترامتنیت حافظ و س��ایه را بررس��ی می کنیم. همان گونه که در 

مقدمه بیان شد، از تقسیمات مهم این ترامتنیت، بینامتنیت است که خود به سه دسته ی 

صریح، غیر صریح و ضمنی تقسیم می شود. 

در این قسمت، برای سهولت در کار تحقیق و نتیجه گیری دقیق تر و همچنین برای 

شفاف و ملموس بودن داده ها، پس از مشخص کردن روابط بینامتنی صریح در دسته ای 

جداگانه، چنانچه بینامتنیت غیرصریح داش��ته باشیم )یعنی زبرمتن �� غزل های سایه �� 

به گونه ای در بردارندۀ زیرمتن �� غزل های حافظ �� باشد که خواننده با خوانشی گذرا 

متوجه تشابه و بینامتنیت نشود( آن را با بینامتنیت ضمنی )که با وجود تشابهات اندکی 

از جمله اش��ارات، کنایات، تلمیحات و... مشخص می ش��ود( در یک گروه بندی قرار 

دادیم. دسته ای دیگر از غزل های سایه با غزل های حافظ از جهت خوشه های تداعی گر 

با هم رابطه ی بینامتنی دارند. 

»مقصود از خوش��ه های تداعی گر در این مجموعه خوش��ه ای از کلماتی است که 
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کاربرد آن ها کلمه یا کلمات دیگری را با خود می آورد یا معنا و مفهوم کلمه یا کلمات 

دیگ��ری را تداعی می کند... ای��ن اصطلاح را می توان به سلس��له ای از کلمات اطلاق 

ک��رد ک��ه در بافت کلام، ما را به س��وی معانی مجتمع و نزدیک و گاه واحدی س��وق 

می دهد. این کلمات غالباً از یک گروهِ س��بکی � زبانی یا س��نخ معنایی خاصی هستند 

ک��ه ب��ا دقت و تأمل در نحوه ی به کار رفتن آن ها در متن می توان به مفاهیم مش��ترکی 

دست یافت، دست یابی به این مفاهیم مشترک به نوع خوانش و دقت مخاطب بستگی 

دارد؛ نام گذاری این مجموعه از کلمات با عنوان ’خوش��ه ای‘ بدین س��بب اس��ت که 

دریافت مشترک به دست آمده برگرفته از نحوۀ قرار گرفتن خوشه مانند این کلمات و 

مفاهیم است، و این دریافت از طریق نیروی تخیل و تداعی معانی صورت می گیرد. « 

)طهماسبی، 1389: بیست ویک(. 

ابیاتی که از غزل های سایه مورد بررسی قرار گرفته است از کتاب سیاه مشق است، 

ابتدا عنوان غزل س��ایه درج ش��ده و س��پس فقط ابیاتی از آن غزل که با ابیات حافظ 

بینامتنیت دارد، آورده شده است. 

ابیات حافظ، با درج شماره ی غزل مربوط به هر بیت در انتهای آن از دیوان حافظ 

به تصحیح پرویز خانلری استخراج شده است. 

بعد از هر بیت از ابیات سایه، خوشه های تداعی گر مشترک آن بیت با ابیات حافظ 

آمده است. سپس در کنار هر بیت از حافظ با توجه به خوشه های مشترک و نیز با در 

نظر گرفتن مضمون مشترک یا غیر مشترک، واژه های »صریح«، »ضمنی« و »خوشه ای« 

درج شده است. به این معنی که واژه ی صریح، نشان دهنده ی وجود خوشه ی تداعی گر 

مش��ترک و نیز مضمون مشترک بین دو بیت اس��ت. پس ابیاتی از این دست بینامتنیت 

صریح  داشته اند. 

به همین ترتیب، واژه ی ضمنی برای ابیاتی درج ش��ده که بخش��ی از مضمون آن ها 
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مش��ترک بوده و خوشه های تداعی گر موجود در آن ها نیز دو واژه یا بیشتر بوده است. 

لازم به ذکر است که وجود کنایه، تلمیح، تمثیل، و مواردی از این قبیل، نشان دهنده ی 

بینامتنیت ضمنی است. 

برای هر دو بیتی که مضمون مشترک نداشتند ولی خوشه های تداعی گرشان یکسان 

بود با درج واژه ی خوش��ه ای در ابتدای بیت حافظ نش��ان دادیم که این دو بیت تنها از 

نظر وجود خوشه های تداعی گر با یکدیگر بینامتنیت دارند. 

نکته ی دیگری که باید متذکر ش��د، آن اس��ت ک��ه بینامتنیت های صریح، ضمنی و 

خوش��ه های تداعی گر گاهی با همان ویژگی های شرح داده شده مفهومی کاملًا معکوس 

را نش��ان می دهند. یعنی خوشه ها در شعر س��ایه از نظر تعداد و تصویرسازی کاملًا با 

حافظ یکی هس��تند ولی مضمون کاملًا بر عکس مضمون ش��عر حافظ است، به همین 

علت عبارت »صریح با مفهوم عکس« و »ضمنی با مفهوم عکس« برای نشان دادن این 

نوع بینامتنیت در نظر گرفته شده است. 

لازم به ذکر اس��ت که برای س��هولتِ یافتن خوش��ه ها، واژگان هر خوش��ه به سه 

صورت نمایش داده شده است: خوشه ی »الف« را با سیاه کردن واژگان، خوشه ی »ب« 

را با کشیدن خطی زیر آن ها، و خوشه ی »پ« را با ایرانیک کردن نشان داده ایم. 

نمونه هایی از بینامتنیت صریح، ضمنی، خوشه ای درغزل های سایه و حافظ: 

به نام شما1 

ک��ز آت��ش دل ما پخته گش��ت خام ش��ما تن���ور سی��نه ی سوزان م��ا به یاد آرید 

)ابتهاج، 1388: 11(

تنور / سوزان / سوختن / آتش / سینه / خام

1 - عناوین غزل ها از کتاب سیاه مشق، بخش غزلیات، انتخاب شده است
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صریح: 

س����وخت ای��ن افس����ردگان خ�����ام را دود آه س����ی��ن�ه ی ن�����الان م����ن 

)حافظ، 1362: غ 5(1 
ضمنی: 

آتش��ی بود درین خانه که کاشانه بسوخت سینه ام ز آتش دل در غم جانانه بسوخت 

)همان: غ 1(

خورشید شعله ای ست که در آسمان گرفت زی�ن آتش نهفته که در سینه ی من است 

)همان: غ 87(
خوشه ای: 

که غنچه غرق عرق گشت و گل به جوش آمد ت��نور لاله چ��نان بر افروخت باد ب��هار 

)همان: غ 171(
* * *

از آنکه هس��ت به دس��ت خرد زمام ش��ما زم��ان به دست شما می دهد زم�ام مراد 

)ابتهاج، 1388: 12(

زمام مراد/ خرد/ دانش/ فضل

صریح با مفهوم عکس: 

تو اهل فضلی و دان��ش همین گناهت بس فل��ک به مردم ن��ادان ده�د زمام مراد 

)حافظ، 1362: غ 263(
* * *

انتظار

خی��ال روی تو نقش��ی به چش��م تر می زد  به خواب رفتم و نیلوفری بر آب شکفت 

)ابتهاج، 1388: 130(
خواب/ خیال/ روی/ نقش/ چشم 

1 - شماره های درج شده در انتهای هر بیت مربوط به شماره غزل حافظ بر اساس دیوان حافظ به تصحیح پرویز ناتل خانلری 
است.
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ضمنی: 

ب��ود صب��ور دل ان��در ف��راق تو حاش��اک رود به خواب دو چشم از خیال تو هیهات 

)حافظ، 1362: غ 294(

دل از پ��ی نظر آید به س��وی روزن چش��م  خیال روی تو چون بگذرد به گلشن چشم 

)همان: غ 331(

م��ی زدم بی خ��واب  دی��ده ی  کارگاه  ب��ر  نقش خیال روی تو تا وقت صبحدم 

)همان: غ 313(
***

ه��زار وسوس��ه ام چن��گ در جگ��ر می زد شراب لعل تو می دیدم و دلم می خواست 

)ابتهاج، 1388: 131(

شراب لعل/ لب / وسوسه / پیاله / می

ضمنی: 

ک��ه خاطرم ب��ه هزاران گنه مش��وش ش��د لب از ت��رشح می پ��اک کن ز بهر خدا 

)حافظ، 1362: غ 163(
***

زهی خی��ال که دس��تی در آن کم��ر می زد زهی امید که کامی از آن دهان می جست 

)ابتهاج، 1388: 131(

الف. امید/ کام/ دهان

صریح: 

طم��ع ب��ه دور دهان��ت ز کام دل ببری��دم ام��ید در شب زلفت به روز ع��مر نبستم 

)حافظ، 1362: غ 315(
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ب. دست  / کمر

خوشه ای: 

در خ��ون دل نشس��ته چو یاق��وت احمریم تا بو ک���ه دس�ت در کمر او توان زدن 

)همان: غ 365(
***

دل��م چو م��رغ گرفت��ار ب��ال و پ��ر می زد دری��چه ای به ت��ماشای باغ وا م�ی شد 

)ابتهاج، 1388: 131(
دل / بال / پر

خوشه ای: 

س��ودای دام عاش��قی از س��ر ب��در نک��رد دل را اگرچه بال و پر از غم شکسته شد 

)حافظ، 1362: غ 140(

ک��ه ریخت م��رغ دلم پ��ر در آش��یان فراق چگ��ونه باز کنم بال در ه���وای وصال 

)همان: غ 291(
***

زندان شب یلدا

وی��ن س��یل گ��دازان را از س��ینه فروریزم برخ��یزم و بگ�شایم بند از دل پ��رآتش 

)ابتهاج، 1388: 133(

الف. دل/ آتش/ سینه

خوشه ای : 

آتش��ی بود در این خانه که کاشانه بسوخت سی��نه ام زاتش دل در غم جانانه بسوخت 

)حافظ، 1362: غ 18(

ب. آب / سیل / آتش / گدازان

تا در آب و آتش عشقت گدازانم چو شمع کوه صبرم نرم شد چون موم در دست غمت 

)همان: غ 289(
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رحیل

دیدی��م کزین جم��ع پراکنده کس��ی رفت ف��ریاد که از عمر جهان هر نفسی رفت 

)ابتهاج، 1388: 15(

جمع/ پریشان/ پراکنده

ضمنی: 

مباد این جمع را یا رب غم از باد پریش��انی چراغ افروز چشم ما نسیم زلف خوبان است 

)حافظ، 1362: غ 465(
***

وان پیر که چون طفل به بانگ جرسی رفت آن طفل که چون پیر از این قافله درماندْ 

)ابتهاج، 1388: 15(

قافله/ کاروان/ بانگ جرس/ رفتن

خوشه ای: 

این قدر هس��ت که بانگ جرس���ی می آید کس ندانست که منزلگه معشوق کجاست 

)حافظ، 1362: غ 235(

وه که بس بی خبر از این همه بانگ جرس��ی کاروان رفتو ت�و در راه کمینگاه به خواب 

)همان: غ 446(
***

رف��ت فریادرس��ی  و  آم��د  بیدادگ��ری  رف��تی و غم آم�د به سر جای تو ای داد 

)ابتهاج، 1388: 16(

فریادرس / غم

خوشه ای با مفهوم عکس: 

می آی��د فریادرس��ی  و  فال��ی  زده ام  از غ��م هجر مکن ناله و فریاد که دوش 

)حافظ، 1362: غ 235(
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دودی ز س��ر ش��مع پری��د و نفس��ی رفت این عمر سبک سایه ی ما بسته به آهی ست 

)ابتهاج، 1388: 16(

عمر/ بستگی داشتن به آه / موی / باد

ضمنی: 

غمخوار خویش باش غم روزگار چیست؟ پی��وند عمر بسته به مویی ست هوش دار 

)حافظ، 1362: غ 66(

چه توان کرد که عمرس��ت و ش��تابی دارد از سر ک�شته ی خود می گذرد همچون باد 

)همان: غ 120(
***

بوس��ه ای دادی مگ��ر ای بادِ گل ب��و بر تنش می تراود بوی جان ام�روز از طرف چمن 

)ابتهاج، 1388: 11(

چمن/ بو/ نسیم/ باد/ گل

ضمنی: 

می ن��اب دائ���م��اً  بنوش��������ید  ب��س  می وزد از چ���من نس����یم ب����هشت 

)حافظ، 1362: غ 13(

آی��د نس��یم و ه��ر دم گ��رد چم��ن برآید ب��ر بوی آنکه در ب�اغ یابد جلا ز رویت 

)همان: غ 229(

خوشه ای: 

ب��ه هواداری آن عارض و قامت برخاس��ت در چ��من باد بهاری ز کنار گل و سرو 

)همان: غ 28(
***

وه که گر روزی به چنگ من در افتد دامنش همره دل درپی اش افتان و خیزان می روم 

)ابتهاج، 1388: 14(



الف. افتان و خیزان

ضمنی: 

وز رف��یقان ره است����مداد ه��مت می ک��نم چون صبا افتان و خیزان می روم تا کوی دوست 

)حافظ، 1362: غ 344(

ب. دامن به چنگ افتادن

ضمنی: 

گر بکشم زهی طرب ور بکشد زهی شرف ط�الع اگر م��دد دهد دامنش آورم به کف 

)همان: غ 290(

که بر خاکم روان گردی بگیرد دامنت گردم ندارم دستت از دامن بجز در خاک و آن دم هم 

)همان: غ 311(

خوشه ای: 

باور م��کن که دس����ت ز دامن بدارم��ت تا دام��ن کفن نکش��م زیر پای خ����اک 

)همان: غ 92(

به فس��ونی که کند خص����م رها نتوان کرد دامن دوست به صد خون دل افتاد به دست 

)همان: غ 133(
***

گر ن��بودی این هم��ه نامهربانی کردن��ش در سراپای وج��ودش هیچ نقصانی نبود 

)ابتهاج، 1388: 14(

نامهربانی/ محبت/ نقصان/ مهربانی

صریح: 

ب��ه دل دریغ ک��ه ی����ک ذره مهربان بودی به رخ چو مهر فل��ک بی نظیر آفاق است 

)حافظ، 1362: غ 433(



خوشه ای: 

که ه��ر که بی هن��ر افتاد نظر ب��ه عیب کند ک��مال صدق محبت ببین نه نقص گناه 

)همان: غ 183(
***

در شبس��تان تو تابد ش��مع روی روش��نش سایه کی باشد شبی کان رشک ماه و آفتاب 

)ابتهاج، 1388: 14(

الف. آفتاب/ سایه/ ماه / روی

خوشه ای: 

کس����ی ز س��ایه ی این در به آفت��اب رود گ��دایی در ج��انان به سلطنت مفروش 

)حافظ، 1362: غ 216(

می رود چون سایه هر دم بر در و بامم هنوز پرت��و روی تو تا در خلوت�م دید آفتاب 

)همان: غ 259(

ک��ه نیس��تم ز ت��و در روی آفت��اب خجل تو خ�وب روی تری ز آفتاب و شکر خدا 

)همان: غ 299(

مش����ک س��یاه مجمره گ��ردان خ��ال ت��و ای آف����تاب آی������نه دار ج���مال تو 

)همان: غ 400(

لطف ک��ردی س��ایه ای بر آفت��اب انداختی ای که ب��ر ماه از خ��ط مش��کین نقاب 

)همان: غ 425(

ب. خورشید/ رشک/ ماه

ضمنی: 

گ��ر م��اه م�����هرپ��رور م��ن در قب��ا رود خورشید خاوری کند از رشک جامه چاک 

)همان: غ 215(
***
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در کوچه سار شب

کسی به کوچه سار ش��ب در سحر نمی زند یک�ی ز شب گرفت�گان چراغ بر نمی کُند 

)ابتهاج، 1388: 79(

چراغ برکردن

خوشه ای: 

خ����لوت نش��ینی برکن��د  چ�����راغ��ی  درون ه��ا تی��ره شد باش��د که از غیب 

)حافظ، 1362: غ 474(
***

لب خاموش

می گویم��ت ولی ت��و کجا گ��وش می کنی ای�ن دُر همیشه در صدف روزگار نیست 

)ابتهاج، 1388: 81(

صدف/ گوهر/ دُر

ضمنی: 

ک��ه دای��م در ص�������دف گوهر نباش��د زم��ان خوش������دلی دریاب و دریاب 

 )حافظ، 1362: غ 158(
***

دس�تم ن��می رسد که در آغوش گیرمت  ای م��اه با که دس����ت در آغ��وش می کنی

)ابتهاج، 1388: 81(

آغوش/ دست/ آغوش گرفتن

ضمنی: 

کنار و بوس و آغوشش چه گویم چون نخواهد شد مجال من ه��مین باشد که پنهان مهر او ورزم 

)حافظ، 1362: غ 161(

***
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هش��یار و مس��ت را همه مدهوش می کنی در ساغر تو چیست که با جرعه ی نخست 

)ابتهاج، 1388: 82( جرعه/ ساغر/ مستی/ جام 

صریح: 

هر که چون من در ازل یک جرعه خورد از جام دوست سر ز مس��ت�ی برنگیرد تا به صب��ح روز محشر 

)حافظ، 1362: غ 63(

جرعه ی جامی که من مدهوش آن جامم هنوز در ازل دادس���ت ما را ساقی لعل لب�ت 

)همان: غ 259(

خود از کدام خم اس��ت اینکه در سبو داری به جرعه ی تو سرم مست گشت، نوشت باد 

)همان: غ 446(
***

می کن��ی س��یاوش  ز خ��ون  اگ��ر  ی��ادی  می ج��وش می زند به دل خ�م بیا ببین 

)ابتهاج، 1388: 11(

خون سیاوش

ضمنی: 

ش��رمی از مظلم��ه ی خون سیاووش��ش باد ش��اه ترکان سخ��ن مدعیان می ش��نود 

)حافظ، 1362: غ 101(
***

بهت��ر ز گوه��ری که تو در گ��وش می کنی گر گوش می کنی سخنی خوش بگویمت 

)ابتهاج، 1388: 82(

سخن / حدیث / گوش کردن

ضمنی: 

گفتمت چون در حدیثی، گر توانی داشت هوش گوش کن پند، ای پسر، وز بهر دنیا غم مخور 

)حافظ، 1362: غ 281(
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حرم��ت ن��گاه دار اگ��رش ن��وش می کنی ج�ام جهان ز خون دل عاشقان پر است 

)ابتهاج، 1388: 82(

الف. جام / خون

ضمنی: 

خ��وی می کن��د  گل  و  می بین��د  رخ��ش  لب��ش می بوسد و خ��ون می خورد جام 

)حافظ، 1362: غ 423(

ب. به حرمت نوشیدن

خوشه ای: 

نکنی��م م��روّق  می ص��اف  ب��ه  التفات��ش  شاه اگر جرعه ی رندان نه به حرمت نوشید 

 )همان: غ 378(
***

زین داس��تان که ب��ا لب خام��وش می  کنی سایه چو شمع شعله درافکنده ای به جمع 

)ابتهاج، 1388: 82(

شعله/ آتش/ لب/ خاموش

خوشه ای: 

مهر بر لب  زده خون می خورم و خاموش��م گرچه از آتش دل چون خم می می جوشم 

 )حافظ، 1362: غ 332(
***

همیشه بهار

چه س��ود اش��ک ندامت که بر سرم بفشانی ک�نون غبارِ غمم برفشان ز چهره که فردا 

)ابتهاج، 1388: 42(

چه سود اشک ندامت / فردا
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صریح: 

فردا که ش��دم خاک چه سود اشک ندامت ام��روز که در دست ت�وام مرحمتی کن 

 )حافظ، 1362: غ 90(
* * * آخر دل است این

پندش دگر مگوی که بی حاصل اس��ت این من می شناسم این دل مجنون خویش را 

)ابتهاج، 1388: 45(

دل/ پند/ بی حاصل

صریح: 

ز ه��ر در می دهم پندش ولیکن درنمی گیرد دلم جز مهر مهرویان طریقی برنمی گیرد 

)حافظ، 1362: غ 145(
* * *

گ��فتم طبیبِ این دل  بیمار آم�ده است  ای وای ب��ر من و دل من، قاتل اس��ت این

)ابتهاج، 1388: 46(

طبیب/ قاتل / بیمار

ضمنی: 

ک��رد نات��وان  قص��دج��ان  طبیب������م  کجا گوی���م که با این درد جانس����وز 

 )حافظ، 1362: غ 132(

ضمنی با مفهوم عکس: 

ب��رار س��ر ک��ه طبی��ب آم��د و دوا آورد علاج ضعف دل ما  کرشمه ی ساقی ست 

)همان: غ 141(
خوشه ای: 

نرگ��س او که طبی��ب دل بیمار من اس��ت ش��ربت قند و گلاب از لب یارم فرمود 

)همان: غ 52(
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گ��رم ب��ه تجربه دس��تی نهند ب��ر دل ریش ز آستین طبیب���ان هزار خون ب���چکد 

)همان: غ 285(
* * *

سرشک نیاز

وگرنه چون س��حرم بی ت��و یک نفس نرود به بوی زلف تو دم می زنم در این شب تار 

)ابتهاج، 1388: 55(

الف. بوی / نافه / شب / دم زدن/ تار

صریح: 

با صبا گفت و شنیدم سحری نیست که نیست ت��ا دم از شام سر زل��ف تو هر جا نزند 

)حافظ، 1362: غ 74(

ب. زلف / شب / شام / صبح / سحر / بوی / نافه

ضمنی : 

بوی زلف تو همان مونس جان ست که بود از صبا پرس که ما را همه شب تا دم صبح 

)همان: غ 207(

مج��لس بزم عیش را غالیه ی مراد نیست  ای دم صبح خوش نفس نافه ی زلف یار کو

 )همان: غ 406(

خوشه ای: 

رخت می دیدم و جامی هلالی باز می خوردم شبی دل را به تاریکی ز زلفت باز می جستم 

)همان: غ 360(

فرصتت باد که خوش صبحی و شامی داری ای که با زلف و رخ یار گذاری شب و روز 

)همان: غ 439(

***
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همنشین جان

چ��ون رخ جانانه نتوان دید جانی گو مباش بی تو ای جان جهان، جان و جهانی گو مباش 

)ابتهاج، 1388: 57(

جان/ جهان / جانان/ رخ جانانه

صریح: 

وان ک��س که ای��ن ندارد حقا ک��ه آن ندارد ج���ان بی جمال جانان، میل جهان ندارد 

)حافظ، 1362: غ 122(

خوشه ای: 

جان��م از آتش مه��ر رخ جانانه بس��وخت تنم از واس���طه ی دوری دلبر بگداخت 

)همان: غ 18(
***

بی وصال دوس��ت عمرجاودان��ی گو مباش یک دمِ وصلت ز عمر جاودانم خوش تر است 

)ابتهاج، 1388: 57(

عمر جاودان/ وصال 

ضمنی: 

ب��ه آن  ک��ه  ده  آن  م��را  خ���داون��دا  وص���ال او ز عم���رج���اودان ب����ه 

)حافظ، 1362: غ 411(
***

شرم و شوق

آرام ج��ان و کام جه��ان می ده��د ب��ه من دل می ستاند از من و جان می دهد به من 

)ابتهاج، 1388: 63(

الف. آرام/ جان/ دل 

صریح با معنی عکس: 
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جان به غم هایش س��پردم نیست آرامم هنوز ای که گفتی جان بده تا باشدت آرام دل 

 )حافظ، 1362: غ 259(

صریح با معنی عکس: 

نق��ش خیالی می کش��م فال دوام��ی می زنم هر چند کان آرام دل دانم نبخشد کام دل 

)همان: غ 336(

ضمنی: 

زان ش��د کن��ار دی��ده و دل تکی��ه گاه ت��و آرام و خواب خلق جهان را سبب تویی 

 )همان: غ401(

ب. کام / جان / ستاندن

ضمنی با مفهوم عکس: 

بس��تانی جان��م  و  کام��م  نده��ی  ترس��م  گ���ویی بدهم ک��امت و جانت بستانم 

 )همان: غ 466(
***

مس��تی ببین که س��حر بی��ان می دهد به من آری سخن به شیوه ی چشم تو خوش ترست 

)ابتهاج، 1388: 64(

مستی/ خوش/ چشم 

ضمنی: 

ز آن رو س��پرده اند ب��ه مس��تی زم��ام م��ا مستی به چشم شاهد دلبند ما خوش است 

)حافظ، 1362: غ 11(
***

قصه ی آفاق

س��ایه ی س��وخته دل ای��ن طمع خ��ام مبند دس��ت کوتاه م��ن و دامن آن سرو بلند 

)ابتهاج، 1388: 67(
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الف. دست / دامن / سرو بلند /سایه/سوخته دل/

صریح : 

که ب��ه بالای چم��ان از بن و بیخ��م برکند بعد از این دست من و دامن آن سروبلند 

 )حافظ، 1362: غ 181(

ضمنی: 

گناه بخت پریش��ان و دس��ت کوته ماست اگ���ر به زلف دراز ت��و دست ما نرسد 

 )همان: غ 29( 

ضمنی با مفهوم عکس: 

هر ک��ه را در طلب همت او قاصر نیس��ت ع��اقبت دس��ت بدان سروبلندش برسد 

 )همان: غ 71(

خوشه ای: 

خاصه اکنون که صبا م��ژده ی فروردین داد بعد ازین دست من و دامن سرو و لب جوی 

)همان: غ 108(
***

تا از آن چش��م خورد باده و زان لب گل قند دول��ت وصل تو ای ماه نصیب که شود 

)ابتهاج، 1388: 67(

چشم / باده / جام / لب / شیرین / گل قند / شکر

ضمنی : 

زان رو که مرا در لب ش��یرین تو کام است   از چ���اشنی قند مگو ه���یچ وز شکّر 

 )حافظ، 1362: غ 47(

نرگ��س او که طبی��ب دل بیمار من اس��ت ش�ربت قند و گلاب از لب یارم فرمود 

)همان: غ 5(
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خوشه ای: 

طم��ع م��دار ک��ه کاری دگ��ر توان��ی کرد ولی تو تا لب معشوق و جام می  خواهی 

 )همان: غ 137(

از خلوت��م ب��ه خان��ه ی خم��ار می کش��ی هر دم به یاد آن لب میگون و چشم مست 

)همان: غ 450(
***

تا س��ر زلف تو باش��د نکشم س��ر ز کمند م�نِ دیوانه که صد سلسله بگ��سیخته ام 

)ابتهاج، 1388: 68(

سلسله / زلف / دیوانه / کمند

خوشه ای: 

تا دل شب س��خن از سلسله ی موی تو بود دوش در حلقه ی ما قصه ی گیسوی تو بود 

 )حافظ، 1362: غ 204(

سلاس��ل گرفت��ار  بدخ��واه  گ��ردن  ش��د  می نوش و جهان بخش که از زلف کمندت 

 )همان: غ 298(

فرص��تت ب��اد ک��ه دیوانه ن��واز آم��ده ای ای که با سلس��له ی زلف دراز آم��ده ای 

 )همان: غ 419(

ضمنی: 

هی��چ لایق ت��رم از حلق��ه ی زنجی��ر نبود م��ن دیوانه چ��و زلف تو رها می کردم 

)همان: غ 214(

به ب��وی حلق��ه ی زلف تو گش��ت دیوانه خ��رد که قید مجانین عشق م��ی فرمود 

)همان: غ 417(
***
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در فتنه ی رستاخیز

کج��ا گری��زم از اینجا ب��ه پای بس��ته کجا ک���نار امن کجا کشتی ش���کسته کجا 

)ابتهاج، 1388: 114(

امن/ صلاح / خراب / شکسته 

خوشه ای: 

ببی��ن تف��اوت ره از کجاس��ت تا ب��ه کجا ص��لاح کار ک��جا من خ����راب کجا 

)حافظ، 1362: غ 2(

ب. رفتن / گریختن / پای بستن

ضمنی: 

به خنده گفت که حافظ برو که پای تو بست ز دست جور تو گفتم ز شهر خواهم رفت 

)همان: غ 33(
***

پس از بررس��ی و تحلیل ابیات س��ایه و یافتن بینامتنیت آن ها با حافظ و مشخص 

کردن نوع بینامتنیت، می خواهیم جامعه ی آماری ای به دس��ت آوریم که بتوان با اعداد 

معنادار درصد و نوع تأثیرپذیری س��ایه را از حافظ )در س��رودن غزلیات( سنجید. در 

بدو امر به تقس��یم بندی س��اده ای پرداختیم: به این  صورت که ابیاتی از س��ایه را که با 

ابیات حافظ بینامتنیت داش��تند شمارش کردیم و از کل ابیات بررسی شده ی سایه کسر 

نمودیم. به این ترتیب مش��خص گردید که چه تعدادی از ابیات س��ایه با ابیات حافظ 

بینامتنیت داش��ته و چه تعداد بینامتنیت نداشته است. برای بررسی دقیق تر، ابیاتی را که 

بینامتنیت داشتند به سه گروه تقسیم نمودیم: 

1( ابیاتی که بینامتنیت صریح داشتند؛

2( ابیاتی که بینامتنیت ضمنی داشتند؛
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3( ابیاتی که بینامتنیت خوشه ای داشتند. 

تعداد کل ابیات سایه، که در این تحقیق بررسی شده، 522 بیت است. از بین 522 

بیت مذکور، 335 بیت با ابیات حافظ بینامتنیت دارد. یعنی 64/18 درصد از ابیات سایه 

با ابیات حافظ بینامتنیت دارد و 35/82 درصد از ابیات س��ایه با ابیات حافظ بینامتنیت 

ندارد. نمودار توزیع این بینامتنیت به صورت زیر است: 

نکته ی حائز اهمیت و قابل توجه آن اس��ت که بر اساس تعداد خوشه های موجود 

در هر بیت س��ایه و نیز مضمون های متفاوت، هر تک بیت از س��ایه ممکن است با دو 

بیت، سه بیت، و حتی بیشتر از ابیات حافظ بینامتنیت داشته باشد. به همین علت پس 

از مش��خص کردن انواع بینامتنیت، و شمارش ابیات حافظ به عدد 727 بیت رسیدیم؛ 

به این معنا که 335 بیت از سایه با 727 بیت از حافظ بینامتنیت دارد. 

پ��س از تعیی��ن تعداد ابیات��ی از حافظ که با ابیات س��ایه بینامتنیت داش��ت، انواع 

بینامتنیت ها ش��مارش شد. پس از شمارش مشخص گردید که از 727 بیت حافظ، 46 

بیت بینامتنیت صریح، 250 بیت بینامتنیت ضمنی، و 431 بیت بینامتنیت خوش��ه ای با 

ابیات س��ایه داشته است. س��پس با کمک این تعداد ابیات آمارگیری صورت گرفت و 
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درصد آمار به شرح زیر به دست آمد: 

ابیات سایه با حافظ 6/33 درصد بینامتنیت صریح، 34/39 درصد ضمنی، و 59/28 

درصد خوشه ای دارد. یعنی از لحاظ مضمون مشترک و استفاده از خوشه های تداعی گر 

مش��ترک، سایه با حافظ 6/33 درصد بینامتنیت دارد. از لحاظ تشابه مضمون و استفاده 

از بعضی واژگان مش��ترک، 34/38 درصد بینامتنیت دارد. از نظر واژگان مشترک بدون 

در نظر گرفتن مضمون ابیات مشترک 59/28 درصد بینامتنیت دارد. 

 

نتيجه 

در پایان تحقیق نتیجه گرفته ش��ده است که س��ایه از بسیاری از واژگان، ترکیبات، 

صور خیال، و خوش��ه های تداعی گری که حافظ در غزل هایش به کار برده، اس��تفاده 

کرده و از غزلیات حافظ تأثیر گرفته اس��ت. البته باید ذکر کرد که این تأثیر به گونه ای 

بوده که با تغییراتی اغلب سازنده، محتوا را تغییر داده و غزل سرایی او صرفاً مقلدگونه 

نبوده است. 

در این تحقیق پس از بررس��ی جزءنگرانه و بیت به بیت، چنین برآمد که هوش��نگ 

ابتهاج در سرودن غزلیات خود شاعری نوپرداز است. او با تأثیری که از شاعران سنتی 

و به  خصوص حافظ در غزل س��رایی خود گرفته، هیچ گاه راه تکرار و تقلید را نپیموده 
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است و با ابداع صور خیال و مضامین جدید شیوه ای نوگرایانه را در پیش گرفته است. 

غزل های او خالی از تکرار و تقلید اس��ت و همین امر دلیل ماندگاری نام او اس��ت. او 

راه بسیاری از شاعران مبتذل را که با شیوه ای تقلیدی از پیشینیان شعر گفته اند نپیموده 

است؛ شیوه ای که ماندگار نمی ماند و جز به جا گذاشتن تعدادی بیت دست دوم نامی 

برای س��راینده به همراه ندارد. به همین دلیل است که شعر ابتهاج در میان مجامع ادبی 

به سرعت جای خود را باز می کند و مانا می شود. 

نکته مهم دیگر آن است که در مواردی نیز که از دایرۀ واژگان گذشتگان، به خصوص 

حافظ، استفاده کرده است، همواره با واژگان به گونه ای بازی کرده که به خلق تصاویر 

جدید و ممتاز منجر ش��ده است. در واقع، بینامتنیت غزل سایه با حافظ همواره از نوع 

سازنده بوده است؛ یا به تعبیری پیش متنیت از نوع تراگونگی تغییری بوده است. یعنی 

او از یک طرف با اس��تفاده از ملزومات اولیه ای که از حافظ به ودیعه گرفته، تغییراتی 

بنیادین در خلق تصاویر ایجاد کرده است، و از طرف دیگر ملزومات و مضامین جدید 

و ارزش��مندی به آن افزوده و به گونه ای در متن اول تغییر ایجاد کرده که متن دوم یا 

زبرمتن درخش��ش و رنگ و بوی خود را دارد و به عنوان متنی دست اول مورد توجه 

قرار می گیرد. 
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