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چکیده
در اين مقاله سعی شده است تا اساس انديشه مكتب رمانتسيم و جايگاه آن به عنوان يكی از 

مكتبهای بزرگ ادبی در اشعار شاعرانی چون نيما يوشيج و خليل مطران مورد بررسی قرار گيرد . 
 مكتب ادبی رمانتسيم در اواخر قرن هيجدهم در ادبيات اروپا پديدآمد . اين مكتب ادبی ، دارای 
به طبيعت و درون گرايی می باشدكه در  مشخصه هايی چون عشق ، آزادی ، احساس گرايی ، علاقه 
اواخر قرن نوزدهم به سبب گسترش روابط شرق با غرب، نويسندگان و شاعران شرقی با اين مكتب 

آشنا شدند و از آن تأثير پذيرفتند . 
 آشنايی نيما يوشيج وخليل مطران با ادبيات غرب به خصوص ادبيات فرانسه و مكتب رمانتسيم 
سبب شد تا اين دو شاعر سنت شكنِ نوگرا از پيشگامانِ مكتبِ رمانتسيم در شعر معاصر ايران و 
عرب قرار گيرند . در نتيجه اين مقاله به بررسی مضامين و مظاهر رمانتيك در اشعار نيما يوشيج و 

خليل مطران با توجه به شرايط زندگی فردی و وضعيت اجتماعی و فرهنگی آنان پرداخته است . 

کليد واژه ها: رمانتيسم ، مرگ، غم واندوه،عشق،طبيعت. 
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مقدمه

از آنجاكه اين پژوهش در زمينه ادبيات تطبيقی است بدين ترتيب نخست ، به بررسی 

اين نوع ادبيات پرداخته ايم . ادبيات تطبيقی در واقع از نقد ادبی سرچش��مه می گيرد . و» 

علمی اس��ت كه از روابط خارجی و نحوة انتق��ال آثار ادبی ي�ك مل�ت به ادبيات ديگر 

مل�ت ه��ا همچنين از تأثيرپذيری ها و تأثيرگذاری های ميان آنان س��خن می گويد. انتقال 

آثارادب��ی گاه در حوزی واژه ها وموضوع ه��ا ، گاه در حوزة تصاوير و قالب های مختلفِ 

بيا ن مانند قطعه ، قصيده ، نمايشنامه وامثال آن وگاهی هم در حوزی احساس و عواطف 

صورت می گيرد.« ) طه ندا،1387 :26(

اروپايي��ان در ايجاد اين نوع ادبيات به س��بك نوين، پيش��گامند. اي��ن امر به ويژه با 

فرانسويان شروع شده و در ادامه كار در آلمان و آمريكا و بعضی از كشورهای شرقی با 

جديت تمام تا به امروز ادامه دارد.

»ادبيات تطبيقی در ايران در شكل غير علمی آن از قديم الايام وجود داشته است البته 

در ميان اعراب هم آنطور كه از متون كهن بر می آيد اين موضوع به شكل غير علمی اش 

مورد توجه بوده است »تطبيق ادبی و يا تأثير پذيری ادبيات فارسی و عربی ازيكديگراز 

دوره های قبل از اسلام شروع شد اگرچه اسم وعنوان ادبيات تطبيقی را نداشته است. اين 

ادبيات درجهان معاصر عرب جايگاه با سابقه ترومحكم تری نسبت به ادبيات تطبيقی در 

ايران معاصر دارد.اگر چه نگاه جهان عرب در دوره ی معاصر در زمينه ی ادبيات تطبيقی 

غالب��اً معطوف به غرب اس��ت،اما با اين حال محورفارس��ی-عربی نيز ازاهميت خاصی 

برخورداراست.« )إصطيف،2008: 100(

 مكتب ادبی رمانتيسم كه بزرگان بعضی از ريشه های آن را به افكار افلاطون نسبت 

می دهند در اواخر قرن هيجدهم ميلادی در انگلستان ظهور كرد و از آنجا به آلمان و بعد 

فرانسه وارد گرديد و بعد به ساير كشورها راه يافت.
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در مورد ريشه كلمه رمانتيك و نيز معنای آن اخت��لاف نظر وجود دارد .اما از شواهد 

اينگونه بر می آيدكه» اصطلاح ادبی رمانتيك از لفظ رمانس كه يك لفظ اسپانيايی الاصل 

می باش��د گرفته شده اس��ت.« )راغب ، 1977: 26( واين واژه يك صفت است كه بعدها 

اسمی تحت عنوان رمانتيسم از آن ساخته شد . اين صفت از كلمه لاتينی قرون وسطايی 

رومانتيكوس گرفته ش��ده كه ب��ه تدريج در قرن هفدهم رواج يافته اس��ت. و بعدها در 

اروپا مكتبی تحت عنوان رمانتيسم به وجود آمدكه اين مكتب در اواخر قرن هجدهم در 

انگلس��تان به ظهور كرد . بعد به آلمان رفت وپس از مدتی در س��ال 1830 ميلادی وارد 

فرانس��ه ، اسپانيا و روس��يه گرديد . اين مكتب را می توان ماحصل دوره ای دانست كه در 

وضع سياسی و اجتماعی و اقتصادی اروپا تحولات اساسی روی داد و در پی آن ادبيات 

اروپا نيز تحت تأثير اين تحولات قرار گرفت. اين مكتب درست در قطب مقابل مكتب 

كلاسيسم قرار دارد چرا كه مكتب كلاسيسم تابع عقل است. اما در مكتب رمانتيسم اين 

احساس��ات و عواطف هنرمند رمانتيكی است كه همه چيز را تحت سلطه خويش دارد. 

رمانتيك ه��ا با ارزش نهادن به عواطف و احساس��ات خود توانس��تند به اصول و قواعد 

س��خت كلاسيس��م ها غلبه كنند و آزادی عمل را در آثار خويش نمايان سازند به همين 

دليل آثار رمانتيكی بيانگر دردها و رنج ها ، يأس ها، عشق ها و اميدهای خالقشان می باشند.

با آغاز قرن بيستم كه مصادف است با عصر مشروطه در ايران باتوجه به سير تحولات 

اجتماعی، اقتصادی، به وجود آمده در اين كشور رمانتيسم نخستين بار از طريق ترجمه ی 

آثار ادبی غرب و تأثيرپذيری ش��اعران و نويس��ندگان از اين آثار وارد ايران گرديد. در 

س��رزمين های عرب نيز حمل��ه ناپلئون به مصر در قرن هيجده��م موجب گرديد تا در 

وضعيت سياس��ی اجتماعی و فرهنگی مصر تحولاتی اساس��ی ص��ورت گيرد و در پی 

اين تحولات، ديگر كش��ورهای عربی نيز دس��ت خوش تغيير گرديدند و در نتيجه قرن 

هيجدهم قرن بيداری ملت عرب و آغاز نهضت فراگيری در زمينه های مختلف بود. البته 
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اين تحولات به تدريج صورت گرفت چرا كه عرب زبان ها زمانی با فرهنگ غرب آشنا 

شدند كه خودشان نيز از ميراث ادبی و سرمايه ی فرهنگی غنی برخوردار بودند. با ورود 

مكتب رمانتيسم در ادب فارسی و عرب ابتدا مفاهيم عصری با قواعد و ضوابط كلاسيك 

وارد شعر گرديد سپس قواعد و اصول دست و پاگير كلاسيك شكسته شد و زبان شعر 

به زبان ساده و محاوره ای تغيير يافت و مضامين جديد وارد شعر گرديد.

نخس��تين كسی كه در ايران توانس��ت دفتر كهن شعر پارسی ايران را ورق بزند علی 

اسفندياری با نام شعری نيما يوشيج بود. او توانست هم در مضمون و محتوا و هم از نظر 

ش��كل و ساختار در شعر نوآوری داشته باشد . وی با وارد كردن عبارات والفاظ مأنوس 

در ش��عر موفق شد تا زبان شعر را به زبان نثر ساده نزديك گرداند. اما در ادبيات معاصر 

عرب اين مكتب به دست خليل مطران كليد خورد وی نيز با تأثيرپذيری از آثار غربيان 

توانس��ت در مضمون و محتوای شعر كلاسيك تغييراتی ايجاد كند. در اين مقاله باتوجه 

به نوآوری های مش��ابه اين دو ش��اعر در دو زبان متفاوت به بررس��ی تطبيقی مولفه های 

رمانتيكی مشترک از قبيل مرگ، غم واندوه، عشق، طبيعت و بازگشت به گذشته در اشعار 

اين دو تن كه هر دو از پيش��گامان و س��ردمداران مكتب رمانتيكی در زبان خود بوده اند 

پرداخته شده است.

مرگ از ديدگاه نيما: نيما نيز مانند ديگر شاعران رمانتيك گاه در زندگی دچار يأس و 

نااميدی می شود و مرگ را كه يكی از مؤلفه های رمانتيكی است . به چنين زندگی ترجيح 

می دهد. ش��عر» ای شب « كه در س��ال 1301 سروده شده است نشانگر وضع نابسامان و 

فضای خفقان آور جامعه ای است كه شاعر در آن زندگی می كرد ، او در اين شعر از غم 

زمانه دلگير و ناآرام و بی قرار است و نالان اشك می ريزد و به زاری می گريد ، او در اين 

يأس و نااميدی از روزگار خسته و از زندگی سير گشته است به طوری كه برای رهايی 

و نجات از آن، آرزوی مرگ می كند: هان ای ش��ب ش��وم وحشت انگيز/ تا چند زنی به 
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جانم آتش يا چش�م م�را ز ج�ای ب�ر كن / يا پرده ز روی خود فروكش/ي�ا ب�از گ�ذار 

ت�ا ب�م�ي�رم /ك�ز ديدن روزگار سيرم )يوشيج، 1389: 40( نگاه شاعر در اين شعر نگاه 

غنايی و رمانتيك است .         

در ش��عر »شهيد گمنام« كه در 22 آذر 1306 سروده شده است نيما زندگی در زير 

س��ايه اس��تبداد را ننگ می داند. او مرگ را با آغوش باز فرامی خواند و به اين زندگی 

ترجيح می دهد .نيما برای آسايش وطن به استقبال مرگ رفته و اين نوع مرگ را افتخار 

می دان��د: برخلاف دل خود طينت خود/ می ش��ود بگذرم از نيت خود ؟/ نه – به خود 

گفت – ستبداد امروز/ ز هراسيدن ما شد فيروز/ بگريزم من اگر – بگريزند همه /...... 

مرگ با فتح مرا ، بهتر از اين ننگ/ ای وطن ! از پی آسايش تو/می پذيرند چنين خواهش 

تو/ می روند تا به سر شوق به درگاه اجل! )همان، 539(

نيما در اش��عارش مرگ را به عنوان ي��ك واقعيت پذيرفته و به عنوان يك پديده ی 

عادی با آن برخورد می كند. و به اين نوع مرگ چندان توجهی نشان نمی دهداما علاوه 

بر مرگ فيزيكی ، گونه ی ديگری از مرگ نيز در اش��عار ش ديده می ش��ود كه آن جهل 

اس��ت ، او مرگ انس��انها را ناآگاهی می داند و همواره آنان را به كس��ب آگاهی دعوت 

می كند . 

شوريدگان اين شب تاريك را ره است؟/ آيا كسان كه زنده ولی زندگانشان /از بهر 

زندگ��ی/ راهی نداده اند/ وين زندگان به ديده ی آنان چو مرده اند ، /در خلوتِ ش��بان 

مش��وش/ يا زندگان ديگرشان هست زندگی ؛/ اين راست است ، زندگی اين سان پليد 

نيست ؟ )همان،81(    

يا: مرده را ماند. به خواب خود فرو رفته است اما/ بر رخ بيدار وار اين گروه خفته 

می خند، زندگی از او نشسته دست/ زنده است او زنده ی بيدار/ گر كسی او را بجويد 

/گر نجويد كس، /ور چه با او نه رگی هوشيار 
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م��رگ از ديدگاه مط��ران: مرگ به عنوان يكی از مؤلفه ه��ای رمانتيكی در اكثر آثار 

رمانتي��ك وجود دارد و در بيش��تر اين آثار س��رانجامِ قهرمانِ رمانتي��ك به مرگ ختم 

می ش��ود . در »قصيدة المنتحر « مطران نس��بت به جوانی كه در اثر فش��ار روانی ناشی 

از پاس��خ منفی يك دختر ، خود را به رودخانه نيل انداخته ، اظهار دلس��وزی و تأسف 

می كند . او در اين قصيده برای كار اين جوان بهانه تراشی می كند : لهَفی عَلَيه يوَمَ جَاشَ 

هِ: دريغا و افسوس بر روزی كه غم و اندوه به جوش  الَأسَ��ی/بهِِ وفَاضَ الحُزنُ عَن حَدَّ

آمد و فوران كرد و غم و اندوه از اندازه خود گذشت و لبريز شد .

ه : پس غ��م و اندوه بر صبرش  َالَ�جَ العَ�زمُ إلیَ هَدِّ ��يلِ عَلَی صَب��رِه/وَ ع� فَطَ��مَّ كَالسَّ

غالب شد و همچون سيل آن را فراگرفت و عزم و اراده اش را برنابودی او جزم كرد. 

)مطران ، 1975 : 456(

 مرگ، يأس و نااميدی در اكثر اشعار مطران به چشم می خورد و قهرمان قصه ی او 

يا دس��ت به خودكش��ی می زند يا آن چنان يأسی در وجود او رخنه می كند كه مرگ را 

آرزو می كند و آن را به چنين زندگی ترجيح می دهد: الَقَبرُ افَضَلُ للِفَتیَ منِ مَضجَع/فَيهُ 

يقَُلَّبُ مُوجعاًِ تقَليِباً: مرگ برای جوان بهتر از تختخوابی است كه در آن با رنج می غلتد.

وبا: تحمل س��نگ قبرآسانتر  لَ مثِلَهُنَّ كُرُُ وَجَلامدُِ الأرمَاسِ أهوَنُ مَحمِلًا/ منِ أن يحَُمِّ

است از ينكه انسان گرفتاری هايی چون آن ها را تحمل كند. )همان،ج 1، 244(

مطران فردی را كه به خاطر عش��ق خودكش��ی كرد قربانی ش��رايط جامعه می داند . 

البته اين از ويژگی های پيروان رمانتسيم است . چرا كه از نظر آنان فرد در جامعه اشتباه 

نمی كند بلكه همواره اين جامعه اس��ت كه اشتباه می كند و شرايط را برای اشتباه كردن 

افراد فراهم می آورد .مطران خود را مثل اين جوان به ش��مار می آورد،او را خويش��اوند 

دَ ال�/ �غَيثُ قَبراً بهِِ  خويش می خواند و در تش��ييع جنازه او ش��ركت می كند . فَدَفَناه برََّ

ثوََی:اورا به خاک سپر ديم باران آرامگاهش را سيراب كرد .
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مَن قَضَی هَكَذاشَ� / �هيِداً فَمِن أهَلنِا هُوَا : هر كس كه بدين صورت شهيد بميرد اواز 

ماست.)همان،ج3،512(

مطران در قصيده »المَسَ��اء« كه آن را در هنگام بيماری اش در اس��كندريه س��روده 

است . غروب آفتاب را به غروب عمر خويش تشبيه می كند . او واپسين اشك خورشيد 

بر هس��تی را با آخرين اش��كهای خود پيوند می زند و در پايان يافتن روز، غروب عمر 

خويش را مش��اهده می كند: فَ��كَأَنَّ آخِرَ دَمعه للِكَونِ قَدْ/ مُزِجَ��ت بآخِرِ أدمُعی لرِِثاَئیِ: 

وگويی آخرين اش��ك خورش��يدبر هستی به آخرين اش��كهای من در رثايم در آميخته 

است.

و كَأَنَّنیِ آنسَ��تُ يوَْمیَِ زَائلًِا/ فَرَأيَتُ فیِِ المِرْآهِ كَيفَ مَسَ��ائیِ : با غروب خورشيد من 

نيز من نيز غروب عمر خود را يافتم ودر آينه طبيعت غروب زندگی ام رامشاهده نمودم. 

)همان، 19(

غ��م و اندوه از ديدگاه نيما: غم واندوه كه به آن رمانتيس��م س��ياه نيز می گويند در 

ديوان نيمای رمانتيك بس��يار چشم گيراست . و در سراسر زندگی او همراه و همدمش 

بوده اس��ت و باز اگر در اش��عار او دقيق تر ش��ويم به اين نتيجه می رس��يم كه نيما در 

عين نااميدی حاصل از غم و اندوه باز هم اميدوار اس��ت او هميش��ه در غم انگيزترين 

لحظات ، روزنه ی اميد را گم نمی كند و تلاش می كند »تا دری بگشايد.« او چنان با غم 

انس گرفته كه می گويد: گرهمه رگ های بی خود مانده ام بش��كافی از هم ، آه/ نش��نوی 

غير از غم من نام »مرغ غم« كه سروده ی شاعر در آبان 1317 می باشد تصوير ديگری از 

نيماست . پرندگان در اكثر اشعارش نماد خود نيما هستند اين پرنده تار و پودش از اندوه 

است كه هيچ كسی او را نمی بيند اما فريادش شنيده می شود . اين بار نيما همچون مرغی 

بر روی ديوار غم بال و پر گس��ترانيد و س��رش از غم و اندوه فراوان جنبان اس��ت . اين 

مرغ خنديدن را فرا گرفته است ولی نمی خندد چرا كه جوهره ی وجودش از غم است . 
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او بر رهگذر هر ش��اخه ی بی برگ و نوا مانده ای صدا بر می دارد و نوای هر غمی او را 

چنان متأثر می كند كه از اين دنيا به درش می برد او در اين ويرانه از دل های غمگين خبر 

می گيرد و گاهی از اندوه فراوانی كه دارد و رنجی كه می كشد بال و پرش را نمی جنباند . 

اما هيچ كس او را نمی بيند و نمی داند كه بر روی اين ديوار ويرانه صدای فرياد چه كسی 

است ؟ و در اين ويرانه جا، مرغ ديگری زندگی می كند كه همزاد مرغ غم است. 

هيچ كس او را نمی بيند . نمی داند كه چيس��ت/ بر س��ر ديوار اي��ن ويرانه جا فرياد 

كيس��ت/ و به جز غم او هم در اين ره مرغ ديگر راس��ت زيست ./ می كشد اين هيكل 

غم از غمی هر لحظه آه/ می كند در تيرگی های نگاه من نگاه/ او مرا در اين هوای تيره 

می جويد به راه/ پس بر اين ديوار غم ، هر جاش بفشرده به هم ، / می كشم تصويرهای 

زير و بالای غم/ می كشِد هردم غمم ، من نيزغم رامی كشِم

تا كسی ، را نبيند /تيرگی های شبی را/كه به دلها می نشيند ، می كنم از رنگ خود وا/ 

ز انتظ��ار صبح با هم حرفهايی می زنيم/ با غب��اری زردگونه پيله بر تن می تنيم/ من به 

دس��ت ، او با نكُ خود چيزهايی می كَنيم.)همان،66-65( نيما در اين ابيات چنان با غم 

خو گرفته اس��ت كه هر لحظه غم او را به س��مت خود می كش��د و شاعر نيز غم را به 

سوی خود می خواند اين دو چنان با يكديگر عجين گشته اند كه گويی از يكديگر جدا 

نشدنی هستند و مونس و همدم يكديگرند . آنها تيره گی شب را با تسلی دادن يكديگر 

تحمل می كنند و در انتظار صبح می مانند ..       

 ودر جای ديگر: نيما وقتی می بيند كه افراد شايس��ته و لايق در گوش��ه ای نشسته و 

عزلت گزيده اند و شب پرستان در عرصه جولان می دهند بيشترغمگين و آزرده خاطر 

می شود: چه بسا هوش و لياقت ها نهان مانده / رفته با بسيار ها روی نشان ، بسيار ها چه 

بی نشان مانده .../ نابجايی گرم برخيزد /هوشمندی سرد بنشيند)همان(

غ��م و اندوه از دي��دگاه مطران: غم و اندوهی كه در آثار رمانتيكی حس می ش��ود 
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ممكن است ناشی از عشق ، آزادی از دست رفته باشد. غم واندوهی كه در آثار مطران 

به چش��م می خورد بيش��تر از ظلم و س��تم حاكم بر مردم ، دوری از وطن و خانواده ، 

زيانهای مالی ، از دست دادن دوستان ، بيماری ها و عشقی ناكام نشات گرفته است .

مطران در قصيده ی زيبای » المساء« كه آن را در زمان كه بيماری اش سروده است 

درد را بسيار زيبا به تصوير می كشد او در اين قصيده از بيماری عشق و اندوه ناله سر 

می دهد ، بيماری كه هيچ اميدی به درمان آن نيست و حاصل شدت آن تنها فرسودگی 

جس��م و جانی است كه نفسش به ش��ماره افتاده است: داءٌ ألَمََّ فَخِلتُ فيه شِفَائی// منِ 

صَبوَتی، فَتضََاعَفَت برَُحَائی: به دردی دچار شدم كه فكر كردم مراازعشق نجات خواهد 

داد،اما غم و اندوهم راشدت بخشيد. 

عَفَاءِ: فرياد از اين دو ضعيف  م الضُّ لمِ مثِلُ تحََكُّ ابی وَ مَا / فیِ الظُّ عيِفَينِ! استبَدََّ َا للَضَّ

! كه مرا گرفتار ساختند وهيچ ظلمی مثل ستم ضعيفان سخت نيست . 

باَيه و الجَوَی/و غِلَالهٌَ رَثَّت منِِ الَأدوَاء: قلبی كه عش��ق واشتياق آن   قَلبٌ أذََابتَهُ الصَّ

را ذوب كردوجسمی كه از درد پوشيده شد.

عَ��داء: وجانم در بين قلب  وحُ بيَنهَما نسَ��يمِ تنَهَ��د / فی حَالیَ التَّصويبِ و الصُّ والرَّ

وجسم ، نسيم آه و حسرتی است كه بالا وپايين می رود.

وَالعَق��ل كَالمِصباحِ يغَشَ��ی نوُرَه/كَدَری وَ يضُعفُِه نضُُ��وبُ دماِئی: و عقل همچون 

چراغی اس��ت كه تيره گی وجودم آن را پوشانده وكاهش خونم از فرو غش می كاهد. 

)مطران،1975: ج 1، 17( 

مطران در همين قصيده درخش��ش اشك چش��مش راكه ناشی ازغم و اندوه است 

معُ منِ جَفنی يسَ��يل  درخش��ان تر از نور غروب خورش��يد می بيندو می گوي��د: وَ الدَّ

عاعِ الغَاربِِ المُترََائِ :اشك از چش��مم جاری است واز نور اشعه  مُشَعشَ��عاً/ بسَِ��نیَ الشُّ

خورشيد كه در مقابلم است درخشان است. )همان،ج 1، 19(
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غم و درد رمانتيكی بيش��تر ناش��ی از درد عشق اس��ت . غم و اندوهی كه با دوری 

معش��وق به سراغ ش��اعر رمانتيك می رود و سايه ظلمانی خود را بر چهره او می افكند 

و ب��ه هن��گام ديدن همای س��عادت خويش »سُ��عاد« چهره اش گش��اده و خوش رو 

می شود: لی العُذْر إنِْ أسَُكُنْ علی أنََّ مُهجَتیِ/بهَا ألَمٌَ وَ الحَادثِاَتُ عَدَادُ: من اگرچه قلبی 

دردمندوسخن بسياردردل دارم امابهانه ای برای آرامش نيزدارم. 

يكَُادُ يبَنُِ الحُزنُ ظِلِّی إذا سَرَی/وَ فیِ الوَجهِ بشِرٌ إذِْ تلَُوحُ سَعَادُ: بارفتن او غم واندوه 

سايه ظلمت خودرا بر چهره من افكند چهره ای كه به گاه رؤيت طلوع همای سعادت 

خويش» سعاد« گشاده ميشود. )همان،485(

قصيده ی»الاسد الباكی« نش��انگر رنجش مطران از احساس خرد شدن شخصيتش 

بر اثر قوانين خشك جامعه همچنين بی وفايی و تنهايی ناشی از ترک دوستان به علت 

شكست مالی است،اتفاقی كه قلبش را دچار جراحت شديدی ساخت او برای گريز از 

مردم به »عين شمس« پناه می برد تا درآن محيط و بدور از هر گونه نيرنگ ، مرهمی بر 

بهُا برُْادیَ عَنْ أعينُِ النَّاسِ:  دل ريش��ش گذارد: وَ كَمْ فی فُؤادیِ منِْ جِراحِ ثخَينهَ/ يحَُجِّ

چه بس��يارزخم های عميقی كه درقلبم هس��ت كه لباس��م هايم آن رااز چش��مان مردم 

می پوشاند.

لَ��ی »عَينِ شَ��مسٍ« قَدْ لجََأتُ و حاجَت��ی /طَلَاَقَه جوٍّ لمَْ يدَُنَّ��سْ بأَِرْجاسِ: وبه»عين 

شمس«پناه می برم زيرا كه من محيطی می خواستم كه از هر گونه گناه و آلودگی مبرا باشد.

اسٍ: وغم واندوهم رامخفی  ی هُمومی باِنفرِادی آمنِاً/ مكايدَ واشٍ أوْ نمَائمَِ دَسَّ أسَ��رِّ

می دارم تا از حيله ها و دسيسه ها ی سخن چينان و حسودان در امان باشم.

اجی ليِعُدِ مَزافرِی/أناَ الأمَلُ الداجی و لمَْ يخَب نبِراسی: من درد ساكتم به  أناَ الالمُ السَّ

خاطر دوری از خويشانم ، ومن آن درد نهانم كه هنوز چراغ اميدم خاموش نشده است. 

مسُ يمَشی دَامياً فَوق أرْمَاسِ : من شيرگريانم،  أناَ الَأسَدُ الباكی ، أناَ جَبلَ الأسَی/أنا الرَّ
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م��ن كوه غمم ، من آن بادی هس��تم كه خون آلود از س��ر قبرها گ��ذر می كنم . )همان، 

) 267-269

عش��ق از ديدگاه نيما يوش��يج : عشق موضوع اصلی ش��عر و ادب است در ادبيات 

فارس��ی نيز هيچ دفتر و ديوانی يافت نمی ش��ود كه خالی از حرف عشق باشد چرا كه 

عشق علت اصلی خلق هر اثر ادبی است. بيان عشق در اشعار نيما گاه چنان كلی است 

كه گويی به جای همه ی آرمان ها و آرزوها ی او نشسته است .شايد به همين دليل است 

كه در نگاه اول و گذرا تعداد كمی از اش��عار ش عاش��قانه به نظر می آيد در صورتيكه 

در عمق بس��ياری از شعرهای او جان عاشقانه ای جاری است كه برخواسته از آرمان ها 

و آرزوهای او می باشد . قلب نيما در آغاز جوانی دوبار با نور عشق روشن می شود كه 

اين عشق ها جز ناكامی حاصلی نداشت . نيما پس از اين شكست ها درمی يابد كه عشق 

ب��ه زن و زيبايی جز تلخ��ی حاصلی ندارد و ظاهراً او خود را قانع می كند درباره ی آن 

س��خن نگويد. بنابراين به معنای متعارف عشق ، در اشعارش بيتی يافت نمی شود . البته 

شايان ذكر است كه نيما به زبان طبری درباره ی زن و عشق بيتی هايی دارد : كيجا،كيجا، 

تِ مَ��سِ چِ��شِ دا منِ/ هرجا بوری ايِم به تِ كفا منِ/ چی وُونِ بوَينمِ اتَا صفا كنِ/چی 

وُون هاكنِمِ اتَاوفا منِ/ معنی :دختر،دختر،به قربان چشم مست توگردم/ هرجاكه بروی 

پش��ت سرت ميآيم/ چه می شود)كه يك بار( ببينم صفامی كند/چه ميشود)كه يك بار( 

من وفاكنم. )يوشيج،1369:634(

در حقيقت معشوق نيما در ابتدای شاعری اش در رباعيات او همان بی وفا و دلنوازی 

است كه در ادبيات سنتی رايج است اما باگذشت زمان رنگ عشق او تغيير می كند . 

در ش��عر »رنگ پريده ، خون س��رد« نيما عقيده دارد كه عشق به حق و حقيقت ماية 

هم��ه دردها و گرفتاری هاس��ت در عين حال چيزی كه باعث تحمل همه مش��كلات 

و رنج ها و س��ختی ها می شود همين عشق به حقيقت اس��ت . به عبارت ديگر هم درد 
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است و هم درمان ، هم زهر است و هم پادزهر. همچنين در اين شعر نيما با حافظ هم 

عقيده اس��ت چرا كه ابتدا عشق را خوب سيرت و دلكش توصيف می كند . گفتمش ای 

نازني��ن يار نكو/ همرها تو چه كس��ی به آخر بگو !/ كيس��تی ؟ چه نام داری ؟ گفت : 

عشق/چيس��تی ؟ كه بی قراری ؟ گفت : عشق/ گفت : چونی ؟ حال تو چونست ؟ من/

گفتمش : روی تو بزايد محن/ تو كجايی؟ من خوش��م؟گفتم : خوش��ی/خوب صورت ، 

خوب سيرت ، دلكشی/ به به از كردار و رفتار خوشت !/به به از اين جلوه های دلكشت 

! )يوشيج، 1389: 236( 

و همانندحافظ كه در ابتدا عش��ق را آس��ان می پندارد ولی بعددش��واری های ناشی 

ازعش��ق بروی نمايان می شود: الايا ايهاالساقی ادركأساً وناولها كه عشق آسان نموداول 

ولی افتاد مشكلها

نيما در اين مرحله از عشق ، خام و ناپخته است و از عشق می خواهد كه راهنمای او 

باشد و همچون كودكی كه شاد و خوشحال به دنبال عشق راه می افتد، نه بدی احساس 

می كند و نه معنی ترس را می فهمد: بی تو يك لحظه نخواهم زندگی/خير بينی ! باش 

در پايندگ��ی !/ ب��ازآی و رو نما ، در پيش رو/كه منم آماده و مفتون تو/ درره افتادو من 

دنبال وی/شادمی رفتم. بدی نی، بيم نی. 

اما كم كم سوز عشق در شاعر تأثير می كند و او در می يابد كه عشق در ظاهر نيكو 

صورت اس��ت ولی در باطن زشت خوی اس��ت و اين عشق خوش ظاهر او را دچار 

غم و اندوه می كند و ناگهان شاعر به خطای خويش پی می برد كه چرا از روی خامی 

به عش��ق اعتماد كرده است : چونكه در من س��وز او تأثير كرد/عالمی در نزد من تغيير 

كرد/ عش��ق كاول صورتی نيكو داش��ت/بس بديها عاقبت در خوی داشت/ روز درد و 

روز ناكامی رسيد/عش��ق خوش ظاهر مرا در غم كشيد/ ناگهان ديدم خطا كردم خطا /

كه بدو كردم ز خامی اقتضا )همان(
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نيما گاه از عش��ق ش��كوه می كند كه چ��را او را در ميان اين آت��ش انداخت و گاه 

خواهش و تمنا می كند كه از او دست بردارد ولی عشق چشم و گوش خود را می بندد 

و توجه ای به زاری او نمی كند . گفتم يار من ش��وريده سر/ سوختم در محنت و درد و 

خطر/ در ميان آتش��م آورده ای /اين چه كار اس��ت ، اين كه با من كرده ای/ چند داری 

جان من در بند چند؟/بگسل ، از من بيچاره بند !/ هر چه كردم لابه و افغان و داد/گوش 

بس��ت چش��م را بر هم نهاد/يعنی ای بيچاره بايد سوختن/ نه به آزادی سرور انداختن/ 

بايدت داری سر تسليم پيش/ تا ز سوز من بسوزی جان خويش)همان،25(

سرانجام شاعر در برابر عشق سر تسليم فرود می آورد و می پذيرد كه بايد تا ابد در 

بند آن باش��د و راه خلاصی وجود ندارد. عاش��قم من ، عاشقم من ، عاشقم/ عاشقی را 

لازم آيد درد وغم )همان، 35(

عش��ق از ديدگاه خليل مطران: مطران در سروده های خويش از عشق بسيار سخن 

گفته اس��ت و عشق يكی از بارزترين مؤلفه های رمانتيك است . » مطران بخش وسيعی 

از ديوانش يعنی حدود س��ه چهارم آن را به عش��ق اختصاص داده اس��ت.« )الرمادی ، 

1959 : 98( او برای زندگی بدون عشق هيچ ارزشی قائل نيست از نظر او عشق جانها 

را پاک و مطهر می س��ازد . »اطَهَرُ الحب فی قلوب الصغار« عشق رمانتيكی مطران را به 

مرور خاطرات گذش��ته وا می داردكه بسيار سريع گذشت و تنها حسرت آن ايام بر دل 

ش��اعر باقی مانده است، ايام وصل و سرخوشی كه شاعر هيچ گاه آن را از ياد نمی برد 

اگر چه كه اين ايام خوش كوتاه و گذرا بوده اس��ت: لم أنس حين التقينا/و الروض زاهٍ 

نضير: زمان ديدار را فراموش نكرده ام آنگاه كه باغ سر سبز وزيبا بود.

إذا العيون نيام/و الليل راء حس��ير: هنگاميكه چش��م ها در خواب بودند و شب كمی 

تيره و تار بود.

نش��كو الغرام دعاباً/و رب شاک شكور: با ش��وخی وخوشی ازعشق شكوه كرديم 
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وچه بسا شكوه كننده ای كه شكرگزار است.

وف��ی الهواءحِني��نٌ/ مِ��نَ الهَوی وََ زفير: ودر هوا ش��ور وناله ای از عش��ق برپا بود. 

)مطران،1975: ج 2، 89(

مطران مرگ معش��وق را پايان عشق نمی داند او معتقد است كه انسان خلق گرديده 

تا با عش��ق زندگی كند و اگر روزگار گنهكار با مرگ، حكم جدايی ش��اعر با محبوبه 

اش را صادر كرد . در عوض قبر مهربان، آن دو را به هم می رساند سپس آرزوی مرگ 

با: اكر روزگارجنايتكار ما را  می كند : فإن سَاءَنا دَهرٌ أثيمٌ بفُِرقهٍ/ فَزِغنا إلیَ قَبرِ رَحيمٍ فَقَرَّ

از هم جدا كند قبر مهربان مارا بهم نزديك ميكند.

و أحَبِ��ب بهِ��ذَا الوَصلِ بعَدَ انفصِالنِ��ا/ وَ يا موُت أنتَ المسُ��تغَاثُ فَمَرحَبَّا : وچقدر 

دوس��ت داش��تنی اس��ت اين وصلِ بعد از جدايی،ای مرگ تو فرياد رس هستی تو را 

خوش آمد می گو يم. )همان، ج 1،207(

ر دُونهََا وَ بهِِ  ش��اعر در ش��عر »الحب : عش��ق« می گويد : دَعَا قَلبیِ لتِهَنئِتَهِ بيَاَنی/ فَقَصَّ

تمََادیِ: قلبم برای تبريك به عش��ق ، س��خنم را فرا خواند اما او امتناع كردودلم بر آن 

اصرار ورزيد.

عتِهُا لضََاقَت عَن وَدَادیِ: چراكه اگر زبانم قافيه ها  لوَِ انتظََمَت مَنِ الشمسِ القََوافیِ /أشََّ

راازانوار خورش��يدبه رشته می كش��يدپرتوهای خورشيدازعش��قم به تنگ می آمدوكم 

می آورد. )همان،484(

طبيعت از ديدگاه نيما يوش��يج: طبيعت هميش��ه از عناصر اصلی شعر بوده و هيچ 

گاه ش��عر از طبيعت و طبيعت از ش��عر جدا نبوده است و در آثار شاعران و اديبان چه 

كلاسيك و چه معاصر، عناصر طبيعت بسيار توصيف شده اند. نيما كه از شاعران مكتب 

رمانتس��يم است در فاصله ی س��الهای 1299 تا 1309 شمسی به شدت تحت تأثير اين 

مكتب بود و معروفترين شعرهای رمانتيكی خود مانند »قصه رنگ پريده « ، »ای شب« 
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و »افس��انه« را در اين دوره س��روده اس��ت بعد از گذراندن دهه اول شاعری ، نگرش 

رمانتيكی را رها كرد اما طبيعت گرايی تا آخر عمر در آثار او ديده می ش��ود . همچنين 

نيما با به كار بردن عناصر بومی طبيعت كه تا آن روزگار راهی به زبان شعر نداشته اند 

ويژگی خاصی به آثار خود بخش��يده اس��ت . او با استفاده از عنصر خيال و معنا بخشی 

و جان بخش��ی به طبيعتِ تجربه شده و واقعیِ پيرامونش فضايی ملموس و جاندار را 

در شعر خويش ايجاد ميكند. اوكه خود زاده ی كوهستان است و در دل طبيعترشدكرده 

است با طبيعت رابطه ی بسيار صميمی و دوستانه ای دارد و اين رابطه به حدی نزديك 

است كه رازهای درونی خود را با تصوير محلی و بومی در گوش طبيعت نجوا می كند 

.او در توصيفاتش تنها مناظر واقعی را به تصوير نمی كش��د بلكه به عمق اش��ياء نفوذ 

می كند و با گذشتن از كليت اشياء و توجه به جزئيات در آنها شباهت های بسياری بين 

انسان و طبيعت كشف می كند او چنان با طبيعت درمی آميزد كه گويی خود بخشی از 

طبيعت و طبيعت بخشی از اوست . نيما در يكی از شعرها اين گونه می گويد كه در زير 

درخت خشكيده انجير آنقدر می نشينم تا پوست بر تنم بخشكد و با درخت به يگانگی 

برس��م : من به زير اين درخت خشك انجير/كه به شاخی عنكبوت منزوی را تار بسته/ 

می نشينم آنقدر روزان شكسته /كه بخشكد بر تن من پوست. )يوشيج، 1389: 45(

گاه��ی نيماچن��ان در توصي��ف طبيعت غرق ميش��ود و به گون��ه ای طبيعت را به 

تصويرميكش��دكه به توصيف درونی خودش برس��د او می گردد ت��ا محيط بيرون را با 

دنيای درونش پيوند بزند: هنوزاز ش��ب دمی باقی س��ت و می خواند در او ش��بگير/ و 

شب تاب از نهان جايش به ساحل می زند سو سو/ به مانند چراغ من كه سوسو می زند 

در پنجره من/ به مانند دل من كه هنوز از حوصله و صبر من باقی ست در او/ به مانند 

خيال عش��ق تلخ من كه می خواند/ و مانند چراغ من كه سوس��و می زند در پنجره من/ 

نگاه چشم سوزانش اميد انگيز ا من /در اين تاريك منزل می زند سوسو . )همان، 187(
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نگاه نيما به طبيعت سمبولس��يم است يعنی پر معنی و نمادين است ، طبيعت سنگ 

صبور نيما س��ت و تخيلاتش را پرورش می دهد و دردهايش را تس��كين می بخشد . او 

در لابه لای توصيفات غم انگيز طبيعت با آن به درد و دل می پردازد . هست شب ، يك 

شب دم كرده و خاک/ رنگ رخ باخته است/ باد نو باوه ابر ، از بر كوه/سوی من تاخته 

است )همان،193 (

نيما در »قصه ی رنگ پريده« برای گريز از اجتماع به طبيعت پناه می برد و پيوند او 

با طبيعت كاملًا رمانتيك و مبتنی بر همدلی با طبيعت و باز نمايی عواطف و احساسات 

انسانی است . 

جنبش دريا ، خروش آبها/پرتو مه ، طلعتِ مهتابها/ ريزش باران،سكوت درّه ها/........

چون می انديش��م از احوالش��ان/ گوئيا هستند با من در س��خن /رازها گويند پر درد و 

محن/ گوئيا هر يك مرا زخمی زنند / گوئيا هر يك مرا شيدا كنند . )همان،35( 

»همچنين در ش��عر »ای ش��ب « نيما طبيعت را در هاله ای ازعواطف انس��انی مورد 

خط��اب قرار می دهد«. )جعفری، 1386: 245( نيما در اين ش��عر با طبيعت درد و دل 

می كن��د و رازهای خود را برای او فاش می س��ازد و در عين ح��ال جنبه ای ازطبيعت 

يعنی ش��ب راعلت رنج های خود می داند. نيما گِله و شكايتش را نزد طبيعت می برد و 

با يادآوری جزئيات طبيعت خاطره خود از عش��قی پر س��وز گداز را بازگو می كند كه 

حاكی از دل پر درد و خونين اوست: آنجا كه ز شاخ گل فرو ريخت/ آنجا كه بكوفت 

ب��اد بر در/ و آنجا كه بريخت آب مواج/ تابيد بر او مه منوّر/ ای تيره ش��ب دراز دانی/

كانج��ا چه نهفته بود نهانی/ بودس��ت دلی ز درد خونين/بودس��ت رخی ز غم مكدّر/ 

بودس��ت بسی س��ر پر اميد/ ياری كه گرفته يار در بر/كو آن همه بانگ ناله زار/كو ناله 

عاشقان غم خوار )همان،41(

طبيعت از ديدگاه خليل مطران: طبيعت گرايی در مكتب رمانتيك از جايگاه ويژه ای 
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برخوردار اس��ت و عنصری برای بيان حالات درونی و انديش��ه ها به ش��مار می رود. 

مطرانِ رمانتيك نگاه جديدی نس��بت به طبيعت دارد ديدگاه او به طبيعت چنان عميق 

اس��ت كه از مظاهر طبيعت برای بيان احساس��ات خود اس��تفاده می كن��د او با عناصر 

طبيع��ت تب��ادل عاطفی بر قرار كرده و با احساس��ات و تخيلات رمانتيكی خود از اين 

عناصربرای تصوير سازی عشق از آنها استفاده می كند .

كُنَّ��ا كُغصنیِ دَوحهِ نبَتَاَ/ بَ��ل زَهَرتیِ غُصنٍ تعَانقََتاَ: مادو ش��اخه درخت نبوديم كه 

رويدندبلكه همچون شكوفه دو شاخه ای بوديم كه همديگر را درآغوش گرفته بودند. 

)همان،ج1، 272(

مطران گاه با س��تاره ی شب وگاه با دريا و خش��كی و گاه با پرنده انُس می گيرد و 

با آنها ارتباط بر قرار می كند و با آنها غم دل می گويد. او س��تاره ی آس��مان را ياور و 

انيس غم خويش می داند و او را همچون آينه ای برای عشق و آرزوها، نااميدی خويش 

مِ مُستعَذَبِ: انيس وهمدم او هستی در  می بيند : انَيسٍ عَلَی ما بهِِ منِ أسَ��یً/ شَجِیِّ التَّبسَُّ

درد وسختی واندوهی كه زيبا و شيرين و گوارا است.

عَذيُ��رکَ مَن أنتَ مرِاتهُ/ بحُِبكََ  وَ الَأملِ الأخيبَِ: همراهی تو همچون آينه ای برای 

اوست در عشق و آرزو ونااميدی. )همان،ج1 ، 132(           

ش��اعر هم زمان با دميدن صبح به باغ می رود تا ش��ايد آرامش خاطر بدس��ت آورد 

و درد و غمهای خود را فراموش كند، او در اين راه به هدف خود می رس��د با صفای 

صبح غم را از دل می زدايد و پاكی و شكوفايی صبح چشمش را روشن و قلبش را شاد 

می سازد. او گاه از تند باد تنهايی خويش به دريا پناه می برد تا شايد درون نا آرامش را 

دُ بعَنائی: تنها با عشق واندوه ورنج  دٌ/ بكِآبتَی، مُتفََرِّ دَُ بصَِباَبتَیٍ ، مُتفََرِّ آرامشی بخشد: مُتفََرَّ

خويش هستم.

ش��اکٍ إلیَ البحَرِ اضطِرَابَ خَواطِری/ فَيجُيبنُی برِِياحِهِ الهَوجَاء: از پريش��ان خاطری 
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خود به دريا شكوه می كنم او با بادهای شديدش پاسخم می دهد. 

خرهِ الصماءِ: اما دريا بر صخره های سخت  ثاوٍعَلَی صَخرٍأصََََمَّ وَليَتَ لی/ قَلباً كَهَذِی الصَّ

استقرار يافته است. ای كاش دلی مانند اين سنگ سخت می داشتم . )همان،ج1 ، 18 (

مطران در اين قصيده در اوج بيماری جس��می و روحی به س��ر می برد آن زمان كه 

درد و تنهايی ، عشق و بيماری بر تمام وجودش چيره گشته بود. 

غنيمی هلال در باب عش��ق می گويد : » معنای اصلی عشق ، جذب كردن است و با 

قدرت اين نيرو ، تمام مخلوقات به س��وی يكديگر جذب می ش��وند و تمام مخلوقات 

به طرف خداوند جذب می ش��وند . عش��ق اس��اس خلقت اين جهان و علت وجودی 

مخلوقات می باش��د . عشق صفت خداوند است و همه مخلوقات به اين صفت جذب 

می شوند«.)غنيمی هلال،بی تا: 151(

مطران نيز همين ديدگاه را نس��بت به عش��ق دارد او عش��ق را روح هستی می داند 

و معتقد اس��ت جمع ش��دن ذرات جواهر در كنار هم، در آغوش گرفتن دانه ها توسط 

زمين ، گردش س��ياره ها در فلك و .... همگی در اثر قدرت عش��ق اس��ت و اين قانون 

طبيعت می باش��د: أليَسَ الهَوَی رُوحَ هَذا الوُجُو/ دكَِما شاءَت الحِكمهُ الفَاطِرة:ِ آيا عشق 

روح اين وجود هستی نيست هم چنان كه حكمت آفريدگار خواست .

/ بآخرَ بيَنهَما آصِرَةِ: پس ذرات ريز و نازک جوهر را به  فيجَتمَِع الجَوهَر المُس��تدََقَّ

قرابت در كنار هم قرار می دهد و جمع می كند.

...... هَذِی النجومُ ألَيَسَت كَدُرّ/طَوَافٍ عَلَی أبَحُر زَاخرةِ :و آيا سياره ها همچون دُر و 

مرواريد نيستند زمانی كه بر بالای دريای جوشان و خروشان می گردند.

ُقَيِّدُهَ��ا الحُ��بُّ بعَضاً ببعَضٍ /وَ كلُّ إلی صِنوِهَا صَائرَِةِ: عش��ق آنها را به يكديگر پيوند 

می دهد و هر چيزی به سوی همتا و نظير خود متمايل و نزديك می شود )همان،ج 3، 468(

بازگش��ت به گذشته در اش��عار نيما يوش��يج: يكی از مؤلفه های رمانتيكی گريز از 
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جامعه و بازگش��ت به دوران خوش كودكی اس��ت . بازگويی خاطرات و يادهای مبهم 

گذش��ته های از دس��ت رفته كه با حسّ نوستالژی و حس��رت توأم است در شعرهای 

رمانتيك كشورهای مختلف به چشم می خورد . آشفتگی جامعه ، بدبينی نسبت به آينده ، 

ع��دم آزادی ، باعث ايج��اد غم و اندوه در وجودنيما می ش��ود و يأس و نااميدی بر او 

چيره می شود ، به ياد روزگار خوش كودكی می افتد و بر آن اشك حسرت می فشاند و 

به خلوت و انزوا پناه می برد . 

شاعر در »قصه رنگ پريده، خون سرد « در سوز و گداز حاصل عشق به سر می برد 

او در اي��ن رنج به ياد روزگار خوش كودكی اش��ك می ري��زد و به خلوت و انزوا پناه 

می برد و از مردمی كه او را تنها گذاشته اند و از يار بی وفايش كه او را ترک كرده است ، 

سخت می نالد . شاعر در اين شعر به خاطر رنج هايی كه برای عشق متحمل شده است 

به خود حق می دهد كه از مردمی كه به سخنانش گوش نداده و او را ديوانه پنداشته اند 

بگريزد . او زندگی س��اده ی مردم كوهس��تان را می ستايد : من از اين دونان شهرستانيم/ 

خاطر پر درد كوهس��تانيم/ من خوش��م با زندگی كوهيان/چونكه عادت دارم از طفلی 

بدان/ به به از آنجا كه مأوی من اس��ت/و ز سراس��ر مردم ش��هر ايمن اس��ت/ اندرونه 

شوكتی نه زمينی/ نه تقليد نه فريب وحيلتی...... 

شهر گريزی نيما ، چه در شعر ها وچه درنامه ها وچه در زندگی خصوصی اوهمواره 

نمود داش��ته اس��ت.بيزاری از شهر ، زندگی ش��هری وتمدن ازهمان آغاز نو جوانی كه 

مجبور به ترک روستا می شود تا در تهران به تحصيل بپردازد دروجود او رخنه می كند.

نيم��ا از تم��دن به بدی ياد می كند و آن را آفريننده وحش��ت می داند؛چنانكه می گويد: 

زندگی در ش��هر نياسايد مرا/صحبت ش��هری بيازارد مرا/ زين تمدن خلق در هم افتاد 

/ آفرين بر وحش��ت اعصار باد/ جان فدای مردم جنگل نش��ين / آفرين بر ساده لوحان 

آفري��ن )يوش��يج ، 1389 : 31( همچنين نيما در اين ش��عر می گوي��د: ای دريغا روزگار 
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كودكی/ك��ه نمی دي��دم از اين غمها يكی/ فكر س��اده،درک كم ، اندوه كم/ ش��ادمان با 

كودكان دم می زدم/ ای خوش��ا آن روزگاران، ای خوش��ا! /يادباد آن روزگار دلگشا!/ گم 

شدوآن ايام بگذشت آن زمان/خود چه ماند در گذر گاه جهان؟)همان(

» اجاق س��رد« عنوان ش��عری ست كه نيما در س��ال 1324 سروده است . او در اين 

شعر زندگی خود در گذشته های دور را اين گونه بازگو می كند : روز شيرينم كه با من 

آتش��ی داش��ت/ای دريغا نقش ناهمرنگ گرديده/سرد گشته ، سنگ گرديده،/ بادم پائيز 

عمر من كنايت از بهار روی زردی/......

در اين ش��عر داستان روزهايی بيان شده است كه زمانی گرم و شيرين بود و اكنون 

اين گرمی به س��ردی و س��نگی گرايده اس��ت . گويا روزگار با نيما سرسازگاری ندارد 

چرا كه از آن روزهای گرم و ش��يرين خبری نيس��ت س��ردی حال و هوای اين روزها 

بهار انديش��ه های او را به خزانی بدل كرده اس��ت. اين گرايش شهر گريزی و گرايش 

به زيس��تن در روس��تا تا پايان عمر با او بود ؛چنان كه در دو بيتی زير كه در ش��هريور 

1334س��روده شده است نش��انگر همين گرايش پايدار اوست : از پس پنجاهی واندی 

زعمر/ نعره بر می آيدم از هر رگی /كاش بودم باز دور از هركجا / چادری و گوسفندی 

و سگی)يوشيج ، 1369: 594(

بازگش��ت به گذش��ته در اش��عارخليل مطران: برآورده نش��دن آرزوها وروياهای 

ش��اعران رمانتيك، محدوديت ونداش��تن آزادی، پايمال ش��دن حق ، مفاسد اخلاقی و 

اجتماع��ی حاكم بر جامعة علل اين گريز بوده اس��ت . آنان ب��ا يادآوری دوران كودكی 

و مرور خاطرات گذش��ته ، زندگی در روس��تا و دامان طبيع��ت را به زندگی رنگارنگ 

ش��هری ترجيح می دهند . مطران نيز اين گونه اس��ت . او از دورويی و ريا كه بر جامعه 

حكفرماست واز به اسارت گرفته شدن ارزشها دررنج و عذاب است، او چنين فرهنگی 

را نمی پذي��رد و زيبايی های آن را فتنه و دام می دان��د: وَلوَ المَدينهةَ وَجهَكُم وَ دَعُونی/ 



 شماره 13، پایيز 1431391

أنَاَ فیِ هَوایَ وَ عُزلتَی وَ جَنوُنی: به سوی شهر روی آوريدومرا رها كنيد،من در گوشه 

نشينی عشق جنون خود هستم.

... عُودا إلی حَيثُ النَّمَائمُِ وَ الأذَی/ وَالعَيشُ بيَنَ وَ سَ��اوِسٍ وَ ظُنونِ: به سوی جايی 

كه س��خن چينی وآزار و اذيت وجوددارد رو كنيد جايی كه زندگی در ميان فتنه و بد 

گمانی جريان دارد.

ذائلُِ فی مَرَافلِِ عِزَةٍ/ حَي��ثُ الفََضَائلُِ فیِ غَلَائلِِ هُونِ: جايی كه هرزگی و  حَي��ثُ الرَّ

تباهی باعث افتخار و خوبی و نيكی سبب خواری است.

ها شِ��باَکَ فَتوُن: معنی:تمدن اين  ... تلِكَ الحَضَارَةُ لَا أحُِبُّ خِلَاقَها/ وَ أرَی مَحَاسِ��نَ

است خوبی هايش را دوست ندارم ونيكی هايش دام و فتنه است.

مَاذَا دَهائی فیِ اختبِاری أهَلَهَا/منِ كذِبِ آمالی وَ صِدقِ عُيوُنی؟: وقتی كنجكاو شدم 

ومردم ش��هر را آزمودم جز دو رو بودن آرزو ها و راس��تگويی چش��م ها چيزی نيافتم. 

)مطران ، 1375:ج2 ، 209(

گاه مطران آرزو ميكند به دوران كودكی برگرددتا بدين وسيله از آزار واذيت مردم 

درامان باش��د،او از آنها دلگير اس��ت و دوس��تی با آنها را نمی پسند واز نزديكی با آنها 

يارِ سَاءَت/ وَضَاقَ قلبی برَِحبهِا : بايد اين دياری را  احساس زجر ميكند: هجراً لهَذِی الدَّ

كه مرا آزرد و دلم در گستره ی آن به تنگ آمد ترک كنم.

مَابی وَجدٌإذا تنَاََءَت/ولاإئتناسی بقُِربهِِا: اگر از اين دياردور باشم هيچ اشتياقی به آن 

ندارم و از نزديكی به آن لذت نمی برم . ) همان،ج 1 ، 202(

در قصي��ده» بعلبك« ش��اعر آن دوران زيبا را به ياد م��ی آورد وازآن آرامش می يابد 

.اوب��ه وص��ف آثار بعلب��ك و قلعه قديمی آن می پ��ردازد وقلعه را م��ورد خطاب قرار 

«سَلامٌ/  می دهدودوران كودكی ، عش��ق و لذت ها ی آن راتازه می گرداند. إيهِ آثارَ »بعَلََبكََّ

بعَدَ طُولِ النَّوَی وبعُدِ المَزارِ: بس��يار خوب،ای آثار بعلبك س��لام،بعداز طول فراغ وبه 
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درازا كشيدن ديدار.

ذَكرِيِنی طُفُوليتی وأعيدی/ رَس��مَ عَهدِ عن أعينی مُتوَاری: خاطرات كودكی ام را برايم 

زنده گردان ونشانه های آن زمان كه از ديده هايم پنهان است را برايم باز گردان. )همان ، 98(

نتیجه

نيما يوش��ج و خليل مطران كه هردو از پيش��گامان و ط�لايه داران مكتب رمانتيسم 

در دو زب�ان فارس��ی وعربی به ش��مار می روند. با بررسی تطبيقی از اشعار نيما پدر شعر 

نو فارس��ی ومطران پدر رمانتيك عرب اينگونه برميآيد ك��ه مولفه های رمانتيكی ازقبيل 

مرگ،غم و اندوه ، عشق، پناه بردن به طبيعت وبازگشت به گذشته در اشعار هر دو شاعر 

وجود داش��ته اس��ت ولی با توجه به شرايط زندگی ش��خصی و اجتماعی آندو هر كدام 

ديدگاه متفاوتی نسبت به اين مولفه ها داشتند. اين تفاوتها بيشتر در زمينه مرگ، غم واندوه 

وعش��ق به چشم می خورد. زيرا در اشعار داستانی هر دو شاعر سرانجام قهرمان قصه به 

مرگ ختم می ش��وداما يك تفاوت عمده درنوع مرگ اين قهرمانان وجود داردچراكه در 

داس��تان مطران قهرمانی كه آرزوی مرگ دارد ممكن اس��ت دست به خودكشی بزند، او 

كس��ی را كه خودكشی می كند انسانی ش��جاع می داند كه به استقبال مرگ رفته است در 

حاليكه قهرمان داس��تان نيما هيچ گاه دس��ت به خودكش��ی نمی زند و تنها آرزوی مرگ 

می كن��د . بدين ترتيب می توان گف��ت كه نيما مانند مطران به خودكش��ی معتقد نبوده و 

نااميد مطلق نيست بلكه در عين نااميدی باز هم رگه های اميد در اشعارش ديده می شود.

نيما به مرگ فيزيكی توجه چندانی نش��ان نمی دهداو مرگ انس��انها را جهالت می داند.و 

همچنين در زمينه غم و اندوه كه يكی از مؤلفه های اصلی ش��عر رمانتيكی است نگرش 

نيما با مطران متفاوت اس��ت زيرا بار اندوهی كه مطران به دوش می كشد بيشتر ناشی از 

عش��ق و دوری از معش��وق زمينی است. بنابراين غم واندوه مطران بيشتر فردی است تا 
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اجتماعی؛درحاليكه غم واندوهی كه در اشعار نيما به نمود دارد بيشتر اجتماعی است تا 

فردی. ودر زمينه عشق نيز معشوق نيما با معشوق مطران متفاوت است . معشوق نيما در 

ابتدای شاعری اش به مفهوم متعارف و رايج بوده است ولی به مرور زمان عاشق حق و 

حقيقت می ش��ود . امّا معشوق مطران زمينی است.او به زن عشق می ورزد و گاهی از غم 

دوری اش به خدا شكايت می كند .
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