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مقدمه
شاهنامه، اثرسترگ فردوسی مظهر شكوه و رونق و فرهنگ تمدًن ايران وگنجينه ی 

ارزشمند زبان فارسی است. شاهنامه نه تنها بزرگ ترين وپرمايه ترين مجموعه ی شعريی 

اس��ت كه از قرن 4 ه.ق. به يادگار مانده، بلكه مهم ترين س��ند عظمت زبان فارس��ی و 

هوًيت ملًت ايران به شمار می آيد.شاهنامه، تنها يك اثرحماسی و نقلی و روايی نيست، 

بلكه ابعاد تراژيك برخی از داستان های آن نيز قابل تأمّل است.

در ش��اهنامه »ت��راژدی«را ب��ه آن صورت اصلی ك��ه در يونان باس��تان رواج دارد، 

نمی يابيم، زيرا تراژدی در ادبيات يونان »تقليدی اس��ت از كار و كردار شگرف و تمام. 

دارای درازی و اندازه ای معينّ به وسيله ی كلامی به انواع  زينت ها آراسته وآن زينت ها 

هر يك به حسب اختلاف اجزاء، مختلف است و اين تقليد به وسيله ی كردار اشخاص 

تمام می ش��ود، نه اين كه به واس��طه ی نقل و روايت انجام پذيرد و ش��فقت و هراس را 

برمی انگيزد تا س��بب تزكيهً ی نفس انس��ان از اين عواطف و انفعالات ش��ود« )زرّين 

كوب،7831:121(.

بنابراي��ن، يك��ی از مهم تري��ن مش��خصه های »تراژدی«اج��رای آن ب��ه وس��يله ی 

»كرداراش��خاص« است و تراژدی يك هنر نمايشی و صحنه ای به حساب می آيد، حال 

آن كه درايران، نمايش دست كم به آن گونه كه در يونان متداول بوده، هرگز رواج نداشته 

است. دلايل بسياری را می توان برای عدم رشد تراژدی در ايران نام برد:

1- »بينش ش��رقی در مورد نيايش و نمايش: خدايان شرقی غيرقابل دسترسی اند و 

خدايان غربی بالای كوه المپ زندگی می كنند.

2- اس��تبداد ش��رقی كه به معنی تمركزگرايی و تربيت پدرانه )پدرس��الاری( كه به 

معنی سرسپاری است. 

3- مذموم بودن نمايش )ياری،9731: 52(.
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عدم ش��كل گيری تراژدی و به طوركل��ی نمايش در ايران تحت تأثير نظام حكومتی 

ايران و تفاوت آن با يونان باس��تان اس��ت. دموكراسی موجود در يونان در شكل هنری 

آن به گفتگ��و و برخورد افراد و نهايتاً پيدايش نمايش منجرمی ش��ود. اما، خودكامگی 

پادشاهان ايرانی اسباب پيدايش ادبيات روايی و تك گويی را فراهم می آورد. 

با تأمّل بر س��اختار تراژدی های موجود درمی يابيم كه تراژدی، نوعی نمايش است 

كه از پنج بخش تشكيل شده است:

1 - پيش درآم��د )Prolog(: در پيش درآمد يك تراژدی يونانی درباره ی زمان،مكان 

ش��خصيتً ها و حوادث درحال اتفًاق توضيحاتی بيان می ش��ود تا تماشاگران ازچند و 

چون ماجرا باخبر شوند.  

2-ورود هم سرايان )Parados(: هم سرايان گروهی آوازخوانند كه درنمايش نامه های 

يونانی كارهای ويژه و متفاوتی دارند. ازجمله؛ انديش��ه های نمايش نامه رابيان می كنند، 

حال وهوای آن را می س��ازند و با گزاره گويی های خود برش��خصيتً ها و رويدادهای 

نمايش نامه، به تماشاگران كمك می كنند.

 3- رويدادنماي��ی )Episode(: بخش هايی از رويدادهای نمايش نامه اند كه توسً��ط 

بازيگران به نمايش درمی آيند.

4- گزاره گويی هم س��رايان )Stasimon(: پس از هررويدادنمايی،گروه هم س��رايی 

درباره ی آن چه نموده شده، سرودهايی می خوانند كه آن را تفسير)گزاره( می كند.

5-پايان وخروج هم س��رايان )Exdos(: اين بخش توسًط هم سرايان اجرامی شود و 

درواقع پايان )Ending( تراژدی و آخرين رويدادنمايی اس��ت وپس از آن هم س��رايان 

از صحنه خارج می شوند و نمايش نامه پايان می پذيرد )ناظرزاده كرمانی9631:201(. 

البته چنين ساختار و»ژانر ادبی ای« به صورت عينی وقابل مطابقه با تراژدی يونانی 

در ايران وجود نداش��ته اس��ت. اما، برخی داستان های ش��اهنامه به جز ويژگی اجرا و 
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عوام��ل مربوط به آن يعنی »گروه هم س��رايان «و»صحنه «از نظر موضوع، ش��خصيتً، 

حوادث وتأثير تقدير بسيار همانند تراژدی های يونان است و به عبارت بهتر، بن مايه ی 

تراژي��ك آن را در خ��ود دارد، به طوری كه با  اندک تغيي��ری و افزودن عوامل صحنه، 

می توان آن را به يك »تراژدی« تام و كامل تبديل كرد، ازاين رو، می توان مجازاً برخی 

از اين داستان ها را »تراژدی« ناميد.

 پژوهش حاضر می كوش��د، به اين پرسش كه »آيا داستان رستم و اسفنديار  تراژدی 

است؟ « پاسخ دهد. در روند يافتن پاسخی به پرسش اصلی اين مقاله، توجه به اين امر 

كه قالب ساختاری شاهنامه با قالب ساختاری تراژدی های يونان تفاوت دارد. اما اين بدان 

معنا نيس��ت كه روح تراژيك شاهنامه از ضوابط شناخته شده ی  تراژدی پيروی نمی كند. 

اگر پيرايه های داستان رستم واسفنديار را كه لازمه ی سخن گفتن با زبان شاهنامه است، 

كنار بگذاريم، آن چه برجای می ماند؛ يك حادثه ی تراژيك است كه روندی تراژيك را طی 

می كند. علاوه بر آن، توصيف فردوسی در اين داستان به گونه ای است كه اگر بخواهيم، 

آن را به شكل يك تراژدی درآوريم، راه درازی در پيش نخواهيم داشت، چراكه موادّ خام 

تراژدی در آن موجود اس��ت و فقط عنصرهای فرعی ای را كه اين داس��تان را از تراژدی 

دور می كند، از آن پيراست. هرچندكه برخی از شاهنامه پژوهان »داستان رستم واسفنديار 

را تراژدی نمی دانند« )كيا،4831: 93( و برخی نيز،فردوس��ی را »استاد تراژدی« می نامند 

)صناعی،4831: 041( و برخی ديگر نيز از سروجدگفته اند: »هريك از تراژدی های بزرگ 

فردوسی را می توان بدون افزايش و كاهش به صحنه آورد« )ستاری،9731: 13(. 

ساختار تراژيک داستان رستم و اسفنديار
1- شخصيتّ 

نقش ش��خصيتّ در ش��كل گيری تراژدی انكارناپذير اس��ت. ش��خصيتّ از منظر 
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روان شناسی »عبارت از مجموعه ی خصوصياًتی است كه حاصل برخورد اميال نهفته ی 

انسانی با دانش های اكتسابی او در زمينه های مختلف اجتماعی است« )داد،0831:771(. 

»ش��خصيتّ، يكی از ساخت مايه های هستی آفرين هنر نمايش بوده و به مجموعه ای از  

صفت ها، ويژگی ها، منش ها، رفتارها، س��گال ها و سرشت های انسانی گفته می شود كه 

در يك انسان خاص به هم رسيده و هستی پذيرفته است و هر انسانی به سبب برخورداری از 

آن مجموعه، يك ش��خصيتّ تلّقی می شود« )ناظرزاده كرمانی،4831: 401(. در بررسی 

شخصًيت به ابعاد مختلف؛ روانی)فردی( و اجتماعی هر آن چه كه شخص بدان صفات 

متصًف است ، پرداخته می شود.

در ابعاد روان ش��ناختی ش��خصيتّ به احوال روانی، يك دلی و يا تناقض درون او 

توجه می شود. درحالی كه در بررسی ابعاد اجتماعی شخصيتّ، پايگاه و موقعيتّ فرد در 

جامعه و نيز باورهای او، عنصرهای قابل بررسی خواهند بود. در اين داستان، اسفنديار 

شخصيتًی است كه تعيين ابعاد روانی و اجتماعی منش او به فهم ژرف ساخت داستان 

و س��ويه ی تراژيك آن كمك می كند.زيرا در اين داس��تان شخصيتّی محوری به شمار 

می آيد، زيرا اوست كه  امواج متلاطم و خروشان كشمكش را در داستان ايجاد می كند.

او، جوانی، پهلوانی، رويين تنی و ش��اهزادگی را يك جا در خود جمع كرده اس��ت.اين 

ج��وان دلير، كمربس��ته ی دين بهی اس��ت و به مدد نيرويی كه زرتش��ت در اختيارش 

گذارده است، به جنگ بددينان می رود و با آنان مدارا نمی كند.

1-1- ابعاد شخصيتّی اسفنديار
در بعد روانی ش��ناختی، اسفنديار  مغرور و نازان به خاندان پادشاهی، متهوًر، آزمند 

و جاه طلب اس��ت. اما در س��ويه های جامعه شناختی ش��خصيتّ او، می توان گفت كه 

اسفنديار، پهلوان رويين تن، جانشين شايسته و مدافع سلطنت گشتاسب است.
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آزمند بودن و افزون طلبی كه جزوی از منش اسفنديار است، همواره زشت و نكوهيده 

بوده است. در ايران باستان نيز، ديوی سيری ناپذير دانسته شده است. در مينوی خرد در 

توصيف آز آمده است: »پرسيد دانا از مينوی خرد كه چگونه می توان نگاهداری و آسايش 

تن را خواس��ت، بدون زيان رس��اندن به روان و نجات روان، بدون زيان رساندن به تن؟ 

پاسخ داد: به آز متمايل نباش تا ديو آز تو را نفريبد« )تفضًلی،02:9731(.

در متن ه��ای پهلوی هم به ديو آز اش��اره ش��ده اس��ت. »روح مخرًب)اهريمن( به 

وسيله ی آز قصد تباهی آفرينش رقيب خود را می كند. آز، نيروی واقعی بدن موجوداتی 

راك��ه درآن ج��ای می گيرد، ضعيف می كند، آنان را به خوردن و نوش��يدن وامی دارد و 

انس��ان ها را مجبور می كند كه اعمالی انجام دهند كه باعث فراموش��ی اصل و هدفشان 

ش��ود« )موله،6531: 06(. آز، يكی از اوصاف ذاتی اهريمن اس��ت كه در اس��طوره ی 

زروان با اهورامزدا، هم زاد دانس��ته ش��ده است.پس »اين زروان است كه سلاح آز رابه 

اهريمن می دهد. س��لاحی كه توسط آن اهريمن وآفرينش او درنهايت نابودخواهدشد« 

)زنر،4831: 573(. »آز درجه ی افراطی خواس��ت اس��ت ك��ه مهارناپذير جلو می رود. 

يكی ازجلوه ه��ای آز، بيرون از چهر)آرزو(است«)راش��دمحصل ، 6631: 06(. آرزو و 

تمايل اسفنديار برای به دست آوردن سلطنت، رويه ی تاريك شخصيتّ او را به نمايش 

می گذارد، زيرا ديو آزی كه در درونش رخنه كرده اس��ت، او را وادار می س��ازد تا قدم 

در راه اهريمنی بگذارد. او، خواهان تكيه زدن برمس��ند پادش��اهی به هر قيمتی است. 

بنابراين، تصميم می گيرد در زمان حيات گشتاس��ب، خود تاج برسر نهد.پس به همان 

راهی می رود كه گشتاس��ب آن را طی كرده اس��ت.تنها با اين تفاوت كه گشتاسب در 

زمان حيات پدر بر تخت شاهی می نشيند. 

اما، اس��فنديار هيچ گاه به اين مهم دس��ت نمی يابد و حتی جان خويش را برای به 

دست آوردن سلطنت و فرمانروايی از دست می دهد.
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1-2- ابعاد شخصيتّی گشتاسب
گشتاسب حريص،جاه طلب، پيمان شكن و سياست پيشه است. از منظر اجتماعی، او 

تنها صاحب تاج و تخت پادش��اهی است و آن چنان بدان شيفته است كه حاضر است، 

فرزند جوان و دلير خويش را برای از دست ندادن سلطنت فدا كند. با تمام اين اوصاف 

بد، او گسترنده ی دين زرتشت هم هست.

گشتاس��ب، در اين تراژدی ش��اهی؛ پير، طمّاع و افزون طلب ترس��يم ش��ده است. 

گشتاسب، برای به دست آوردن تاج و تخت سلطنت، به هر بهانه ای متوسّل می شود و 

از هيچ  دسيسه و نيرنگی روی گردان نيست. او می خواهد اسفنديار را كه هم  بی گناه 

است و هم بر گردن او و كشورش حق دارد، از سر راه خود بردارد. گشتاسب، هرگاه 

در تنگنا قرار می گيرد، اس��فنديار را ف��را می خواند تا  فرمانروايی اش را حفظ كند. اما، 

هنگامی كه، مش��كلاتش برطرف می ش��ود، همه چيز را فرام��وش می كند. او، چهار بار 

وعده ی سپردن  سلطنت را به اسفنديار می-دهد. اما، هر چهار بار خلف وعده می كند. 

عشق به سلطنت، پرده ای بر چشمان  گشتاسب كشيده است. او با  پشت خميده و 

دس��ت های لرزان درصدد است تا دير زمانی بر مسند پادشاهی تكيه زند. او، اسفنديار 

را قربانی آزمندی خويش می سازد، پس، بهانه ای واهی می آورد و به اسفنديار می گويد: 

»ای پسر! بدان كه من برسر آن قولم كه ترا مبذول داشته ام و وعده داده از حديث تاج و 

تخت. وليكن، مرا يك حاجت ديگر مانده است، اندر يك مهم كه اين مهم الا به سعی 

تو كه مردان داری، كفايت نش��ود. بدان  كه، اين رس��تم كه نيمروز دارد تا نوبت ملكی 

به ما رس��يد، ما را به هيچ نداش��ت، ملامت كرد و طريق بی حرمتی سپرد. اكنون، چنان 

خواهم كه سپاهی بگزينی و آنجا شوی و او را به طاعت خوانی. اگر آمد، با او كرامت 

كن��ی و از م��ن نيكويی گويی و او را بياری. اگر، هيچ گونه عذری آرد، نگر به عذر او 

فريفته نش��وی كه او مردی گربز و پر حيلت اس��ت. با او رزم ساز تا او را دستگير كنی 
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و پالهنگ به گردنش اندر افكنی و پيش من آر  يا بر دس��ت تو كش��ته شود و ما از اين 

ننگ سركشی او برهيم. چون، از اين كار فارغ شدی، هيچ عذری بر ما نماند. در آن كه، 

تخت و تاج به تو سپاريم« )بلعمی،3531، ج2: 766(.

آزمندی و ش��يفتگی  گشتاسب به س��لطنت، صفات بد ديگری را نيز در وجود او 

تقويت نموده است. از جمله:

- دهن بينی: بيم از دست دادن پادشاهی، او را وادار می سازد تا به حرف سخن چينان 

و از جمل��ه؛ گ��رزم گوش دهد و بی تحقيق و تأمّل، او را در غل و زنجير كش��د و در 

زندان افكند. 

- سبکســری و بی تدبيری: او، كشور را  بی سرپرست رها می كند و عازم زابلستان 

می شود تا به بزم و می گساری بپردازد. در همين زمان است كه ارجاسب به ايران حمله 

می كند، لهراسب را می كشد و دخترانش را به اسارت می برد. 

- نمک نشناسی: گشتاسب، مدّت مديدی در زابلستان مهمان رستم  بوده است. اما، 

حقّ نان و نمك را زير پا می گذارد و اسفنديار را به نبرد با رستم  می فرستد. 

- زبونی و آزمندی: »گشتاس��ب، مردی زبون و آزمند و بی تدبير به گسترش دين 

بهی برخاسته است و چون خود را سلطان غازی می پندارد، بيش از هر خودكامه ای به 

خود حق می دهد كه برای حفظ تاج و تخت و قدرت خود دس��ت به هر كاری بزند« 

)رياحی،0831: 422(.

1-3- ابعاد شخصيتّی رستم                                                            
اگر از منظر روان شناس��ی به رس��تم بنگريم، درمی يابيم ك��ه او نيكومنش، آزادمرد 

و  وف��ادار به عهد و پيمان اس��ت. ام��ا بعد اجتماعی او؛ ابر پهل��وان، يگانه ی دوران و 

حافظ مرزهای ايران بوده اس��ت. رس��تم  قاطع، با ثبات و دلير است. او، ناجی ايران و 
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مدافع راس��تين ايرانيان است. هرگاه، دشمنی مرزهای ايران را مورد تعرّض قرار دهد، 

تنها اوس��ت كه به مقابله می شتابد و دست دش��من را از كشور كوتاه می كند. با چنين 

اوصاف��ی،  او  چگون��ه می توان��د، بند را بر تاب��د؟ او تيرگز بر ك��ف دارد، اما با لابه از 

اس��فنديار می خواهد كه دس��ت به كار اهريمنی نزند. او، در تمام داستان بر خردورزی 

تأكيد فراوان دارد. 

ز دل دور كن شه���ري���ارا تو كي�ن     مك��ن دي�و را با خ���رد همن�شي��ن 
)فردوسی،ج6 ، 1387: 303(

2- تقدير
در ت��راژدی، عامل ناگزيری وجود دارد كه نمی گذارد قهرمان داس��تان از فاجعه ای 

كه او را به اضمحلال می كش��اند، بگريزد. آن عامل ناگزير، سرنوش��ت و تقدير محتوم  

قهرمان نام دارد. تمام قهرمانان داس��تان های تراژيك شاهنامه، مقهور سرنوشت هستند 

و هنگامی كه، در ش��بكه ی علّت و معلول ها قرار می گيرند، به جبر سرنوش��ت معترف 

می ش��وند و می دانند كه توان سركش��ی در مقابل سرنوش��ت را ندارند. پس، به حكم 

تقدير گردن می نهند و معتقد می ش��وند كه آنچه بايد بش��ود، می ش��ود و از آن گريزی 

نيس��ت. »آشكار اس��ت كه سرنوش��ت باوری و بينش جبری زروانی رايج و حاكم در 

روزگار ساس��انيان به ش��اهنامه راه يافته و سايه ی س��ياه خود را بر گستره های آفتابی 

پيكارهای پهلوانی افكنده اس��ت. در بس��ياری از چرخش گاه های داستان ها، به ويژه در 

هنگام گزارش پايان هر شهرياری و مرگ يا كشته شدن يك شهريار يا پهلوان و روی 

دادن فاجعه ای هول انگيز، سخنانی با درون مايه يی سخت نوميدكننده  درباره ی چيرگی 

چاره ناپذير سرنوش��ت و تقدير بر زندگانی انس��انی و بسته بودن همه ی راه ها به روی 

بشر آمده است. در اين گفتارها، جهان دستگاهی رازآميز و پر از ابهام و شگفتی است 

و انسان، گرفتار سرنوشت توصيف می شود« )دوستخواه،4831: 77(.
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هم چنان كه اش��ارت رفت، به نظ��ر برخی از محققّان، اعتقاد به سرنوش��ت باوری 

»متأثرّ از آيين زروانی مذهب زردش��تی اس��ت. زيرا، مزديس��نان پنج بهره از بيست و 

پن��ج بهر اعمال آدم��ی را در گرو بخت می دانند و به نظر آن��ان، زروان تقدير كننده ی 

خوب و بد اس��ت و س��تارگان عوامل اويند« )زنر،5831: 983(. اين جبرگرايی كه به 

سرنوش��ت مردم حكم می راند، حتی با كنار گذاش��ته شدن آيين زروانی باقی می ماند؛ 

»هنگامی كه،اعتقاد زروانی از دين مزدايی رخت بربست،اعتقاد به دهر و زمانه به مثابه ی 

سرنوشت و خدای تعيين كننده ی آن و باورهای ملازم آن مانند عقيده به تأثير ستارگان 

وسياّرات و انتقال خواست آسمان از طريق اجرام و صور فلكی و نهايتاً جبرگرايی در 

ميان عامه ی مردم باقی ماند و در حيات و رفتارش��ان مؤثر افتاد و ادامه يافت« )جلالی 

مقدّم،2731: 58(. در شاهنامه واژه هايی چون؛ روزگار، زمان، زمانه، دهر، سپهر، چرخ، 

فلك، گنبد، گردون، نوش��ته، بوش، بخت، بخش، آس��مان، اختر و قضا و قدر بيانگر 

استيلای سرنوشت و حكم ازلی يا تقدير بر شخصيتّ های شاهنامه است.تمام قهرمانان 

داس��تان های تراژيك شاهنامه، در چنگال سرنوشت اسير هستند. بنابراين »هر كوششی 

برای فرار از آن بيهوده است. هنگامی كه، تقدير در كار باشد، نه گندآوری به كار آيد و 

نه برترين دانش، ستيز با چرخ گردان خيره سری است« )رينگرن،8831: 58(. 

اما، قهرمانان داس��تان های تراژيك ش��اهنامه، بازی های سرنوشت را كه منشأ تمام 

رويدادهاس��ت، ب��ه هيچ می-گيرن��د و تا آخرين لحظه بدون ه��راس از مرگ زندگی 

می كنند كه گويی مرگ، سرنوشت محتوم آنان نيست و زنده ای جاويد هستند. 

درتمام ابيات داس��تان جلوه هايی از بازيگری چرخ وقدرت نمايی تقدير به نمايش 

درآمده اس��ت.دراين تراژدی، سرنوش��ت حاكميتً بلامنازع دارد.چهار عامل ساختار 

تقديرمحور اين تراژدی را تش��كيل می دهد؛براعت استهلال، پيش گويی، ناديده گرفتن 

هشدارها،  بر سر دو راهه قرار گرفتن رستم و اسفنديار و پيوند با بيگانه.
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2-1- براعت استهلال
»فردوس��ی، داستان را با وصف كوتاهی از طبيعت و اغلب با پيكار شب و روز آغاز 

می كند و با آوردن چند تصوير موجز و فش��رده با اس��تفاده از تشبيه، استعاره و مجاز كه 

بيان آنها رنگ و فضايی حماسی دارد، تصوير را كه به طور پنهان و كنايی رابطه ای با اصل 

داستان دارد، به ماجرا پيوند می زند« )ضابطی جهرمی، 8731: 741(. اگر با دقتّ و باريك 

بينی به براعت اس��تهلال هايی كه در شاهنامه وجود دارند، بنگريم؛ متوجه شباهت آن با 

پيش  درآمد )prolog( تراژدی های يونانی خواهيم شد.»در پيش درآمد يك تراژدی يونانی 

درباره ی زمان، مكان ش��خصيتّ ها و حوادث در حال اتفّاق، توضيحاتی بيان می شود تا 

تماشاگران از چند و چون ماجرا باخبر شوند« )ناظرزاده كرمانی،9631: 201(. اين پيش 

درآمد، پرده ای كوتاه در آغاز نمايش است تا تماشاگر از خلاصه ی داستان  و نيز، عناصر 

و عوامل يك داستان يا نمايشآگاه شود چنان كه در اين داستان نيز،براعت استهلال همين 

كار را انجام می دهد.در اين تراژدی،ش��اعر ابتدا به توصيف  حال پريش��ان خود و سپس 

به توصيف بهار می پردازد، آن گاه، فضای مقدّمه راعوض كرده و آن را به س��وی حزن و 

تشويش سوق می دهد. شاعر با بيان اينكه بلبل نيز از مرگ اسفنديار می نالد، به خواننده 

يادآوری می كند كه اين تراژدی درحقيقت حزن و اندوهی در خود دارد و اين اندوه چنان 

بزرگ و فراگير است كه نه تنها انسان ها بلكه همه ی مظاهر طبيعت را دربرمی گيرد؛ يعنی 

از همان آغاز با ذكر مرگ مهيجّ اس��فنديار، نتيجه و سرانجام داستان را گوشزد می كند و 

خواننده درمی يابد كه اين امر حتمی و قطعی است و از آن گريزی نيست و به اين ترتيب 

به چيرگی تقدير پی می برد.

2-2-  پيش گويی
يكی از مختصّات تراژدی، وجود پيش گويی در خلال داس��تان اس��ت. پيش گويی 
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برگريزناپذير بودن واقعه مهر تأييد می زند. پيش گويی به موازات سرنوشت در تراژدی 

ب��ه حركت درمی آي��د تا آن هنگام كه مرگ��ی رقتّ انگيز و دلخ��راش را برای قهرمان 

تراژدی رقم بزند. 

در تراژدی رس��تم و اسفنديار، پيش گويی بر عهده ی جاماسب است. »از جاماسب 

دانا، وزير يا مش��اور گشتاس��ب، پيش گويی هايی در دس��ت است. بخش��ی از آنها در 

»جاماس��ب نامه« و بخشی ديگر در »يادگار جاماس��بی« آمده است. ازتلفيق اين دو اثر، 

می توان به روايت نسبتاً كاملی از پيش گويی های جاماسب دست يافت. پيش گويی های  

جاماسب در يادگار زرير نيز آمده است« )تفضّلی،8731: 271( جاماسب، از پيروان آيين 

زرتشت و گروندگان اوليهّ ی آيين بهی است. از خاندان »هوگو« و از نجبا و دانشمندان 

ايران زمين، وزير»كوی ويشتاس��ب«، »داماد زرتش��ت« و شوهر»پئوروچيستا«می باش��د 

)رضی،6431:ذيل جاماس��ب(.»در ش��اهنامه، علاوه بر جاماسب به نام منجّمانی بعد از 

وی چون؛ هوش��يار، روشن روان و س��روش  برمی خوريم. ولی، مشهورتر و قوی تر از 

همه در نفوذ كلام وصحّت پيش گويی، همان جاماسب است« )مصّفی،9431: 222(.

با پيش گويی جاماس��ب خط سير حوادث داستان ش��كل می گيرد. گشتاسب چون 

آگاه می شود كه فرزند، جوينده ی گاه است، از جاماسب می خواهد كه با نگاه كردن در 

زيج و  اصطرلاب های كهن، سرنوشت اسفنديار را برای او  بازگو  كند. 

ورا ه����وش در زاولس��ت�ان ب���ود  به دس�ت  ته�م   پ�ور  دس���تان  ب��ود
)همان: 220(  

گشتاسب آزمند از جاماسب می پرسد كه اگر او، تاج و تخت را به اسفنديار واگذار 

كند، باز هم مرگ اسفنديار در زابلستان خواهد بود؟ جاماسب در پاسخ به وی، همه ی 

اي��ن پيش گويی ه��ا را كاری بودنی  می داند و رخنه  بر  صفحه ی تقدير را امری محال 

می شمارد. گشتاسب به جاماسب اعتماد فراوان دارد، چراكه او بيشتر در جهت تحكيم 
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منافع وی گام برمی دارد. بنابراين،گشتاس��ب با پيش گويی جاماسب، اسفنديار را راهی 

زابلستان می كند تا مرگ او به دست رستم رقم بخورد.

 2-3- ناديده گرفتن هشدارها
ناديده گرفتن هش��دارها و الهام های غيبی، يكی ديگر از مختصات تراژدی اس��ت. 

قهرمان تراژدی، چنان اسير سرنوشت است كه گاه هشدارها را ناديده می گيرد. ناديده 

انگاش��تن هش��دارها، از سوی قهرمانان داس��تان های  تراژيك به تكوين تراژدی ياری 

می رس��اند و اين گونه، زمينه ی س��قوط و نگون بختی قهرمان در داستان فراهم می شود. 

غرور ش��هزاده ی جوان كه برخاس��ته از رويين تنی اوست، بستر مناسبی برای خلق اين 

تراژدی است. در اين تراژدی، هشدارهای سرنوشت در پنج مرحله، ظهور می يابند: 

- اوّلين نشانه: اصرار و الحاح های كتايون است كه اسفنديار را از رفتن به زابلستان 

ب��از می دارد. كتايون به اس��فنديار می گويد: ت��و نمی توانی به نبرد با كس��ی بروی كه 

قهرمانی ها و رشادت های او بر همگان ثابت شده است. گشتاسب، پير و فرتوت شده 

اس��ت، بگذار زمانه مرگ وی را برس��اند. از آن پس، س��لطنت از آن تو خواهد بود. با 

افزون طلبی، گرفتار خشم سرنوشت می شوی، مرا خاكسار دو جهان مكن.اسفنديار در 

توجيه كار خود می گويد: 

چگ���ونه كش��م س�ر ز فرمان ش���اه     چ���گونه گ���ذارم چني�ن دست��گاه 

م����را گر به زاول س����رآيد زم���ان     بدان س���و كش��د اخت��رم بی گم�ان 
)همان: 228(

كتايون به اس��ارت درآوردن رس��تم را كاری بس اهريمنی می داند و از اس��فنديار 

می خواهد كه فرزندانش را با خود به ميدان جنگ نبرد، چراكه در اين نبرد هم اسفنديار 

و هم فرزندانش كش��ته خواهند شد. اسفنديار از هشدارهای كتايون خشمگين می شود 
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و به خوارداشت كتايون می پردازد و می گويد: 

بماند من����ش پس���ت و تي���ره روان  چو با زن  پس  پ���رده باشد ج�وان 

گ��ذارد به ه��ر زخم گ���وپ��ال ش��اه به هر رزم��گه باي���د او را نگ����اه 
                                                                                        )همان:229(   

- دومين نشانه: خوابيدن ناقه ی پيش رو قافله بر سر دو راهی گنبدان دژ و زابلستان 

اس��ت. س��اروان قافله، هر چه بر سر شتر می زند، شتر از جای  برنمی خيزد. »شتر نماد 

احتياط اس��ت« )جابز،0731: 17« و نيز، سمبل»اعتدال و ميانه روی معرّفی شده است« 

)هال،0831:ذيل شتر(. در اين داستان، شتر بر روی زمين می خوابد تا كاروان شهزاده ی 

رويين تن را از رفتن به سوی مرگ  باز دارد. 

تو گفتی كه گشتست با خ��اک جف��ت شت��ر آن��ك در پيش ب�ودش بخ��فت 

ز رفت�ن  بم���اند آن  زم�����ان   كاروان  همی چ���وب زد بر س���رش ساروان 
                                                                                      )همان:229(

تمام رويدادها و نش��انه ها، از ابتدا تا انتهای داس��تان س��عی در باز داشتن اسفنديار 

دارد. اما، نخوت شهزاده ی جوان مانع درک اين هشدارها می شود. پس، فرمان می دهد 

كه شتر را قربانی كنند. آنگاه به سپاهيانش می گويد: 

لب م�رد باي���د كه خن�����دان ب����ود ب���د و ني���ك هر دو ز  ي��زدان بود 
                                                                                   )همان:230( 

- سومين نشانه: هشدار بهمن به اسفنديار است. هنگامی كه بهمن پيام اسفنديار را 

به نزد رس��تم می برد، سنگ بزرگی را از فراز كوه به پايين می غلتاند تا پدر را از مرگی 

كه ظاهراً حتمی می داند نجات دهد، اما رس��تم در يك حركت آن س��نگ را با پا نگه 

می دارد. س��پس بهمن، به نزد اس��فنديار می رود و به  توصيف نيرومندی و قدرت كم 

نظير جس��مانی رستم می پردازد و به او می گويد: وی را يارای مقاومت در برابر رستم 
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نيست. اسفنديار از سخنان بهمن آشفته می شود و تحقيركنان به او می گويد: 

فرست�ی نباش��د دل��ي���ر و ست�����رگ  وگ��ر ك��ودك���ان را به كاری ب�زرگ 

ك����ه آواز روب����اه نش��ني������ده ای تو گ�ردن كش���ان را ك���جا دي��ده ای 
                                                                                   )همان:229( 

ــانه: هشدار رس��تم به اسفنديار است. رس��تم، تمام تلاش خود را  - چهارمين نش

می كند تا اس��فنديار را از جنگ كردن  باز دارد. رس��تم به اس��فنديار می گويد: از روی 

جوانی و خامی تصميم نگيرد و از خداوند شرم داشته باشد، چراكه در صورت جنگ 

كردن به دست او كشته خواهد شد. 

و زين كوش�ش و كردن آهن�����گ من ت���را بی نيازي��س��ت از جنگ م��ن 

كه بر دست من گش���ت خ���واهی تباه  زم���انه ه��می تاخت��ت با سپ����اه 
)همان: 269( 

ــانه: هشدار پشوتن به اسفنديار است. پش��وتن يار و ياور اسفنديار  - پنجمين نش

در هفت خوان و در لش��كر كش��ی به زابلستان اس��ت. او، در اين داستان صدای عقل 

اس��فنديار اس��ت و بارها برادر را از رفتن به زابلستان باز می دارد.پشوتن، نيك می داند 

كه در قانون سرنوش��ت، تلاش و تقّلا هيچ جايگاهی ندارد. اما، اسفنديار صدای عقل 

را نمی ش��نود و با خودفريبی  و غرّه ش��دن به نيروی اهورايی به انكار اين هش��دارها 

می پردازد.

2-4- برسر دو راهه قرار گرفتن
قهرمان  تراژدی، بر سر دوراهه ی  شومی قرار می گيرد كه گزينش هر راهی، قهرمان  

را به س��وی  فاجعه  س��وق می دهد. سرگشتگی و استيصال قهرمان در انتخاب يكی از 

اين دو راه، كاتارس��يس را درپی خواهد داش��ت. رستم و اسفنديار بر سر دو راهه قرار 

می گيرند و سرانجام، در دام فاجعه می افتند.
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2-4-1- برسر دوراهه قرار گرفتن اسفنديار
سرنوش��ت، تمام راهها را بر قهرمان تراژدی می بندد تا او را به س��وی  مرگ سوق 

دهد. درنهايت، قهرمان برسر دوراهه ی شومی قرار می گيرد كه انتخاب هر يك، فاجعه 

دربر دارد. اسفنديار در دو مرحله بر سر دوراهه قرار می گيرد: 

- در مرحله ی اول: اس��فنديار بر س��ر دو راهه ی خلع گشتاس��ب از س��لطنت يا 

پذيرش فرمان شاه مبنی بر به اسارت درآوردن رستم قرار می گيرد. هر دو راه، تباهی را 

برای وی به ارمغان می آورد. سرنوش��ت، اسفنديار را ميان بد و بدتر مخيرّ می كند. اما، 

درنهايت به اسارت درآوردن رستم را برمی گزيند. 

دو گ��يتی به رس�تم نخواهم ف�روخت     كسی چشم دين را به سوزن ندوخت
)فردوسی،1387،ج6: 251( 
- در مرحله ی دوم: اسفنديار بر سر دو راهه ی گنبدان دژ و زابلستان قرار می گيرد. 

ش��تر، در جايی می خوابد كه يك راه آن به س��وی جايی است كه اسفنديار مدّت ها به 

سعايت گرزم در بند بوده است تا به او بفهماند كه راه زابلستان سرانجامی بهتر از راه 

گنبدان دژ ندارد. اگر آن يكی به اسارتگاه می رود، اين يكی به قتلگاه می رسد. 

2-4-2- برسر دو راهه قرار گرفتن رستم
رستم نيز، در دو مرحله بر سر دو راهه ی پذيرش اسارت يا آزادی قرار می گيرد: 

ــه ی اوّل: رس��تم، در يك جدال و كش��مكش درونی در مورد پذيرش  - در مرحل

اسارت يا  آزادی قرار  می گيرد و اين گونه، با خود می انديشد. 

كه گ�ر من ده��م دس�ت بن���د ورا     وگ���ر س�رف��رازم گ��زن�����د ورا 

دو كارس�ت ه��ر دو به نف�رين و بد     گزاي�نده رسم�ی ن��وآيي���ن و ب��د 

هم از بن�د او بد ش��ود ن��ام م���ن     ب��د آي��د ز گش�تاس�ب انجام م��ن 
                                                                                  )همان: 70(
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رستم، مستأصل است  و نمی داند، كدام راه را برگزيند. او، هنگامی كه در نبرد اول با 

اسفنديار با خدعه و نيرنگ تراژيك جان سالم از مهلكه به درمی برد، با خود می انديشد 

كه زابلستان را بگذارد و بگريزد.رستم، سرانجام بر كشمكش های درونی خويش فايق 

می آيد و آزادی را برمی گزيند. 

در مرحله ی دوم: سيمرغ، رستم را بر سر دو راهه ی اسارت يا شور بختی دو دنيا 

قرار می دهد. سيمرغ، تنها كسی است كه از راز سپهر آگاه است. پس به رستم می گويد: 

هر كسی خون اسفنديار را بريزد، خود نيز به سرنوشت شومی دچار می شود و سراسر 

زندگی او، قرين رنج و درد خواهد شد:

بگ��ويم كنون با ت������و راز سپ���ه���ر  چنين گف��ت سيم��رغ ك�ز راه مه��ر 

ب���ري��زد و را بش���ك��رد روزگ����ار  كه ه��ر ك�س كه او خ�ون اسفندي�ار 

ره�����ايی ني���ابد  نماندش  گ���ن��ج   هم��ان نيز تا زن��ده باش�د ز رن��ج 

وگ��ر بگ���ذرد رن��ج و سخت���ی بود بدين گيتي���ش ش����ور بختی ب��ود 
                                                                                      )همان: 297(

س��يمرغ، به شرح دلاوری های اس��فنديار می پردازد و به او می گويد: اسفنديار تنها 

كسی اس��ت كه با رش��ادت های ف��راوان توانسته، جفت او را در خوان پنجم بكش��د. 

س��يمرغ به رس��تم می گويد: يا  بند  يا ش��وربختی دو دنيا. اما، رستم شوربختی دو دنيا 

را  برمی گزيند. او نيك می داند كه اس��فنديار يك قديسّ اس��ت و كش��تن يك قديسّ، 

پايان بخش زندگی اوست. سپس، رستم به سيمرغ می گويد: همه ی ما برای مرگ زاده 

شده ايم. من نيز، نام نيك را برمی گزينم. 

به ن��ام نك���و گ���ر بمي���رم رواست  م�را نام باي��د كه ت��ن م��رگ راس�ت  
                                                                                  )همان: 298(
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2-5- پيوند با بيگانه 
پيون��د با زنان بيگانه باعث درهم آميختن ن��ژاد ايرانی و غير ايرانی و يا به تعبيری 

نور و تاريكی، خوبی و بدی و اهورا و اهريمن می ش��ود و فرزندان حاصل اين پيوند 

كه آميغ دو عنصر ناس��از هستند، دچار سرنوش��ت شومی می ش��وند و گويی با مرگ 

خ��ود، تاوان اين كار پ��دران خود را می پردازند و بخش پليد وجود خويش را با مرگ 

می پالايند. در اين تراژدی اسفنديار به مرگی تراژيك دچار می شود، چراكه گشتاسب با 

دختر قيصر روم ازدواج  می كند و اسفنديار كه زاده ی اين تزويج است، تاوان آميختگی 

خود را با مرگ می دهد.

3- خطای تراژيک
خطايی است كه قهرمان تراژدی مرتكب می شود و با آن زمينه ی سقوط و نگون بختی 

خود را فراهم می س��ازد. »به اين خطا در زبان يونانی »Hamartia« و در زبان انگليسی 

»Tragic flaw« گفته می شود. به نظر می رسد كه اگر نقطه ضعف جسمانی باشد، مربوط 

به حماسه است )پاشنه ی پای آشيل( و اگر اخلاقی باشد، مربوط به تراژدی است. يكی 

از رايج ترين انواع نقطه ضعف ه��ا در تراژدی های يونانی، هوبريس )Hubris( به معنی 

غرور اس��ت. از خودراضی بودن و اعتماد به نفس بيش از حد باعث  می شود، قهرمان 

تراژدی به نداها و اخطارها و علايم درونی و قلبی و آس��مانی توجه نكند و از قوانين 

اخلاقی منحرف شود« )شميسا،1831: 151(.

خط��ای تراژيك، بن مايه ی تراژدی اس��ت. اين خطا زمينه ی اف��ول يك قهرمان را 

فراهم می س��ازد. »اما، دليل اصلی ارسطو در نسبت دادن نوعی نقص يا خطا )هامارتيا( 

به كسانی كه رنج می كش��ند و نابود می ش��وند، آن بود كه به نظ��ر وی تحمّل به ناحق 

و بی دليل رنج، پيش از آن كه تراژيك باش��د، تكان دهنده است« )كافمن،5831: 931(.
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بنابراين، »افول و نزول قهرمان، باعث ترس و ش��فقت در مخاطب می ش��ود. ترس از 

اين كه، مبادا خود به سرنوش��ت قهرمان دچار ش��ود و ش��فقت به  خاطر اين كه حيفش 

می آي��د، آدم��ی اين همه ني��ك، افول كند. اين ترس و ش��فقت توأم اس��ت كه باعث 

كاتارس��يس )تزكيه( در مخاطب می ش��ود، چراكه او را به بررسی، نقد و اصلاح خود                                       

وا می دارد« )حنيف،4831: 51(.

در وجود اس��فنديار، نقايص بسياری وجود دارد كه به س��بب آن س��قوط می كند.

در ميان  اين نقايص؛ غرور، جاه طلبی و آزمندی او برای به حكومت رس��يدن از همه 

برجسته تر اس��ت تا جايی كه در ابتدای داس��تان می خواهد پدر را كنار بگذارد و خود 

بر تخت س��لطنت بنش��يند و اين عامل باعث می شود كه او از اوج سعادت به ورطه ی 

شقاوت درافتد.

جاه طلبی و غروری كه در جود اس��فنديار رخنه كرده است، باعث می شود تا او را 

از رس��الت خطير خويش كه همان  ترويج و تبليغ دين بهی اس��ت، دور  سازد. او، به 

جای اين كه از گفتار، كردار و پندار نيك زرتش��ت  بهره ای جسته باش��د، از زعارت و 

نيرنگ های گشتاس��ب بهره گرفته اس��ت. او به مدد نيروی اهورايی كه زرتش��ت به او 

بخشيده است، سرتاسر گيتی را از لوث بددينان و بت پرستان پاک می كند و چون گيتی 

را پاک شده می پندارد و مأموريت خويش را پايان يافته تصوّر می كند، آن گاه به وعده ی 

ديگری كه به او داده ش��ده است، چش��م می دوزد. او كه دين و در كنار آن جاودانگی 

را به راحتی به دس��ت آورده اس��ت، پس، چرا پادشاهی را به دست نياورد؟ او درصدد 

است كه حلقه های دين و سياست را به هم بپيوندد. بدين ترتيب درپی يافتن حكومتی 

بدون معارض، عازم زابلستان می ش��ود تا رس��تم را به اسارت درآورد. بنابراين، بخت 

برگشتگی اسفنديار بر اثر غرور و آزمندی است و همين عامل، دستمايه ی نغزی برای 

خلق اين تراژدی است. 
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4- کشمکش
كش��مكش، تم و درون مايه ی بسياری از  تراژدی ها را تشكيل می دهد. كشمكش، 

بستر مناس��بی برای تبيين بسياری از حوادث و وقايع داستان است.»كشمكش در يك 

اثر دراماتيك، زمينه ای اس��ت كه لحظات مهم و اساس��ی واقعه ای را به  هم می پيوندد. 

كشمكش، علّت وجودی آن لحظات و همچنين اهميتّ آنها را می نمايد« )مكّی،5831: 

781(. كش��مكش، زمينه ای را در داس��تان فراهم می س��ازد تا مخاط��ب روابط علًی و 

معلول��ی درهم  تنيده ی تراژدی را بي��ش از پيش دريابد. »تراژدی از برخورد دو نيروی 

اخلاقی پديد می آيد و هريك از اين نيروها در يكی از اشخاص نمايش تجسًم می يابد 

و بدين ترتيب س��تيز نيروهای اخلاقی به صورت س��تيز اش��خاص درمی آيد.بنابراين، 

گوهرتراژدی دركشمكش ميان نيروهايی است كه هريك در كار خود از لحاظ اخلاقی 

برحق هستند« )ملك پور،5631:03(. 

كش��مكش در تمام تراژدی های ش��اهنامه حضوری فعًال دارد و در داس��تان رس��تم 

واس��فنديار، بسيارچشمگيرتراست. اين كش��مكش ها كه درسراسرداستان موج می زند، 

س��ير منطقی حوادث را طی می كند تا به فاجعه منجر ش��ود. رجزخوانی ها، مفاخره ها و 

مكالمه هايی كه ميان دو پهلوان صورت می گيرد،جذابيتً داس��تان را دوچندان می سازد. 

اگر اين كش��مكش ها را از اين  داس��تان  بگيريم، مخاطب تمايل و رغبت چندانی برای  

خواندن آن ندارد و داس��تان به سوی س��كون و ايستايی تنزًل می يابد. »كشمكش زمانی 

پديد می آيد كه دو يا چند شخصيتً با چند نوع نگرش به دنيا يا چند عملكرد مختلف 

در برابر موقعيتّی واحد،درتضاد با يكديگر قرارگيرند.كشمكش، هنگامی پديد می آيد كه 

فاعلی به دنبال هدفی خاص)عش��ق،قدرت،آرمان( است و در اقدام خود، مورد مخالفت 

فاعلی ديگر)يك ش��خص يا يك مانع روانی يا اخلاقی( قرار می گيرد. دراين حال، اين 

تقابل به صورت مب��ارزه ای فردی يا فلسفی بروز می كند، فرجام اين مبارزه؛ مضحك و 
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آشتی جويانه يا مصيبت بار خواهد بود. مصيبت زمانی رخ می دهد كه هيچ يك از جناح های 

حاضر نتوانند بی آن كه اعتبار خود را  از دس��ت دهد، تسليم گردد« )ش��اهين،3831: ذيل 

كشمكش(. در اين تراژدی سه نوع كشمكش وجود دارد؛ كشمكش انسان با سرنوشت، 

كشمكش جامعه با جامعه و كشمكش انسان با انسان.

4-1- کشمکش انسان با سرنوشت
يكی از جدال های پوشيده ی انسان، كشمكش با سرنوشت محتوم است. سرنوشت، به 

عنوان چهره ی برتر، چهره پوشانده و در هر حادثه نمود پيدا می كند و سپس قهرمان داستان 

را به سوی فاجعه سوق می دهد. در اين جدال، انسان به زبونی می رسد و نهايت شكست 

را از سرنوش��ت متحمّل می شود.سرنوش��ت در مقابل رس��يدن به رفتار مناسب قهرمان، 

مانع و سدّی ايجاد می كند و راه خروج از تنگناها را بر قهرمان تراژدی می بندد. قهرمان 

تراژدی، با وارد شدن به جدال های كوچك به كشمكش های اصلی رهنمون می شود. در 

واقع، هر كش��مكش كوچك، زيرمجموعه ای از كشمكش با تقدير است كه درنهايت به 

شكست قهرمان تراژدی منجر می شود. عامل ايجاد كشمكش نه توسّط قهرمانان، بلكه به 

وسيله ی تقدير محتوم پيش می رود. بنابراين، به كمك سرنوشت از دل حادثه ای، حادثه ای 

ديگر زاييده می ش��ود. در اين تراژدی ، هم اسفنديار و هم رستم محقند. اين دو نيروی 

سياّل، ناگزير رو به روی يكديگر قرار می گيرند.تصادم آنها، چنان است كه در مواجهه 

با يكديگر، هيچ يك برجای نمی مانند. شومی مرگ اسفنديار، گريبانگير رستم می شود 

و او نيز به كام مرگ فرو می رود. در اين داستان اسفنديار، خود به استيلای سرنوشت 

آگاه است و در مقابل ضجّه های سوزناک و مشفقانه ی كتايون می گويد: 

گ��ر اي���دون�ك  آي�د زمان�م  ف�راز     به لش�كر ن�دارد جه����اندار ب����از 
)فردوسی،1387،ج6: 226(
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در اي��ن ت��راژدی، تمام تلاش رس��تم از آغاز داس��تان برای جلوگي��ری از نبرد با 

اس��فنديار، كش��مكش او با سرنوشت است. رس��تم، پهلوانی آزاده و خردمند است و 

با تمام وسعت انديش��ه اش هر چقدر می كوش��د كه خود را از جبر مطلق و بی چون و 

چرای سرنوشت برهاند و خود را از ورطه ی هلاكتی كه اين گريز ناپذيری سرنوشت، 

برايش رقم زده است، نجات دهد، راه به جايی نمی برد. اگرچه، رستم با چاره گری های 

مختلف درصدد است كه از حادثه ی شوم بگريزد و اسير بند گشتاسب نشود، ولی اسير 

جبر مطلق سرنوشت می شود كه رهايی از آن غيرممكن است. رستم، هنگامی كه،نام و 

ننگ را برمی گزيند، به سيمرغ می گويد: 

ب�ه گيت���ی نم���اند به ج���ز م��ردم�ی  جه���ان يادگارس��ت و م�ا رفت��ن�ی 

م��را ن��ام ب�اي��د ك��ه ت��ن  رواس���ت  به نام نك��و گ���ر بمي��رم رواس��ت 
)همان:298(

4-2- کشمکش جامعه با جامعه 
كشمكش رستم و اسفنديار، كشمكش و جدال ميان دو جامعه ی بلخ و زابل است. 

گشتاسب يقين پيدا كرده است كه ديگر نمی تواند اسفنديار را بازی دهد و مرتبّ پيمان 

شكنی كند. پس، بهترين راه برای دور كردن فرزندی كه پيوسته در انديشه ی بازستاندن 

پادش��اهی اس��ت، همين اس��ت كه به مسلخ فرستاده ش��ود. هدف نهايی گشتاسب از 

فرس��تادن اسفنديار به زابلستان آن اس��ت كه اگر به فرض محال، پيش گويی جاماسب 

درس��ت از آب درنيامد و اسفنديار موفقّ شود، رستم را به اسارت درآورد، درعين حال  

كه يكی از مدعياّن وقت را به بند كشيده، حاكميتّ زابلستان را از آن خود كرده است. 

بنابراين، اين هش��دار بزرگی به ديگر مدعياّن است كه ديگر نتوانند علم نافرمانی را به 

اهتزاز درآورند و مطيع و منقاد هسته ی مركزی شاهنشاهی باشند. 

از س��وی ديگر، نوعی تضاد فكری و ايدئولوژيك ميان خاندان گشتاس��ب و رستم 
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وجود دارد. زرتش��ت پيامبر در زمان گشتاس��ب ظهور می كند و گشتاس��ب، به عنوان 

گسترن��ده ی دين بهی و اس��فنديار ب��ه عنوان م��روّج و مبلّغ آيين زرتش��تی برگزيده 

می ش��وند. در زمان ظهور زرتشت، موضوع دين رستم مطرح می شود. آرتور كريستن 

س��ن در كتاب كيانيان معتقد اس��ت: »رس��تم، متهّم به بددينی و الحاد اس��ت و همين 

اتهّام به بددينی اس��ت كه منشأ پيدايش جنگ دينی ميان رستم و اسفنديار شده است« 

)كريستن سن،3431: 591(. برخی ديگر از شاهنامه پژوهان، »رستم را پيرو آيين ميترا« 

)معين،8331،ج1: 26( معرّفی می كنند. »ميترا، خدايی شكست ناپذير است و در ميدان 

نبرد باعث پيروزی ياران خود می ش��ود. اوست كه در راه چيرگی بر شر پيكار می كند 

و هم اوس��ت كه همچون دس��تيار ايزد نيكی فاتح خواهد گش��ت« )ورمازرن،5731: 

471(.»ميتراپرس��تی از زمان خيلی قديم، حتیّ قبل از زمان زرتشت وجود داشته است. 

نام هايی كه با تركيب كلمه ی ميترا س��اخته ش��ده، از قرن 7 ق.م. در ايران ديده ش��ده 

است« )مهرين،0831: 911(.

در اخبارالطوال رس��تم مخالف دين بهی معرّفی شده است. »گويند: زردشت، پيامبر 

مجوس نزد گشتاس��ب )بشتاسف( شاه آمد و گفت: من فرستاده ی خدايم، به سوی تو 

و كتابی را كه در دس��ت مجوسان اس��ت، بر وی عرضه كرد. گشتاسب به او گرويد و 

آيين مجوس��ان را پذيرفت و مردم كشور را به پيروی از اين دين وادار ساخت و همه 

به فرمان او خواه ناخواه گردن نهادند. رستم پهلوان، كه مردی توانا، تنومند، بلند بالا و 

زورمند بود، از جانب وی بر سيستان و خراسان فرمانروايی می كرد و نسبش به كی قباد 

ش��اه می رس��يد. چون، از گرويدن ش��اه به آيين زردشت آگاه ش��د، سخت خشمگين 

گرديد و گفت: كيش پدران ما را كه از يكديگر به ارث می بردند، فروگذاش��ت و دل 

به آيين نوينی بست. پس از آن مردم س��يستان را گرد آورد و بركنار نمودن گشتاس��ب 

را برای آنان كاری ش��ايسته جلوه داد. از اين رو، متمرّد ش��دند. گشتاس��ب پسر خود، 
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اس��فندياد را كه از نيرومندترين مردان خود بود، پيش خواند و به وی گفت: ای فرزند، 

شهرياری من به زودی از آن تو می شود و كار تو جز با كشتن رستم اصلاح نمی پذيرد« 

)دينوری، 6431: 72( و نيز در تاريخ س��يستان اين گونه آمده اس��ت:» پيكار كه ميان 

رستم واسفنديار افتاد، سبب آن بود كه چون زرتشت بيرون آمد و دين مزديسنان آورد، 

رس��تم آن را منكر ش��د و نپذيرفت و بدان سبب از پادشاه گشتاسب سركشيد و هرگز 

ملازمت تخت نكرد و چون گشتاسب را جاماسب گفته بود كه مرگ اسفنديار بر دست 

رستم خواهد بود و گشتاسب از اسفنديار ترس داشت، او را به جنگ رستم فرستاد تا 

اسفنديار كشته شد« )تاريخ سيستان،4131: 43-33(.

برخی ديگر از شاهنامه پژوهان، رستم را »يكتاپرست معرّفی می كنند«)حميديان،3831: 

532(. اما رستم در شاهنامه پيرو هيچ دينی نيست. او، به  همه ی ارزش های اخلاقی از 

جمله؛ راس��ت گويی، وفاداری، حفظ پيمان و... كه مورد تأييد اديان است، پايبند است 

و از تمام رذايل اخلاقی بيزار. او همان طور كه در سراس��ر ش��اهنامه نشان داده است، 

س��تم پذير نيست و هيچ  گاه به زير يوغ زور و س��تم نرفته و به بردگی و اسارت كسی 

درنيامده اس��ت. همين عامل، نارضايتی گشتاسب را درپی دارد. گشتاسب از قدرت و 

حاكميتّ بی چون و چرای خاندان رستم و محبوبيتّ آنان در ميان اقشار مختلف مردم 

هراس دارد. بنابراين، درصدد برمی آيد تا س��لطه ی ق��درت خويش را بر زابلستان نيز 

گسترش دهد. پس، در چنين انديشه ای، به دنبال بهانه ای واهی می گردد تا رستم را به 

زانو درآورد. اين بهانه را، اس��فنديار به گشتاس��ب می دهد تا او بتواند به آشفتگی های 

درون خويش خاتمه دهد. 

4-3- کشمکش انسان با انسان
همان گونه ك��ه از مفهوم اين عنوان برمی آيد، در اين جا كش��مكش های موجود ميان 
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دو يا چند ش��خصيتً را به تصوير می كش��د.در اين تراژدی كش��مكش »اس��فنديار با 

گشتاسب« و »اسفنديار با رستم« وجود دارد.

4-3-1- کشمکش اسفنديار با گشتاسب 
در اي��ن ت��راژدی، درگيری كه ميان پدر و پسر وجود دارد، آن دو را مقابل يكديگر 

قرار می دهد. پيمان شكنی های گشتاسب در واگذاری سلطنت، كشمكش های ميان پدر 

و پسر راتش��كيل می دهد؛ يكی درصدد به دس��ت آوردن تاج وتخت است و ديگری 

درصدد حفظ آن و موقعيتّ خود. 

عقده های روانی اس��فنديار، او را وادار می سازد تا در راه ارضای آن گام بردارد. بر 

مسند ش��اهی تكيه زدن، هسته ی مركزی عقده های روانی اسفنديار را تشكيل می دهد، 

به طوری كه كنترل تمام ابعاد شخصيتّی او را دربرمی گيرد. اسفنديار در ضمير ناخودآگاه 

خود، درپی زنای با محارم و ازدواج با مادرش،كتايون است.درمرحله ی عقده ی اديپی، 

پسر دوس��تدار مادر و بی صبرانه آرزومند مرگ پدر است.اسفنديار هنگامی كه از خلف 

وعده های مكرر گشتاسب به ستوه می آيد ، به نزد كتايون می رود و به او می گويد:

هم��ه كش���ور ايراني�����ان را ده���م كه ب�ی ك��ام او ت��اج ب��رس�ر نه��م 

به زور و ب�ه دل جن�گ شي����ران كن��م ت�را بان��وی شه��ر اي����ران كن���م 
)فردوسی،1387،ج6: 218(

»وصلت های هم خون،شايد ميراث مردمی پيش از ايرانيان است كه قبل از مهاجرت 

آريايی ها، توسّ��ط عيلامی ها صورت می گرفته اس��ت« )مظاهری،3731: 331(.برطبق 

اسطوره ی ابتدايی، اهورامزدا از طريق زناشويی، خويدوده با دختر خود، سپنته آرميتی 

)سپندارمذ( پسرش ميترا را  به وجود آورد.اين زناشويی با خويشاوندان، از آيين زروانی 

برجای مانده اس��ت« )گرن،813:7731(. كتايون نيز،عاشقانه اسفنديار را می پرستد. او 
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می داند كه گشتاس��ب به س��هولت، س��لطنت را به او واگذار نخواهد كرد و در ضمير 

ناخودآگاه خود، به دنبال مرگ گشتاسب است.پس به اسفنديار می گويد:

ت���و داری دگر لش���كر و ب���وم و بر يك��ی ت��اج دارد پ��در ب��ر پس���ر 

ب�زرگی و شاه�ی و بخت��ش ت��راس�ت چ��و او بگذرد تاج و تخت�ش تراست 
)همان:218(

»فرويد همواره در رويا بازتابی از عقده های جنسی را می ديد كه ريشه هايش��ان به 

س��اليان كودكی بازمی گردد. از اين روی، فرويد و پيروان وی كمابيش در هر چيز كه 

در رويا ديده می شود، نمادهايی از نرََه )فالوس( را می ديدند و در هر چيز گرد يا گود 

نشانه هايی رمزی از شرم زنانه را« )كزّازی،7831: 28(. »ازديدگاه نمادشناسی فرويدی، 

تير نماد نرينگی  اس��ت« )فرويد،1431: 922(. در نبرد رس��تم و اسفنديار، سلاح های 

جنگی مبينّ نماد جنسی است.در فرجام تراژدی، آن هنگام كه رستم با تير گز چشمان 

اسفنديار را هدف قرار می دهد، اين تير،نماد مردانگی و فاعلی  قرار می گيرد. 

4 -3-2- کشمکش رستم با اسفنديار
»در اين داستان، برخورد دو پهلوان يكی از عميق ترين كشمكش های روحی منظومه 

در كليهّ ی حماس��ه ی ملّی دنيا به شمار می رود« )نولدكه،1231: 311(. اسفنديار، فقط به 

فرمان گشتاس��ب می انديشد. پس، پيام ش��اه را بی درنگ به رستم می رساند. افزون طلبی 

اسفنديار، وی را وادار می سازد تا بی پروا مسأله ی بند نهادن بر دستان رستم را بازگو كند:

ت�و خ��ود بن���د بر پ�ای نه بی درنگ   نب�اش��د ز بن���د شهن��شاه نن�����گ 

ت�را چون برم بس��ته ن��زديك ش���اه   س��راس��ر ب���دو ب���ازگردد گن���اه
)فردوسی،1387،ج6: 247(

اسفنديار بند بردستان رستم نهادن را بسيار سهل می گيرد و به اومی گويد: نمی گذارم 
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اين بند تا شب بردستان تو بماند و گزند و آسيبی به تو برسد. پس از آن كه براريكه ی 

قدرت تكيه زدم، تمام جهان را به دست تو می سپارم. اما، رستم هرگز بند را برنمی تابد 

و به اسفنديار می گويد:

زم�ن هرچه خ�واهی تو ف��رمان كنم  به دي����دار تو رام����ش ج���ان كن�م

مگر بن���د كز بن����د عاری ب����ود  شكست����ی بود زش���ت كاری ب���ود

نبي��ند م���را زن���ده با بن��د ك��س  كه روش����ن روانم برين�س��ت و ب�س
                                                                                   )همان:249(

همين كش��مكش ها ورجزخوانی های دوپهلوان اس��ت كه اين ت��راژدی را از ديگر 

تراژدی های ش��اهنامه متمايز می سازد و اين داس��تان را به احسن تراژدی های شاهنامه 

مبدًل می سازد.

4-4- رجز 
رجز به سخنان منظوم يا منثوری گفته می شود كه در آغاز جنگ و هرگونه درگيری 

و كش��مكش ميان دو ني��روی متخاصم رد و بدل می ش��ود. رجزخوانی و رجزگويی، 

تنه ی اصلی كش��مكش های حماسی را تشكيل می دهد. رجزخوانی، عامل مهمی است 

كه مخاطب به دلاوری ها و رشادت های يك پهلوان پی می برد و با سابقه ی جنگاوری 

او آشنا می ش��ود. رجزخوانی، باعث می شود كه نزاع و درگيری های خشك و بی روح 

داستان به يك كشمكش جذّاب و دراماتيكی تبديل شود.رجزخوانی شمّه ای از داستان 

پيشين را در چشم خواننده به تصوير می كشد و اين گونه، مخاطب را در جريان وقايع 

و حوادث داستان قرار می دهد. در اين تراژدی، رجز  دارای سه محتوای متفاوت است: 

- مفاخره: درآغاز كشمكش، پهلوان برای تضعيف روحيه ی حريف، اصل و نسب 

و نژاد او را خوار و حقير می ش��مارد و س��پس به خاندان خود فخر می كند تا برتری 
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خويش را به او بنماياند. 

- استهزا: هر دو پهلوان تلاش می كنند تا نبردها و شجاعت های يكديگر را خوار و 

بی ارزش بشمارند و بدين طريق، زمينه ی ارعاب و شكست يكديگر را فراهم می كنند. 

- تحريض مخاطب: اين رجزخوانی ها شوق مخاطب را مضاعف می سازد تا داستان 

را بادقتّ تمام مورد بررس��ی قرار دهد و نيز مخاطب به زوايای پنهان ش��خصيتّ ها و 

مافی الضمير حريفان پی ببرد. در اين داس��تان هم رس��تم و هم اس��فنديار رجزخوانی 

می كنند.

4-4-1- رجزخوانی اسفنديار
اس��فنديار كه حجاب آزرم از ديدگانش دريده شده است، بلافاصله شجره ی رستم 

را به باد ملامت می گيرد و او را نكوهش كنان »زاده ی ديو«می خواند. اسفنديار، غرچگی 

سام را تنها دليلی برای پذيرش زال می داند و تفاخركنان به رستم می گويد: 

خجس��ته ب�زرگان و ش�اه��ان م��ن   ني��ای من و ني��ك خ��واه���ان م�ن 

ورا ب��ركش��يدن��د و دادن�د چي���ز   ف��راوان برين س��ال بگ��ذشت ني���ز
)فردوسی،1387،ج6: 256( 

اسفنديار به توصيف پهلوانی خويش می پردازد و به رستم می گويد:

نخس��تين كم��ر بستم از به�ر دي��ن  ته�ی ك�ردم از ب��ت پرس���تان زم���ين 

كس از جنگج���ويان گيت��ی ن��ديد  ك�ه از كشت�گان خاک ش������د ناپديد
)همان:259(

اس��فنديار، در ادامه ی توصيف پهلوانی خويش به اصل و نسب خود اشاره می كند 

و تفاخركنان می گويد: 

ك��ه گشتاسپ از تخ���م لهراسپس���ت  ن��ژاد م��ن از تخ���م گشتاسپس�ت 
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كه له��راسب بد پ��ور اورند ش����اه    ك�ه او را ب��دی از مه���ان تاج و گاه 

ه�م اورن�����د از گوه��ر كی پش�ين    ك�ه كردی پ��در بر پشي�ن آف�����رين 

پشي��ن بود از تخ����مه ی كی قب���اد    خردمن��د ش�اه�ی دل��ش پ���ر ز داد 

هم�ان م����ادرم دختر قيص����رست    كجا بر س�ر رومي�ان افس����رس��ت...
                                                                                   )همان:259( 

حكيم توس، با هنرمندی تمام ش��جره نامه ی پادش��اهی اس��فنديار را پيش چشمان 

خواننده ترس��يم كرد. اسفنديار، نازان به خاندان سلطنتی است و همين عامل را مايه ی  

فخر و مباهات خود می داند. اسفنديار آنگاه به تحقير رستم می پردازد و می گويد: 

ت��و آن����ی كه پيش نياك���ان م��ن    ب���زرگ��ان بي���دار و پاك��ان م��ن 

پرستنده ب����ودی هم����ی با ني����ا    نج�ويم هم��ی زي�ن سخ��ن كيم��يا
                                                                                  )همان:259(

4-4-2- رجزخوانی رستم
رس��تم پس از شنيدن سخنان اسفنديار، برای اثبات خاندان خويش، خدماتی را كه 

س��ام به شاهان پيشين كرده اس��ت، يك به يك برای اسفنديار بر می شمارد و سپس به 

توصيف جنگاوری خويش می پردازد و می گويد: 

به گيت��ی چنان دان كه رست�م من�م     ف��روزنده ی تخ����م ني���رم من��م... 

چو كاموس جنگی چو خاقان چي�ن    س���واران جنگ��ی و م�ردان ك���ي�ن 

كه از پشت زينشان به خ��م كمن��د    رب���ودم س�ر و پای ك�ردم به بن����د 

نگ�هدار اي��ران و ت���وران م��ن��م    به ه�ر ج�ای پش��ت دلي���ران من��م
                                                                                  )همان:253(

رس��تم پس از شنيدن سخنان اس��فنديار، مالامال از خشم می شود، به تقبيح خاندان 

شاهی اسفنديار می پردازد و سپس می گويد: 
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چه ن���ازی بدين تاج گش��تاسب�ی     ب�دي��ن ت����ازه آيي���ن له�راسب��ی 

كه گويد ب��رو دست رست���م ببند          نب���ن��دد مرا دس�ت چ�رخ بلن����د
)همان:262(

پس از رجزخوانی دو پهلوان، نبرد تن به تن آغاز می شود. درهمين اثنا، بهمن خبر 

مرگ مهرنوش و آذرنوش را به اسفنديار می رساند و به او می گويد: تو در نبرد با رستم 

هست��ی و ما داغدار برادران هستيم. قتل فرزندان، مح��رًک اصلی و قطعی برای به بند 

كشيدن رستم می شود و او را در اجرای فرمان شاه مصمًم تر می سازد. اسفنديار شروع 

ب��ه تيراندازی می كند و رس��تم و رخش را مورد آماج حم��لات خويش قرار می دهد.

رستم، يارای مقاومت در برابر اسفنديار را ندارد، به ناچار از ميدان می گريزد. 

4-5- خدعه و نيرنگ تراژيک    
نيرومندی اس��فنديار عرصه را بر رس��تم تنگ كرده است. او ديگر توانايی مبارزه با 

اسفنديار را ندارد. اگر مبارزه همين طور ادامه يابد، شكست رستم حتمی خواهد بود.

پس، برای فرار از ننگ ش��كست به نيرنگ متوسّ��ل می ش��ود. »تاريكی شب« دستاويز 

مناسبی برای اجرای نيرنگ است. او، به اسفنديار می گويد: قصد دارد، تمام شب را با                    

زال دستان وخويشانش به رای زنی بپردازد تا نظر آنها را راجع به پذيرفتن بند بداند.

5- فاجعه
»فاجعه در لغت به معنی مصيبت و بلاست و در تراژدی آخرين حادثه ی مصيبت بار 

است. فاجعه، مرحله ای است كه به موجب آن قهرمان تراژدی به نحوی قربانی می شود 

و عمل نمايش به س��امان می رسد« )داد،0831:ذيل فاجعه(. »فاجعه، دگرگونی ناگهانی 

موقعيتّ اس��ت كه گره حادثه را می گشايد و تراژدی را به سرانجام می رساند. كلمه ی 
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فاجعه از اواسط قرن 71 م. مبينّ پايان شوم تراژدی است« )شاهين،3831: ذيل فاجعه(. 

در تراژدی، فاجعه لحظه ای اس��ت كه عمل تراژيك به وقوع می پيوندد و باعث ايجاد 

كاتارس��يس در خواننده يا بيننده می شود. به عنوان مثال: در تراژدی »رستم و سهراب« 

همه ی عوامل دست به دست هم می دهند تا داستان به اوج خود برسد و فاجعه ی آن، 

قتل پسر به دس��ت پدر است و يا در داستان »رس��تم و اسفنديار« قتل شاهزاده ی دين 

بهی و پهلوانی محبوب به دست رستم است.

حاصل نبرد دو پهلوان، هزيمت رس��تم است. او با نيرنگ، فرصت حيات مجددی 

را از اسفنديار می گيرد. اسفنديار، از روی خامی و بی تجربگی اين فرصت را در اختيار 

رستم قرار می دهد تا او از ميدان نبرد بگريزد و به زال پناهنده شود. زال، برای پيروزی 

بر اس��فنديار از س��يمرغ ياری می طلبد. بنابراين، سيمرغ، كليد فتح باب بر اسفنديار را 

به رستم می دهد.                                                      

دراين تراژدی، اگر اسفنديار  پشتوانه ای چون رويين تنی دارد، رستم نيز پشتوانه ای 

چون س��يمرغ دارد. اين حقّ مسلّم رس��تم اس��ت كه با نيرويی برابر، مقابل اس��فنديار 

صف آراي��ی كند. در غير اين صورت، مبارزه ناعادلان��ه و نابرابر خواهد بود. مگر جز 

اين اس��ت كه اسفنديار به چاره سازی زرتشت رويين تن شده است؟ پس، چرا رستم 

با چاره سازی سيمرغ به راز مرگ اسفنديار پی نبرد؟ 

س��يمرغ از رس��تم می خواهد كه قبل از آغاز نبرد از در لابه درآيد و از او بخواهد 

كه بر در كژی مكوبد. اگر اسفنديار، خواهش ها و پافشاری های تو را نپذيرفت، آن گاه 

كمان را به زه كن و چوب گز را در آن قرار بده و چشمان او را هدف بگير. رستم، تمام 

تلاش خود را می كند تا اسفنديار را از نبرد بازدارد. اما، اسفنديار نمی پذيرد. فاجعه در 

حال تكوين است. رستم دست بر چلًه ی كمان برده است و ديگر ترديدی ندارد. بايد 

تير را رها سازد، تا زمانه آن را به سوی چشمان اسفنديار ببرد.
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زم��انه ب�رد راس�ت آن را به چشم   ب�دان گه كه باش���د دل���ت پرزخشم 
)همان:309(

اسفنديار، عامل اصلی مرگ خود را گشتاسب می داند.او، رستم را از هر گناهی مبرًا 

می سازد و می گويد:

نه رست��م نه سيم����رغ وتي��ر وكم��ان  به�انه تو ب�ودی پ����در بد زم��ان  
)همان:309(

خواهران اس��فنديار، همای و به آفريد، گشتاسب را به باد ملامت می گيرند و او را 

عامل اصلی به قتل رسيدن اسفنديار می دانند و می گويند:

تو كش���تی مر اوراچو كشت��ی من����ال نه سيم�رغ كشت�ش نه رستم نه زال  

كه ف��رزن���د كش��تی ز به�ر امي�����د  ت�را ش��رم ب�ادا ز ري�ش س�پي���د  
)همان:317(

در بطن فاجعه، كين خواهی و خودكش��ی نهاده ش��ده است كه خود باعث به وجود 

آم��دن فاجعه های متعدد در تراژدی می ش��ود. كين خواهی علّت به وجود آمدن فاجعه 

است و خودكشی پيامد آن.

5-1- کين خواهی
انتقام گيری و كين توزی، تارو پود تراژدی های ش��اهنامه را تش��كيل می دهد.بخش 

اعظم داستان های پهلوانی شاهنامه بر زنجيره ای از كين توزی ها پيش می رود. در سراسر 

ش��اهنامه بر لزوم كين خواهی تأكيد فراوان شده است. به عنوان مثال: فريدون، منوچهر 

را ياری می دهد تا انتقام ايرج را از دو فرزندش، سلم و تور بگيرد. همچنين، كاووس 

پس از به قتل رس��يدن س��ياوش، كين توختن او را هم تراز با »داد« می داند. بنابراين، 

كی خسرو را س��وگند  می دهد و با او پيمان می بندد كه با دلی پر زكين انتقام س��ياوش 
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را از افراس��ياب بگي��رد و در اين كار، ب��ه انگيزه ی پيوند خونی با افراس��ياب به هيچ 

وجه درنگ نكند. )فردوس��ی،7831،ج 4:  31(  درتراژدی رستم و اسفنديار»مهرنوش« 

و»بهمن« خواهان انتقام جويی هستند.

نتيجه 
تراژدی در ايران به معنای اروپايی آن وجود نداش��ته اس��ت، زيرا، تراژدی، نوعی 

نمايش اس��ت با ساختاری بخش بندی شده )اپيزوديك( كه دربين بخش های نمايشی، 

سرودخوانی توسًط گروه هم سرايان انجام می شده است.چنين ساختاری، درتراژدی های 

ش��اهنامه قابل انطباق نيست. حتیّ درزبان فارسی هم واژه ای برای »Tragedy« نداريم.

اگرچه زبان فارسی بسيارغنی است. اما واژگانی چون؛ سوگ نامه، غم نامه و... نمی تواند 

جايگزين واژه ی »تراژدی«يونانی شود. 

آن چه در تراژدی »رس��تم و اس��فنديار« حايز اهميتّ است، چيره دستی خداوندگار 

سخن، فردوسی در  شخصيتّ پردازی در اين داستان است. اسفنديار شخصيتّ محوری 

در اين تراژدی است كه سلسله حوادثی را در داستان به وجود می آورد. در اين داستان 

تقدير و سرنوش��ت محتوم، اس��فنديار را به بن بست  می كشاند و سرانجام او را در دام 

فاجعه می افكند. اس��فنديار، دراين راه خطايی مرتكب می ش��ود و بدين گونه، زمينه ی 

س��قوط ونگون بختی خويش را فراهم می س��ازد. اين خطا، بستری مناسب برای ايجاد 

كش��مكش در داس��تان ايجاد می كند و درنهايت، اس��فنديار را به س��وی فاجعه سوق 

می دهد. بنابراين، با بررسی عواملی چون؛ شخصيتّ، تقدير، خطای تراژيك، كشمكش 

و فاجعه می توان اين داستان را مورد بررسی و تحليل تراژيك قرار داد.
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