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مقدمه 
جامعه  شناس��ی علم مطالعة زندگی اجتماعی انسان اس��ت، زندگی اجتماعی انسان 

نتيجة روابط متقابل افراد جامعه با يكديگر و جهان پيرامون آنهاست، شكل تقريباً ثابت 

و منظم اين روابط، پديدآورندة سازمان های اجتماعی است. 

دانش جامعه  شناسی جريان فراهم آمدن، دگرگونی و فروپاشی سازمان های اجتماعی 

و قوانين حاكم بر آنها را بررسی می كند. )ر. ك، ترابي، 1376: 40(

»جامعه  شناس��ی ادبی يكی از روش های علوم ادبيات اس��ت، يعنی روشي انتقادی 

كه به متن و به معنای آن توجه دارد. اين رش��ته كه به متن روی می  آورد و با توجه به 

پديده های اجتماعی  ای مانند ساختارهای ذهنی و شكل های آگاهی  در پی گسترش متن 

است، در پيشرفت خود از ادبيات تطبيقی )ژ. لانسون تا ر. اسكارپيت( به جامعه  شناسی 

جهان  نگری ه��ا، )ازو. ديلت��ای تا گلدمن( گذر می  كند و در مس��ير خ��ود هم با مفهوم 

»س��اختارهای معرفتی« ميش��ل فوكو يا »حالات و آداب« پير. بورديو روبه  رو می  شود 

و ه��م به نظريه  ی »ابزاره��ای ايدئولوژيكی دولت« از لويی آلتوس��ر يا »نظريه بازتاب 

شكسته« پيرماشری.« )پوينده، 1376: 82-81(

مطالعة ساختارهای ذهنی، ش��كل های آگاهی، جهان  نگری ها، ساختارهای معرفتی 

و... مس��تلزم ش��ناخت ضمنی مفهوم فرهنگ است، فرهنگ ش��يوة كلی زندگی در هر 

جامعه است. 

گيدن��ز به مجموعة ارزش های ي��ك گروه معين، هنجارهايی ك��ه آن گروه از آنها 

پيروی می  كند و كالاهای مادی ای كه آن گروه توليد می  كند، فرهنگ می  گويد. 

آگ برن و نيم كف هم فرهنگ را اين گونه تعريف می  كنند. »آنچه جامعه می  آفريند 

و به انسان ها وامی گذارد فرهنگ نام دارد.«

تايلور می  گويد: »فرهنگ كليت درهم تافته ای است شامل دانش، دين، هنر، قانون، 
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اخلاقي��ات و هرگونه توانايی و عادتی كه آدمی همچون هموندی از جامعه به دس��ت 

می  آورد.« )آشوري، 1381: 75(

»تمدن و فرهنگ دو جنبة يك واقعيت را نش��ان می  دهد، تمدن بيرونی ترين محيط 

فرهنگ است و فرهنگ به نوبة خود هستة داخلی و ويژه ترين جنبة تمدن می  باشد. به 

بيان ديگر تمدن پوستة خارجی فرهنگ است، فن هايی كه موجب اختراع  آلات و ابزار 

تكنولوژی می  ش��ود جزء فرهنگ ولی اين آلات و ادوات از زمرة تمدن اند.« )س��توده، 

)24 :1378

يكی از مباحث جامعه شناسی ادبی، جامعه شناسی انواع ادبی است كه در آن به هم 

پيوس��تگی كاركردی نظام اجتماعی و نظام ادبی نوعی، توضيح داده می  ش��ود، پرسش 

اساس��ی جامعه شناس��ی انواع ادبی اين اس��ت كه »كاركرد يك نوع ادبی را در دل نظام 

ان��واع ادبی، چگونه بايد تعريف كرد و تحول نظام ادبی )در مقام نظام فرهنگی( را در 

درون نظام اجتماعی چگونه بايد توضيح داد؟« )گلدمن، 1376: 113-109(

يك��ی از ان��واع ادبی مش��هور و كارآم��د در جه��ان معاصر»رمان« اس��ت. دربارة 

جامعه شناس��ی رمان كتاب ها و مقالات كم ش��ماری ترجمه و تأليف شده است كه از 

ميان آنها می  توان به كتاب جامعه شناسی ادبيات )دفاع از جامعه شناسی رمان( از لوسين 

گلدمن ترجمة محمد پوينده و ادبيات داستانی، رمان و واقعيت اجتماعی نوشتة ميشل 

زرافا ترجمة نس��رين پروينی و واقعيت اجتماعی و جهان داستان از جمشيد مصباحی 

ايرانيان، اشاره كرد. 

از آنجا كه گفتارها  كردارها و انديشه های مطرح شده در رمان از طريق كنش ها و 

واكنش های شخصيت های داستانی پديدار می  شود و يكی از اصلی ترين عناصر داستان 

ش��خصيت به شمار می  رود؛ »جامعه شناسی ش��خصيت« در بردارندة مطالعه و بررسی 

عنصر »شخصيت« و كاركردهای آن از ديد جامعه شناسی ادبی در رمان است. 
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1-1- خلاصه داستان 
بوف كور هدايت از دو بخش اصلی و يك ميان بخش سامان يافته است؛ در بخش 

اول، راوی نقاش روی جلد قلمدانی اس��ت كه در جايی دورافتاده، زندگی می   كند، در 

نقاش��ی های او همواره دختر جوانی است با لباس سياه كه گل نيلوفری در دست دارد 

و آن را به پيرمردی كه زير درخت سروی نشسته است تعارف می   كند، ميان دختر و او 

جوی آبی جاری است؛ روزی عموی راوی كه شبيه همان پيرمرد صحنة نقاشی هاست، 

به خانة او می   آيد؛ راوی به س��راغ ش��راب كهنه ای كه در پستوی خانه اش نهان داشته 

است می   رود، وقتی می   خواهد شراب را از روی رف بردارد؛ از روزنة اتاق، صحنة جان 

گرفتة نقاش��ی هايش را عيناً مش��اهده می   كند، يعنی دختری با لباس سياه چين خورده 

گل نيلوفر كبودی به پيرمردی كه در كنار جوی آبی در زير يك درخت س��رو نشس��ته 

است تعارف می   كند. 

راوی م��دت زي��ادی )دو ماه و چهار روز( به جس��ت وجوی دخت��ر در بيابان های 

اطراف خانه اش می   پردازد و از يافتن او نااميد می   شود، در پايان جست وجو وقتی شب 

خس��ته و نوميد به خانه بر می   گردد، زن را بر سكوی دم در خانة خود نشسته می   بيند، 

در را باز می   كند و زن بدون اينكه با او سخنی بگويد وارد خانه اش می   شود و در حالتی 

بهُت زده بر روی تخت خواب راوی دراز می   كش��د و می   ميرد، جسد در آستانة تجزيه 

شدن قرار دارد راوی جسد زن را قطعه قطعه می   كند و در چمدانی می   گذارد كه آن را 

دفن كند، از خانه بيرون می   آيد، پيرمرد كالسكه رانی كه شبيه پيرمرد صحنة نقاشی ها و 

عمويش است او را كمك می   كند تا جسد را دفن كند، پيرمرد هنگام كندنِ قبر، گلدانی 

قديمی پيدا می   كند و آن را به راوی می  دهد. 

راوی ب��ه خان��ه برمی   گردد و گلدان قديمی را وارس��ی می   كند متوجه نكتة عجيبی 

می   ش��ود: می   بيند كه نقاشیِ روی گلدان، با همة نقاش��ی های او و نقاشی ای كه قبل از 
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دفن جس��د از س��يمای زن كشيده و صحنة عينی ای كه از روزنة اتاقش ديده بود، يكی 

اس��ت. راوی هرچه شراب و ترياك در خانه دارد مصرف می   كند و خود را در دنيايی 

ديگر احس��اس می   كند، در حالتی ميان خواب و اغما صحنه ها و حوادث گذشته را به 

ياد می   آورد. 

* * *

س��پس راوی از خواب بيدار می        ش��ود و خود را »در يك دنيای قديمی، اما در عين 

حال نزديك  تر و طبيعی  تر« می    بيند. 

* * *

در بخ��ش دوم، راوی در فض��ای گ��رگ و ميش در دنيای ديگری بيدار می     ش��ود، 

لكه  های خون به عبا و ش��ال گردنش پاش��يده ش��ده و دس��تانش خون   آلود است، تب 

كرده است، تصميم می     گيرد قبل از اينكه داروغه  ها بيايند و او را دستگير كنند، شراب 

زهر آلودی كه در پس��توی خانه دارد س��ر بكش��د و خود را خلاص كند، اما احساس 

می     كند كه به نوش��تن و شرح زندگی اكنون و خاطرات گذشتة خود نياز شديدی دارد 

و از اين رو ش��روع به نوشتن می     كند، مادرش بوگام داسی رقاص معبدی در هند بوده 

است، پدر و عمويش دوقلو بوده   اند و شباهت عجيبی به هم داشته   اند، هر دو هم عاشق 

بوگام داس��ی بوده   اند، برای تصاحب او به آزمايش مارناگ تن در داده   اند، يكی از آنها 

با نيش مار از پای درآمده است و آن ديگری كه مانده است، موی سرش سپيد شده و 

قامتش درهم شكس��ته چشمانش واسوخته و لبش شكاف برداشته است، درست شبيه 

پيرمرد نقاش��ی   ها و كالس��كه   چی وگوركن و نقاش��ی روی گلدان راغه و پيرمرد خنزر 

پنزری  كه در نزديك خانة راوی در زير طاقی بساط دست   فروشی دارد. 

مادر راوی به هند برگشته است و راوی در نزد عمه   اش بزرگ شده است به علت 

علاقة زيادی كه به عمه   اش داش��ته اس��ت، با دخترعمه   اش كه از كودكی با هم بزرگ 
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ش��ده   اند، ازدواج می     كند و اين دختر به طور عجيبی به عمه، مادر و تصوير زنِ درون 

نقاشی   ها و زنی كه در بخش نخستين راوی او را قطعه قطعه كرده است، شباهت دارد؛ 

اما زن، راوی را به خود راه نمی     دهد، در عوض با پيرمرد خنزر پنزری، قصاب، سيرابی 

و... كه راوی آنها را »رجّاله« می     نامد هم بس��تر می    ش��ود؛ از اين رو راوی او را لكّاته 

می     نامد و يك ش��ب در حالی كه راوی خود را به ش��كل پيرمرد خنزر پنزری درآورده 

است به بستر لكاته می     رود و او را با گزليك می     كشد. 

در پايان راوی پيرمرد خنزر پنزری را با گلدان قديمی می     بيند كه در مه گم می      شود 

و صدای خندة خش��ك او در فضا پيچيده اس��ت، راوی در آينه به خود نگاه می    كند و 

می    بيند كه به پيرمرد خنزر پنزری تبديل شده است. )هدايت، 1372(

1-2- نگاهی به داستان 
رمان بوف كور را می    توان نخستين رمان نو )مدرن( در ادبيات ايران و يكی از رمان  های 

مدرن در ادبيات جهان به شمار آورد. ساختار تركيبی، چند لايه و هنرمندانة اين رمان با 

هيچ كدام از رمان های پيشين و حتی پس از بوف  كور در ايران قابل مقايسه نيست. 

محت��وای اين رم��ان در بردارندة عصاره و فش��ردة ويژگی های انس��ان تاريخی � 

فرهنگی ايرانی و انتقاد از جهان  نگری عام تاريخی انس��ان ايرانی اس��ت؛ از چشم  انداز 

جامعه  ش��ناختی گُسس��ت  ها و چندپارگی  هايی كه در متن و در درون ش��خصيت  های 

داستان رخ نموده اس��ت. نمودار گسست  های فرهنگی � اجتماعی انسان ايرانی است. 

ش��خصيت های بوف كور، فردی نيستند، نام شخصی ندارند، نمونه  های نوعی جمعی � 

تاريخی  اند كه سير انحطاط اخلاقی � فرهنگی، آنها را در معرض استحاله و دگرگونی 

قرار داده است. 

اگ��ر در رمان  های اجتماعیِ پيش از هدايت س��خن از تقابل پاكی و فاحش��گی  و 
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جوانمردی و رجالگی است در بوف كور سخن از مسخ شدن مردانگی و پاكی است. 

از ديد جامعه  شناس��ی، بوف كور نقد زوال و س��قوط تدريجی مردانگی به رجّالگی 

و فرش��ته  گونگی به لكّاتگی در تاريخ و فرهنگ ايران اس��ت. با توجه به اين نكات به 

نظر می    رس��د كه بوف كور را نه تنها از ديد روان  شناس��ی فردی بلكه بايد از چشم  انداز 

روان  شناسی اجتماعی � فرهنگی تحليل كرد. 

آگاهی روش��نفكران و نويس��ندگان ايرانی از فاصلة عميقی كه ميان جامعة اروپايی 

دوران معاصر از يك طرف و جامعه ايران از طرف ديگر وجود داش��ت، باعث شد كه 

بحرانی � به نام بحران فرهنگی بر انديشة ايرانيان حاكم شود؛ در جامعه سنتی ايران و 

در ادبيات سنتی، »زن تنها از دو بعد برخوردار است، يا مطيع مرد است و يا هم طراز 

با اوس��ت به عبارت ديگر همواره از طريق مرد اس��ت كه عيار زن محك زده می   شود. 

ش��خصيت زن از ديدگاه روانی از هرگونه بعد روان شناختی ای تهی است، آرمان زنان 

دس��ت يافتن به امتيازات مرد بوده اس��ت و برای اين كار بايد اعمال و رفتار خود را با 

جوانمردی مطابقت می    داده اس��ت، از س��وی ديگر برای مردان نيز آرمان و الگوی زن 

آرمانی، هم چون مرد بوده است.« )حسين  زاده، 1383: 152-151(

»زنان به عنوان نيمة مقهور جامعه از ديرباز در اجتماع ايران نقش منفعل داش��ته  اند. 

بررس��ی وضع اجتماعی زن در ايران، تا همين اواخر كمتر مورد نظر قرار گرفته است. 

بعد از انقلاب مشروطه توجه به زندگی زن به عنوان يك مقولة اجتماعی و ادبی، جزء 

مشغلة ذهنی نويس��ندگان و هنرمندان قرار می     گيرد... او )صادق هدايت( در بوف كور 

در بازسازی عشقی ساديستی و سلطه   جويانه، محيطی را تصوير می    كند كه در آن عدم 

ارتباط بين زن و مرد به عنوان كوچك  ترين واحد اجتماع نشانة زوال جامعه  ای عقيم و 

پا به مرگ است. هر چند هريك از آثار هدايت منعكس   كننده   ی گوشه  ای از معضلات 

اجتماعی است، اما شاهكار هدايت در بوف كور اين است كه محدودة ماجرايی عشقی 
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را با به كارگيری چند ش��خصيت بی نام و معدود با گسترة فرهنگ، حيات و مرگ يك 

ملت پيوند می    دهد.« )جوركش، 1378: 234-153(

مكان و زمان در رمان بوف كور شناور است. در جای جای رمان خواننده با ری در 

آس��تانة هجوم اعراب و ری در زير ساية شمشير مغول و ری در زير چكمة قزاق  ها و 

گزمه  های رضاخانی مواجه می    شود. 

همان  طور كه سيمای جهان  نگری ايرانی در نقاشی روی جلد قلمدان و گلدان راغه 

و نقاش��یِ نقاشِ فلك  زدة معاصر )راوی( نهادينه و ممثل گرديده اس��ت، سيمای ايران 

بزرگ نيز در نقش  مايه  های گوناگون ری با خانه  های فرس��وده و توس��ری خورده  اش 

تجسم هنرمندانه يافته است. اغلب صحنه  ها و حوادث داستان در شب اتفاق می    افتد. 

1-3- تحليل شخصيت ها
1-3-1- راوي 

برخلاف بس��ياری از منتقدان كه صادق هدايت را با راوی يكی انگاش��ته  اند، بايد 

تأكيد كرد كه راوی، همان هدايت نيس��ت، بلكه نويس��نده هنرمندانه، شخصيت تودار 

و آب زي��ر كاه او را چن��ان پرورده اس��ت كه خواننده با او همدل��ی می    كند و او را با 

نويس��نده يكس��ان می     انگارد و حتی با او هم ذات پنداری می    كند، در حالی كه اگر با 

دقت بيشتر نگريسته شود نويسنده نه تنها با او هم داستان نيست بلكه بيشتر انتقادهای 

اصلی او متوجه همين راوی اس��ت. راوی در درد دل های آغازينش از درك نش��دن از 

جانب ديگران، رازناكی مرگ، تنهايی و انزوا و زندگی تكراری و بی  روح خود شكايت 

می   كند. س��پس از صحنة نقاش��ی  هايش و يكنواخت و تكراری بودن نقش آنها و اينكه 

دس��تش »بی  اراده اين تصوير را می    كش��يد و غريب  تر آنكه برای اين نقش مشتری پيدا 

می    شد« سخن می    گويد. 
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راوی خود را با همة هس��تی  های دور و بر و س��ايه  های اطرافش و دنيا و طبيعت 

وابسته می    داند. )بوف  كور، ص 25(

وقتی تصميم می    گيرد تصوير زن اثيری را پس از مرگ نقاش��ی كند می    گويد: »اين 

موضوع با ش��يوة نقاشی مردة من تناس��ب مخصوصی داشت � نقاشی از روی مرده � 

اصلًا من نقّاش مرده  ها بودم. ولی چشم  ها، چشم  های بستة او، آيا لازم داشتم كه دوباره 

آنها را ببينم، آيا به قدر كافی در فكر و مغز من مجسم نبودند؟« )بوف كور، ص 27(

س��پس وقتی كه راوی در تابوت پشت كالس��كة نعش  كش دراز كشيده و به طرف 

شهر می    آيد با خود می    گويد: »گويا بوی مرده هميشه به جسم من فرو رفته بود و همة 

عمرم من در يك تابوت س��ياه خوابيده بوده  ام و يك نفر پيرمرد قوزی كه صورتش را 

نمی    ديدم مرا ميان مه و سايه  های گذرنده می    گردانيد.« )بوف كور، ص 38( 

راوی حس می   كند از همة مردمی كه در ميانشان زندگی می   كند دور است؛ »اما يك 

شباهت محو و دور و در عين حال نزديك مرا به آنها مربوط می   كرد � همين احتياجات 

مش��ترك زندگی بود كه از تعجب من می   كاس��ت � شباهتی كه بيشتر از همه به من زجر 

می  داد اين بود كه رجّاله  ها هم مثل من از اين لكاته از زنم خوششان می   آمد و او هم بيشتر 

به آنها راغب بود � حتم دارم كه نقصی در وجود يكی از ما بوده است.« )همان، ص 65( 

راوی معترف اس��ت كه ميراث  دار تجربيات موروثی گذشته است، و گذشته را در 

درون خود و با خود دارد، گذشته  ای كه در نوشته  ها و افكار رجّاله  ها نيز منعكس است 

و به درد او نمی   خورد؛ »چند روز پيش يك كتاب برايم آورده بود كه رويش يك وجب 

خاك نشس��ته بود نه تنها آن كتاب بلكه هيچ جور كتاب و نوش��ته و افكار رجّاله  ها به 

درد من نمی   خورد. چه احتياجی به دروغ و دَونگ  های آنها داشتم، آيا من خودم نتيجة 

يك رشته نسل  های گذشته نبودم و تجربيات موروثی آنها در من باقی نبود؟ آيا گذشته 

در خود من نبود؟« )همان، ص 79( 
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در زندگی راوی همواره سايه و هيكل ترسناكی وجود داشته است و از كودكی تا 

بزرگس��الی او را ترسانده است و می   ترساند: »گويا اين شخص در زندگی من دخالت 

داش��ته اس��ت و او را زياد ديده بودم گويا اين س��ايه همزاد من بود و در دايرة محدود 

زندگی من واقع شده بود...« )همان، ص82( 

حض��ور هموارة اين هيكل ترس��ناك حالت هراس و وحش��ت را در درون راوی 

نهادينه كرده اس��ت، از اين رو می   گويد: »اغلب حالت وحش��ت برايم كيف و مس��تی 

مخصوصی داشت.« )همان، ص 82(

محي��ط راوی او را به خواب دعوت می   كند ورختخوابش تفاوت چندانی با تابوت 

ن��دارد؛ »آيا اتاق م��ن يك تابوت نبود، رختخوابم س��ردتر و تاريك  ت��ر از گور نبود؟ 

رختخوابی كه هميشه افتاده بود و مرا دعوت به خوابيدن می   كرد!« )همان، ص 86(

راوی تلاش و تأكيد می   كند كه دنيای او از دنيای رجّاله  ها جداست و می   كوشد اين 

را ب��ه خوانن��ده القا كند، به همين دليل مرگ را بر زندگی در اين دنيا ترجيح می  دهد و 

به ستايش آن می  پردازد، اما ناخواسته لو می  د هد كه او هم مانند ديگران گرفتار ترس، 

دلهره وسواس و وهم و خرافه است و در عين حال می  كوشد اين كاستی  ها را به گردن 

ديگران، محيط و گذشته بيندازد. 

در جريان داس��تان منِ فردیِ راوی به تدريج جلوه گاهِ منِ جمعی � تاريخیِ انس��ان 

ايرانی می شود، نفی و انكارها ديگر كارگر نيست و در پايان او اعتراف می  كند كه همان 

پيرم��رد خنزر پنزری اس��ت؛ »همة اين قيافه  ها در من و م��ال من بودند. صورتك  های 

ترس��ناك جنايتكار و خنده  آور كه به يك اش��ارة سرانگش��ت عوض می  شدند:  شكل 

پيرمرد قاری، شكل قصاب، شكل زنم، همة اين ها را در خودم می  ديدم. گويی انعكاس 

آنه��ا در من بوده � هم��ة اين قيافه  ها در من بود ولی هيچكدام از آنها مال من نبود. آيا 

خمي��ره و حالت صورت من در اثر يك تحريك مجهول، در اثر وس��واس  ها، جماع  ها 
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و نااميدی  های موروثی درس��ت نشده بود؟ و من كه نگاهبان اين بار موروثی بودم، به 

وس��يلة يك حس جنون  آميز و خنده  آور، بلا اراده فكرم متوجه نبود كه اين حالات را 

در قيافه  ام نگه دارد؟ شايد فقط در موقع مرگ قيافه  ام از قيد اين وسواس آزاد می  شد و 

حالت طبيعی كه بايد داشته باشد به خودش می  گرفت.« )همان، ص100-99(

»گوي��ا پيرمرد خن��زر پنزری، مرد قصاب، ننجون و زن لكاته  ام همه س��ايه  های من 

بوده  اند، سايه  هايی كه من ميان آنها محبوس بوده  ام.« )همان، ص 106(

»رفتم جلو آينه، ولی از شدت ترس دست  هايم را جلو صورتم گرفتم � ديدم شبيه، 

نه، اصلًا پيرمرد خنزر پنزری شده بودم. موهای سر و ريشم مثل موهای سر و صورت 

كس��ی ب��ود كه زنده از اتاقی بي��رون بيايد كه يك مار ناگ در آنجا بوده � همه س��فيد 

ش��ده بود، لبم مثل لب پيرمرد دريده بود، چشم  هايم بدون مژه، يك مشت موی سفيد 

از س��ينه  ام بيرون زده بود و روح تازه  ای در تن م��ن حلول كرده بود. اصلًا طور ديگر 

فكر می  كردم. طور ديگر حس می  كردم و نمی  توانستم خودم را از دست او � از دست 

ديوی كه در من بيدار ش��ده بود � نجات بدهم، همين طور كه دس��تم را جلو صورتم 

گرفته بودم بی  اختيار زدم زير خنده، يك خندة س��خت  تر از اول كه وجود مرا به لرزه 

انداخت. خندة عميقی كه معلوم نبود از كدام چالة گمش��دة بدنم بيرون می  آيد، خندة 

ته��ی كه فقط در گلويم می  پيچيد و از مي��ان تهی در می  آمد � من پيرمرد خنزر پنزری 

شده بودم.« )بوف كور، ص110-109(

1-3-2- زن اثيری / لكاته 
راوی، زن اثي��ری را كه از روزنة پس��توی اتاقش ديده اس��ت اي��ن گونه توصيف 

می  كند: »دختر درس��ت در مقابل من واقع ش��ده بود ولی به نظر می  آمد كه هيچ متوجه 

اطراف خودش نمی  ش��د. نگاه می  كرد، بی  آنكه نگاه كرده باش��د؛ لبخند مدهوش��انه و 
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بی  اراده   ای كنار لبش خش��ك ش��ده بود، مثل اينكه به فكر ش��خص غايبی بوده باش��د 

� از آنجا بود كه چش��م  های مهيب افسونگر، چش��م  هايی كه مثل اين بود كه به انسان 

س��رزنش تلخی می  زند، چش��م  های مضطرب، متعجب، تهديد كننده و وعده دهندة او 

را دي��دم و پرتو زندگی من روی اي��ن گوی  های براق پر معنی ممزوج و ته آن جذب 

ش��د � اين آينة جذاب همة هس��تی مرا تا آنجايی كه فكر بشر عاجز است به خودش 

كش��يد � چش��م های مورب  تركمنی كه يك فروغ ماوراء طبيعی و مست كننده داشت، 

در عين حال می ترس��انيد و جذب می  كرد، مثل اينكه با چش��م  هايش مناظر ترسناك و 

ماوراء طبيعی ديده بود كه هر كسی نمی   خواست ببيند. گونه های برجسته، پيشانی بلند، 

ابروهای باريك به هم پيوس��ته، لب  های گوش��تالوی نيمه باز... موهای ژوليدة سياه و 

نامرتب دور صورت مهتابی او را گرفته بود و يك رشتة از آن روی شقيقه  اش چسبيده 

ب��ود � لطافت اعضا و بی  اعتنائی اثيری حركاتش از سس��تی و موقتی بودن او حكايت 

می  كرد، فقط يك دختر رقاص بتكدة هند ممكن بود حركات موزون او را داشته باشد. 

حالت افس��رده و شادی غم  انگيزش همة اينها نشان می  داد كه او مانند مردمان معمولی 

نيس��ت، اصلًا خوشگلی او معمولی نبود، او مثل يك منظرة رؤيای افيونی به من جلوه 

كرد... مثل مادة مهر گياه بود كه از بغل جفتش جدا كرده باشند. 

لباس س��ياه چين  خورده  ای پوش��يده بود كه قالب و چسب تنش بود، وقتی كه من 

نگاه كردم گويا می  خواست از روی جويی كه بين او و پيرمرد فاصله داشت بپرد ولی 

نتوانس��ت، آن وقت پيرمرد زد زير خنده، خندة خش��ك و زننده  ای بود كه مو را به تن 

آدم راس��ت می  كرد، يك خندة س��خت دو رگه و مس��خره  آميز كرد بی  آنكه صورتش 

تغييری بكند، مثل انعكاس خنده  ای بود كه از ميان تهی بيرون آمده باش��د.« )بوف كور، 

ص 16-15( 

پس از اولين ديدار راوی شيفته و جويای زن می  شود و با اينكه از پيرمرد می  ترسد 
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به جست  و جو می  پردازد، زن را نمی  يابد اما خيال زن بر او چيره شده است و نمی  تواند 

او را  فراموش كند در ش��ب آخر ش��بی كه مه  آلود است و هوا گرفته و بارانی است به 

خانه می  آيد و زن را روی سكوی درِ خانه  اش نشسته می  بيند. 

زن در خان��ة راوی و ب��ر روی تخت  خواب او می  ميرد، راوی چهرة او را نقاش��ی 

می  كند: »حالا از اين به بعد او در اختيار من بود، نه من دس��ت نشاندة او. هر دقيقه كه 

مايل بودم می  توانس��تم چش��م  هايش را ببينم � نقاش��ی را با احتياط هرچه تمام  تر بردم 

در قوطی حلبی خودم كه جای دخلم بود گذاش��تم و در پس��توی اتاقم پنهان كردم.« 

)بوف كور، ص 29( 

راوی نمی  خواه��د ن��گاه بيگانه يا هيچ كس ديگری به م��ردة زن بيفتد از همين رو 

جس��د او را قطع��ه قطعه می كند و به كمك پيرمرد مرموز دف��ن می  كند. پيرمرد هنگام 

كندن قبر كوزه  ای پيدا می  كند و به راوی می  دهد، صورت نقاش��ی ش��ده بر روی كوزه 

شبيه نقاشی راوی و صورت زن اثيری است. 

در بخش دوم رمان راوی با دايه و زن لكاته  اش كه دخترعمه و خواهر شيری اوست 

زندگی می   كند. راوی يك بار می  گويد چون لكاته ش��بيه عمه  اش بوده و او عمه  اش را 

بس��يار دوست می  داشته با او ازدواج كرده است اما در جايی ديگر می  گويد: »با وجود 

اينكه خواهر برادر شيری بوديم، برای اينكه آبروی آنها به باد نرود مجبور بودم كه او را 

به زنی اختيار كنم. چون اين دختر باكره نبود، اين مطلب را هم نمی  دانستم � من اصلًا 

نتوانستم بدانم � فقط به من رسانده بودند همان شب عروسی وقتی كه توی اتاق تنها 

مانديم من هرچه التماس درخواس��ت كردم به خرجش نرفت و لخت نشد. می  گفت: 

»بی  نمازم.« )همان، ص 57(

سپس راوی ادعا می  كند كه لكاته فاسق  های جفت و تاق دارد: »بعد از آنكه فهميدم 

او فاس��ق  های جفت و تاق دارد... از من بدش می  آمد، ش��ايد می  خواس��ت آزاد باشد. 
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بالاخ��ره يك ش��ب تصميم گرفتم كه به زور پهلويش ب��روم � تصميم خودم را عملی 

كردم. اما بعد از كشمكش سخت او بلند شد و رفت و من فقط خودم را راضی كردم 

آن شب در رختخوابش كه حرارت تن او به جسم آن فرو رفته بود و بوی او را می  داد 

بخوابم و غلت بزنم. تنها خواب راحتی كه كردم همان ش��ب بود � از آن ش��ب به بعد 

اتاقش را از اتاق من جدا كرد. )همان، ص 60-58(

راوی ادعاه��ا، تهمت  ها و تهاجم  هايش را به لكات��ه افزايش می  دهد و علت لكاته 

ناميدن او را چنين توضيح می  دهد: »اس��مش را لكاته گذاشتم، چون هيچ اسمی به اين 

خوبی رويش نمی  افتاد � نمی  خواهم بگويم: »زنم« چون خاصيت زن و ش��وهری بين 

ما وجود نداشت و به خودم دروغ می  گفتم. من هميشه از روز ازل او را لكاته ناميده  ام 

� ولی اين اس��م كش��ش مخصوصی داشت. اگر او را گرفتم برای اين بود كه اول او به 

طرف من می  آمد. آن هم از مكر و حيله  اش بود. 

نه هيچ علاقه  ای به من نداش��ت � اصلًا چطور ممكن بود او به كس��ی علاقه پيدا 

بكن��د؟ يك زن هوس  باز كه يك مرد را برای ش��هوترانی، يكی را برای عش��ق  بازی و 

يكی را برای ش��كنجه دادن لازم داش��ت � گمان نمی  كنم كه او به اين تثليث هم اكتفا 

می  كرد. ولی مرا قطعاً برای ش��كنجه دادن انتخاب كرده بود. و در حقيقت بهتر از اين 

نمی  توانس��ت انتخاب بكند، اما من او را گرفتم چون ش��بيه م��ادرش بود � چون يك 

شباهت محو و دور با خودم داشت. حالا او را نه تنها دوست داشتم، بلكه همه ذرات 

تنم او را می  خواست.« )بوف كور، ص 66-65( 

راوی از وضعيت خودش خسته می  شود و به مرگ فكر می  كند اما تصميم می  گيرد 

لكاته را هم با خودش ببرد: »... حالا كه مرگ با صورت خونين و دست  های استخوانی 

بيخ گلويم را گرفته بود، حالا فقط تصميم گرفتم � اما تصميم گرفته بودم كه اين لكاته 

را هم با خودم ببرم تا بعد از من نگويد »خدا بيامرزدش، راحت شد!« )همان، ص 85(
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راوی چيزهاي��ی كه به ظاهر با يقين دربارة لكاته می  گويد خودش نديده اس��ت و 

به صحتِ آنها ايمان ندارد: »دايه  ام يك چيز ترسناك برايم گفت. قسم به پير و پيغمبر 

می  خورد كه ديده اس��ت پيرمرد خنزر پنزری شب  ها می  آيد در اتاق زنم و از پشت در 

ش��نيده بود كه اين لكاته به او می  گفته: »ش��ال گردنتو واكن!« هيچ فكرش را نمی  شود 

كرد � پريروز يا پس پريروز بود وقتی كه فرياد زدم و زنم آمده بود لای در اتاقم خودم 

ديدم، به چشم خودم ديدم كه جای دندان  های چرك، زرد و كرم خوردة پيرمرد روی 

ل��پ زن��م بود � اصلًا چرا اي��ن مرد از وقتی كه من زن گرفتم جل��و خانة من پيدايش 

شد؟...« )بوف  كور، ص94( 

لكاته به اتاق راوی می  آيد، راوی احساس می  كند لكاته عوض شده است، به همين 

دلي��ل برای مدت كوتاهی افكار ب��د راوی به كنار می رود، اما با رفتن لكاته دوباره اين 

افكار به سراغش می آيند؛ 

ولی او دوباره برگش��ت � آنقدرها هم كه تصور می  كردم س��نگدل نبود، بلند شدم 

دامنش را بوسيدم و در حالت گريه و سرفه به پايش افتادم. و چند بار به اسم اصيلش او 

را صدا زدم. مثل اين بود كه اسم اصيلش صدا و زنگ مخصوصی داشت. اما توی قلبم، 

در ته قلبم می  گفتم: »لكاته... لكاته!« پايش را كه طعم كونة خيار می داد، تلخ و ملايم و 

گس بود بغل زدم. آنقدر گريه كردم، گريه كردم، نمی  دانم چقدر وقت گذشت. همين كه 

به خودم آمدم، ديدم او رفته است. شايد يك لحظه نكشيد كه همة كيف  ها و نوازش  ها 

و دردهای بش��ری را در خودم حس كردم و به همان حالت مثل وقتی كه پای بس��اط 

 ترياك می  نشستم، مثل پيرمرد خنزر پنزری كه جلو بساط خودش می  نشيند...« )بوف كور، 

ص99-97(

راوی عش��ق خود را به لكاته با رجّاله  ها مقايس��ه می  كند و بر آنها ترجيح می  دهد: 

»عشق رجّاله  ها را بايد در تصنيف  های هرزه و فحشا و اصطلاحات ركيك كه در عالم 
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مس��تی و هش��ياری تكرار می  كنند پيدا كرد. مثل: دس��ت خر تو لجن زدن و خاك تو 

س��ری كردن. ولی عشق نس��بت به او برای من چيز ديگری بود � راست است كه من 

او را از قديم می شناختم: چشم  های مورب عجيب، دهن تنگ نيمه باز، صدای خفه و 

آرام. همة اين ها برای من پر از يادگارهای دور و دردناك بود من در همة اين  ها آنچه 

را ك��ه از آن مح��روم مانده بودم كه يك چيز مربوط به خودم بود و از من گرفته بودند 

جست  و جو می  كردم.« )بوف كور، ص102-101(

راوی ادعا می  كند كه زن را می  شناس��د اما ش��ناخت او ناقص اس��ت وهمی است، 

حاصل بهتان و افتراس��ت با اين همه اين ش��ناختِِ ناقص و وهمی را كه بدان عادت 

كرده است و بر او تحميل شده است ترجيح می  دهد؛ 

محيط و افراد پيرامون راوی ش��ناخت ناقص و موه��وم او را تقويت می  كنند و او 

را به كش��تن زن مصمم می  كنند: »ننجون كه ش��ير ماچه الاغ و عسل و نان تافتون برايم 

آورد، يك گزليك دس��ته اس��تخوانی هم پای چاشت من در سينی گذاشته بود و گفت 

آن را در بس��اط پيرمرد خنزر پنزری ديده و خريده اس��ت. بعد ابرويش را بالا كش��يد 

و گف��ت: »گاس ب��را دم دس به درد بخوره!« من گزليك را برداش��تم نگاه كردم. همان 

گزليك خودم بود. بعد ننجون به حال ش��اكی و رنجيده گفت: »آره، دخترم )يعنی آن 

لكاته( صبح سحری ميگه پيرهن منو ديشب تو دزديدی! من كه نمی  خوام مشغول ذمة 

ش��ما باش��م... اما ديروز زنت لك ديده بود... ما می  دونسيم كه بچه... خودش می  گفت 

تو حموم آبس��تن شده، ش��ب رفتم كمرشو مشت و مال بدم، ديدم رو بازوش گل گل 

كبود بود، به من نش��ان داد و گفت: »بی  وقتی رفتم تو زيرزمين از ما بهترون وش��گونم 

گرفتن!« دوباره گفت: »هيچ می دونی خيلی وقته زنت آبستن بود؟« من خنديدم گفتم: 

»لابد ش��كل بچه، شكل پيرمرد قارييه. لابد به روی اون جنبيده!« بعد ننجون به حالت 

متغير از در خارج ش��د. مثل اينكه منتظر اين جواب نبود. من فوراً بلند ش��دم، گزليك 
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دس��ته استخوانی را با دست لرزان بردم در پستوی اتاقم توی مجری گذاشتم و در آن 

را بستم.« )بوف كور، ص 104( 

بالاخ��ره راوی گزلي��ك را بر م��ی  دارد و پاورچين پاورچين به ط��رف اتاق لكاته 

می  رود: »دم در كه رس��يدم اتاق او در تاريكی عظيمی غرق ش��ده بود. به دقت گوش 

دادم، صدايش را شنيدم كه می  گفت« »اومدی؟ شال گردنتو واكن!« صدايش يك زنگ 

گوارا داشت مثل صدای بچگيش شده بود. مثل زمزمه  ای كه بدون مسئوليت در خواب 

می  كنند � من اين صدا را س��ابق در خواب عميقی ش��نيده بودم � آيا خواب می  ديد؟ 

صدای او خفه و كلفت؟، مثل صدای دختر بچه  ای ش��ده بود كه كنار نهر سورن با من 

س��رمامك بازی می  كرد. من كمی ايس��ت كردم، دوباره ش��نيدم كه گفت: »بيا تو شال 

گردنتو واكن!«... 

در ميان كشمكش، دستم را بی  اختيار تكان دادم و حس كردم گزليكی كه در دستم 

بود به تن او فرو رفت � مايع گرمی را كه در مش��ت من پر ش��ده بود همين طور نگه 

داش��تم و گزليك را دور انداختم. دستم آزاد شد، به تن او ماليدم، كاملًا سرد شده بود 

� او مرده بود. در اين بين به س��رفه افتادم ولی اين س��رفه نبود، صدای خندة خشك و 

زننده ای بود كه مو را به تن آدم راس��ت می كرد. من هراس��ان عبايم را كولم انداختم و 

به اتاق خودم رفتم � جلوی نور پيه  س��وز مش��تم را باز كردم، ديدم چشم او ميان دستم 

بود و تمام تنم غرق خون شده بود.« )بوف كور، ص 109-108(

توصيف  هايی كه از زن اثيری در بخش اول رمان بوف كور ش��ده اس��ت بيش��تر در 

خدمت بيان حالات، ظاهر و موقعيت او قرار گرفته است: 

الف( توصيف حالات
- متوجه اطراف خود نيست، نگاه می  كند بی آنكه نگاه كرده باشد. 
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- مدهوش و بی  اراده است. 

- گويی به فكر شخص غايبی است. 

- گويی با چشم  هايش مناظر ترسناكی ديده كه هر كس نمی  خواست ببيند. 

- افسرده است، شاديش غم  انگيز است. 

- مثل مادة مهر گياه بود كه از بغل جفتش جدا كرده باشند. 

- مثل كسی است كه خواب گرد باشد. 

- نه حالت ترس دارد نه ميل مقاومت. 

- بی  اراده است. 

- خاموش و ساكت است. 

- رؤيايی و موهوم است؛ راوی می  ترسد كه با نفس كشيدن او، زن مثل ابر يا دود 

ناپديد ش��ود. راوی می  ترس��د گوش  های زن كه به صدای موس��يقی دور و آسمانی و 

ملايم عادت دارد و به صدای او عادت ندارد از صدای راوی متنفر شود. 

- زن بر روی تختخواب می  ميرد. 

ب( توصيف ظاهر 
- چش��م  هايش مهيب، افسونگر، س��رزنش  كننده، مضطرب، متعجب، تهديدكننده، 

وعده  دهنده و جذاب است. 

- گونه  های برجسته، پيشانی بلند، ابروهای باريك به هم پيوسته، لب های گوشتالوی 

نيمه باز، موهای ژوليده و سياه و نامرتب، صورت مهتابی، يك رشته مو روی شقيقه  اش 

چسبيده بود. 

- لطافت اعضا و حركاتش از سستی و موقتی بودن او حكايت می  كرد. 

- لباس سياه بر تن دارد. 
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پ( توصيف موقعيت 
- همواره پيرمردی خشن و چندش  آور در كنار اوست. 

- راوی با اين كه از پيرمرد می  ترسد خواهان وجويای زن است. 

- زن گويی تسليم شدن را وظيفة خود می  داند. با باز شدن در خانة راوی به طرف 

رختخواب می    رود. 

- گويی ميان او و راوی ديواری بلورين كشيده  اند. 

- راوی ح��س می  كن��د ك��ه به هيچ وج��ه از مكنونات قلب او خبر ن��دارد و هيچ 

رابطه  ای با او ندارد. 

- راوی چهرة او را نقاشی می  كند و در پستوی خانه نهان می  كند. 

- برای اين كه هيچ كس زن را نبيند، راوی پيكر او را قطعه قطعه می  كند و با كمك 

پيرمرد دفن می  كند. 

- پيرم��رد هنگام كن��دن قبر گلدانی قديمی پيدا می  كن��د و آن را به راوی می  دهد، 

تصوير روی گلدان با نقاش��ی راوی و چهرة زن يكی هس��تند )تصوير و تصور از زن 

ثابت و سنتی و دور از واقعيات درونی و شناخت عميق نسبت به اوست(. 

در بخ��ش دوم رم��ان توصيف  های مربوط ب��ه زن / لكاته بيش��تر در خدمت بيان 

وضعيت او قرار گرفته  اند: 

- دخترعمه، خواهر شيری و زن راوی است. 

- راوی می  گويد لكاته را به دليل شباهتش با مادرش يعنی عمة راوی گرفته است؛ در 

جايی ديگر می  گويد علت ازدواجش با او شباهت محو و دوری است كه با راوی دارد. 

- راوی می  گوي��د برای اي��ن كه آبروی خانواده بر باد نرود ب��ا لكاته ازدواج كرده 

اس��ت، چون به او رس��انده  اند كه لكاته باكره نيست، راوی اصلًا اين مسئله را نمی  داند 

و نتوانسته است بداند، فقط به او رسانده  اند. 
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- راوی ادعا می  كند لكاته فاسق  های جفت و تاق دارد. 

- راوی فقط جسم لكاته را می  خواهد. 

- راوی می  ترسد زنش از دستش برود. 

- راوی نمی  دان��د به چه دليل لكاته را می  خواهد: برای هم آغوش��ی، صورت ظاهر، 

تنفر لكاته از او، حركات و اطوار لكاته، عشق كودكی راوی به مادر لكاته و يا همة اينها. 

- راوی در لفافه، كش��ش و خواس��ت جس��می و هم آغوش��ی را اصلی  ترين دليل 

خواستن لكاته می  شمارد. 

- راوی می  گويد من هميشه از روز ازل او را لكاته ناميده  ام. 

- راوی ادع��ا می  كن��د اول لكاته به طرف او آمده اس��ت و راوی به اين دليل او را 

گرفته است. 

- راوی لكاته را مكّار و حيله  گر می  شمارد. 

- راوی مدعی است كه لكاته يك مرد را برای شهوترانی، يكی را برای عشق  بازی 

و يكی را برای شكنجه دادن لازم دارد. 

- راوی از زندگی خس��ته می  ش��ود و می  خواهد بميرد اما تصميم می  گيرد لكاته را 

هم با خودش ببرد. 

- تهمت  ه��ای راوی ب��ه لكاته حاصل دريافت و ديدن خودش نيس��ت از ديگران 

شنيده و يا حاصل گمان و اوهام اوست. )دايه  ام گفت. ننجون خبرش را آورد.(

- س��يمای لكاته عوض می  شود )ش��بيه زنان در اواخر دورة قاجار( و اين موضوع 

برای راوی خوشايند است و مدت كوتاهی افكار بد او )كشتن لكاته( به كنار می  روند 

اما چون به آن افكار عادت كرده اس��ت و در س��يطرة آنهاست و محيط و افراد پيرامون 

او را به همان انديشه  ها فرامی خوانند، دوباره به فكر كشتن لكاته می  افتد. 

- با اين كه ظاهر و آرايش لكاته عوض شده است، اما همان است كه بود و تغيير 
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اساسی در شخصيت او پديدار نشده است. 

- لكاته برای راوی حكم يك تكه گوشت لخم دارد. 

- لكاته بزرگ و عقل  رس شده است اما راوی از اين وضعيت وحشت  زده است و 

خودش هنوز به حال بچگی مانده است. 

- لكاته با راوی سخن می  گويد اما راوی سخن او را طعنه قلمداد می  كند. 

- راوی در می  يابد كه لكاته هم احساسات دارد. 

- راوی چندين بار می  خواهد به پای لكاته بيفتد، گريه كند، پوزش بخواهد؛ راوی 

نمی  داند چند دقيقه، چند ساعت يا چند قرن از اين خواست او گذشته است. 

- لكاته آن قدر هم كه راوی فكر می  كرده اس��ت، س��نگدل نيست چون می رود اما 

زود برمی گردد. 

- راوی چند بار لكاته را به اس��م اصلي��ش صدا می  زند، اما توی قلبش به او لكاته 

می  گويد. )عادت كرده است( 

- راوی می  گويد لكاته را از قديم می  شناختم: چشم  های مورّب عجيب، دهن تنگ 

نيم��ه ب��از، صدای خفه و آرام همة اين ها برای راوی پ��ر از يادگارهای دور و دردناك 

بوده اس��ت او در همه اينها آنچه را كه از آن محروم مانده بوده كه يك چيز مربوط به 

خودش بوده و از او گرفته  اند جست  و جو می  كند. 

- شناخت راوی از لكاته، وهمی و ناقص و تحت تأثير عادت و تحميل است. 

- راوی می   فهمد كه هرچه به لكاته نسبت داده  اند، افترا و بهتان محض بوده است. 

- محيط و افراد پيرامون راوی ش��ناخت موهوم و ناقص او را تقويت می  كنند و او 

را به كشتن لكاته مصمم می  گردانند. 

- راوی در ميان حسی از عشق و كينه لكاته را در بستر می  كشد. 

- راوی چشمان لكاته را در ميان دستان خود می  بيند. 
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1-3-3- پيرمرد خنزر پنزری
اي��ن پيرمرد عجيب كه در سرتاس��ر رمان بوف كور حض��وری قاطع و هراس  انگيز 

دارد و بر زندگی راوی و زن اثيری / لكاته، س��ايه افكنده اس��ت، نماد نظام اجتماعی � 

خانوادگی پدرسالار است، حضور او خشك، تحقيركننده، بی  تغيير، نفی  كننده و ناديده 

گيرندة شخصيت ديگران است؛ با اين كه در بساط او چيزی جز اشياء مرده و كثيف و 

از كار افتاده يافت نمی  شود، راوی و زن اثيری / لكاته، مقهور و مفتون وی  اند. 

»كمی دورتر زير يك طاقی، پيرمرد عجيبی نشسته كه جلوش بساطی پهن است. توی 

س��فرة او يك دس��تغاله، دو تا نعل، چند جور مهرة رنگين، يك گزليك، يك تله موش، 

يك گازانبر زنگ زده، يك آب، دوات كن، يك ش��انة دندانه شكس��ته، يك بيلچه و يك 

كوزه لعابی گذاش��ته كه رويش را دستمال چرك انداخته. ساعت  ها، روزها، ماهها من از 

پش��ت دريچه به او نگاه كرده  ام، هميشه با شال گردن چرك، عبای ششتری، يخة باز كه 

از ميان آن پش��م  های سفيد سينه  اش بيرون زده با پلك  های واسوخته كه ناخوشی سمج 

و بی  حيائی آن را می  خورد و طلس��می كه به بازويش بس��ته به يك حالت نشسته است. 

فقط شب  های جمعه با دندان های زرد و افتاده  اش قرآن می  خواند � گويا از همين راه نان 

خودش را در می  آورد؛ چون من هرگز نديدم كس��ی از او چيزی بخرد � مثل اين اس��ت 

كه در كابوس  هايی كه ديده  ام اغلب صورت اين مرد در آنها بوده اس��ت. پش��ت اين كلة 

مازوئی و تراشيدة او كه دورش عمامة شير و شكری پيچيده، پشت پيشانی كوتاه او چه 

افكار سمج و احمقانه  ای مثل علف هرزه روييده است؟ گويا سفرة رو به روی پيرمرد و 

بساط خنزر و پنزر او با زندگيش رابطة مخصوص دارد. چند بار تصميم گرفتم بروم با او 

حرف بزنم و يا چيزی از بساطش بخرم، اما جرأت نكردم.« )بوف كور، ص 51( 

حضور پيرمرد خنزر پنزری امكانِ مقاومت، جسارت سخن گفتن و پاسخ  گويی را از 

مخاطب سلب می  كند. هرگاه او در فضای داستان حضور می  يابد، فقط اوست كه سخن 
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می  گويد و حضور او شرم  زدگی و سكوت و پذيرش را برطرف مقابل تحميل می  كند. 

»ولی روی هم رفته اين دفعه از سليقة زنم بدم نيامد، چون پيرمرد خنزر پنزری يك 

آدم معمولی لوس و بی  مزه نبود: اين دردها؛ اين قش��رهای بدبختی كه به س��ر و روی 

پيرمرد پينه بس��ته بود و نكبتی كه از اطراف او می  باريد، شايد هم خودش نمی  دانست 

 ولی او را مانند يك نيمچه خدا نمايش می  داد، با آن سفرة كثيفی كه جلو او بود.« )همان، 

ص 96-95(

قرينه  های شخصيتی ديگر پيرمرد خنزر پنزری )عمو، پدر، پدر لكاته، گوركن و...( 

نيز كمابيش همان ويژگی  های او را دارند. 

»و پيرمرد چرا؟ برای پاس��خ دادن به اين پرس��ش كافی است به چهرة خيالیِ همة 

ش��اعران پارس بنگريم: همه ريش س��فيدی دارند، با عمامه  ای به دور سر. در واقع نيز 

همه پير بوده  اند، حتیّ در چهرة اس��اطيری راز آش��نا كنِ »پير مغان« كه بازماندة روح 

پارسیِ باستان در شعر ايران اسلامی بود؛ زيرا به زعم وجود قهرمانان جوان در اساطير 

ايران��ی، بايد گفت جوانی از ابداعات يونانی هاس��ت: قهرمان��ان يونانی نيمه خدايانی 

هس��تند كه با خدايان همواره جوان خود در حال رقابت  اند. در ش��رق، رابطه با عنصر 

الاهی هميش��ه رابطة احترام بوده نه رابطة رقابت. و جوانی، حماقت و نادانی اس��ت. 

خدايان، ش��يوخ و شاهان همه از ريش  س��فيدان  اند،  و نيز شعرا و حكما. پيرمرد خنزر 

پنزری، باكثافت، فقر و عظمت ش��كوهمندش، هم از همي��ن تصوير می  آيد... . همان 

غيرِ در ضمن هم هويت با خود راوی است كه بيمارِ مرض عشق است.« )اسحاق  پور، 

)66-65 :1380

حضور هموارة گزمه  های مس��ت و عياش و قلدر نيز در رمان بوف كور به گونه  ای 

نمادين، يادآور فضای حكومت  های اس��تبدادی مس��لط بر ايران در طول زمانِ ش��ناور 

رمان و زمان تاريخی، از گذشته  های دور تا زمانة نويسنده است. 
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1-4- شيوة شخصيت  پردازی
رمان بوف كور متنی باز و چند لايه است كه در آن از فنون پيشرفتة داستان  پردازی 

به طور دقيق اس��تفاده شده است. چون رمان از زاوية ديد اول شخص )راوی( روايت 

می  ش��ود، شكل  گيری و شناخت شخصيت راوی و ديگران نيز از خلال تك  گويی های 

راوی دربارة خودش و ديگران صورت می  گيرد. شيوة روايتِ دايره  ای و تكرار شونده 

و لحن متزلزل و مشكوك راوی بر ابهام شخصيت  ها افزوده است. 

ش��خصيت  های بوف كور، چند لايه، تركيبی و شناورند؛ برخلاف رمان  های پيش از 

بوف كور كه شخصيت در آنها غالباً ساده و از گونة نمونه  های نوعی شناخته شده  اند در 

اين رمان ش��خصيت  ها پيچيده و چند بعدی  اند و در پرداخت آنها دقت و ژرف  نگری 

ويژه  ای به كار رفته است. سه شخصيت اصلی رمان و ديگر اشخاص در كنار هم و در 

پيوند كلی با ساختار رمان مفهوم تحليلی شخصيت اجتماعی � تاريخی انسان ايرانی را 

به نمايش می  گذارند. ساختار آن گونه ماهرانه است كه ناديده گرفتن جزئی  ترين موارد 

مانع از درك كليت رمان و شخصيت  های آن می  گردد. 

توصي��ف دقي��ق ظواهر، ح��الات، موقعيت  ه��ا و وضعيت  های مختل��ف بر غنای 

ش��خصيت  پردازی در رمان برافزوده است؛ هدايت در گستره  ای تاريخی � فرهنگی به 

درون ش��خصيت  ها راه می  برد و بدين گونه در رمان فارس��ی برای نخستين بار حالات 

درونی و روحی � روانی شخصيت  ها به نمايش گذاشته می  شود. 

در اين رمان شخصيت  ها مطلق و سياه يا سفيد و سطحی نيستند. آدم  هايی نسبی با 

امكان خوب و بد بودننَدَ در درون آنها تنش، ترديد و تناقض وجود دارد. 

ايستا بودن شخصيت  های بوف كور زادة انتقاد از ايستايی تاريخی � فرهنگی جامعة 

ايرانی است. 
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1-5- نام  گذاری شخصيت  ها
از آنج��ا كه موضوع رمان بوف كور انس��ان كلی تاريخی � اجتماعی ايرانی اس��ت. 

شخصيت  ها نام فردی ندارند، نام  ها كلی  اند و در عين حال در بردارندة ويژگی  های عام 

اش��خاص داستانند. زن اثيری، زن لكاته، دايه، مادر نمايانندة زن و راوی، پيرمرد خنزر 

پنزری و... نيز نمايانندة مرد به طور كلی در فضای داستان و جامعة ايرانی  اند. 

از طرف ديگر نام ش��خصی نداش��تن آدم  های داستان بيانگر انتقاد از نظام پدرسالار 

مستبد فرهنگی � اجتماعی ايران است كه از آدم  ها سلب شخصيت و هويت می  كند. 

هم در جهانِ متن و هم در عالم واقع »س��روكارمان با نقش��ی از مادر و پدر اس��ت 

كه فرزندان را برای خود دوس��ت می  دارند، نه به خاطر ايش��ان و بنابراين مانع از رشد 

روانی »جگرگوش��ه  گان« خويش می شوند و در نتيجه اگر اين رشتة تعلق بيمارگون به 

هنگام قطع نگردد، پسر در نوجوانی و بزرگسالی جويای امن در كنار همسری است كه 

يادآور مادر باشد [مانند راوی بوف كور] و نيز چون پدر، وی را از لحاظ روانی »اخته« 

كرده، سر تسليم در برابر هر زورگوی ضعيف  كشی كه نقش  پرداز سيمای پدر در ذهن 

و ضمير وی است، فرود می  آورد. و دختر نيز كه رشد روانيش پيچيده  تر از رشد روانی 

پس��ر اس��ت، از دست پدر به دامان مهرِ مادر می  آويزد و از طريق يكی و يگانه شدن با 

وی، سرخوردگی و سلطه  پذيری را نسل بعدِ نسل، مداومت می  بخشد. ]مانند زن اثيری 

/ لكاته[« )ستاري، 1373: 292(

جمع بندي و نتيجه گيري
با توجه به موارد ياد ش��ده وجوه اجتماعی �  فرهنگیِ شخصيت راویِ بوف  كور را 

می  توان اين گونه جمع  بندی و نتيجه گيری كرد: 

- راوی، هنرمندی منزوی است كه خود را تافتة جدا بافته می  داند، در حالی كه او 
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نيز جزئی از مجموعه  ای فرهنگی � تاريخی است كه گرفتار سنت  های سنگ شده است 

و فقط فكر می  كند كه با ديگران تفاوت دارد. 

- راوی، نقّاش يا به تعبيری هنرمند مرده  هاست و گرفتار گذشته و اوهام سنتی است. 

- راوی ب��ا نقاش )هنرمندی( كه صدها يا هزاران س��ال ب��ا او فاصله دارد، تفاوت 

چندانی ندارد، گذشته ها در او تكرار شده و می  شود. 

- زندگی و افكار راوی در درون حصار، گذشته و می  گذرد. 

- او مدّعی است كه به آتش ديگران سوخته يا از دم و دود ديگران خفه شده است. 

- با اينكه احس��اس می كند از مردم دور اس��ت و با آنها تفاوت دارد، شباهت های 

فراوانی با آنها دارد. 

- راوی، واقع  گريز اس��ت و اغلب برای فراموش��ی به شراب و افيون و عوالمی كه 

دور از واقعيت است پناه می برد. 

- راوی ميراث دار تجربيات موروثی گذشته است، گذشته در درون اوست. 

- زندگی راوی در ميان رجّاله  ها به گونه  ای است كه نه زندة زنده است و نه مردة 

مرده، پس مرگ را بر زندگی ترجيح می  دهد. 

- همواره سايه و هيكل ترسناكی در زندگی راوی حضور داشته و دارد. 

- حضور اين ساية هراس هميشگی، حالت وحشت را در راوی نهادينه كرده و آن 

را برای او لذت  بخش ساخته است. 

- راوی خ��واب و اوه��ام را بر بيداری ترجيح می  دهد. او خ��واب را زاييدة حس 

شهوت كشته شده و احتياجات نهايی خود می  داند. محيط راوی همواره او را به خواب 

فرا خوانده و می  خواند. 

- راوی ه��م � برخلاف ادعاهای ظاهريش � همچون ديگران گرفتار ترس، وَهم و 

خرافات است. 
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- راوی به تدريج همس��انی و حتی يكسان بودن خود را با ديگران می  پذيرد )پدر، 

عمو، پدر لكاته، حكيم، قصاب، سيرابی، و ديگر رجّاله  ها( و منِ فردی او جلوه  گاهِ منِ 

جمعی انسان ايرانی می  شود. 

- راوی، پيرمرد خنزر پنزری است، پيرمرد خنزر پنزری و ديگر قرينه  های شخصيتی 

راوی در س��اختار كلی رمان جلوه  گاه برخی از وجوه بارز ش��خصيتی انسان ايرانی  اند. 

)هنردوس��ت، عاشق  پيش��ه، خوش سخن، خوش��باش، مستبد، گذش��ته  گرا، واقع  گريز، 

منزوی، مرگ  انديش، ترسو، خجالتی، توجيه  گر، مدّعی، چاپلوس، رياكار و...(

يكی از عللی كه باعث ش��ده است كه منتقدان، راوی بوف كور را با صادق هدايت 

يكی فرض كنند و بيش��تر خوانندگانِ بوف كور هم با راوی هم ذات  پنداری كنند، اين 

است كه انسان ايرانی هنوز هم برخی از همان وجوه شخصيتی راوی را داراست. 

زن اثيری / لكاته در بوف كور مانند راوی، شخصيتی كلی و درهم تنيده و چند لايه 

و تاريخی دارد. نويس��نده از طريق پرداخت اين دو ش��خصيت موضوع رابطه عشق و 

مناس��بات اجتماعی � فرهنگی ميان زن و مرد را در تاريخ و جامعه ايران مورد نقادی 

قرار داده است. هدايت در اين رمان با نگاهی عميق و انسانی، بيماریِ مفهوم رابطه و 

جنبه  های رؤياگونه و تصويرها و تصورهای وهمی انسان ايرانی را دربارة مفهوم رابطة 

عاشقانه زن و مرد در پرتو نمادپردازی اجتماعی، آسيب  شناسی كرده است. 

زن توصي��ف ش��ده در بخش اول بوف ك��ور، زنی برآمده از تصور و رؤياس��ت و 

دربردارندة وجوه ش��خصيتی و نمادين زنِ خاموش ايرانی و معش��وق  ش��عر فارسی 

و تصوير او در مينياتورها و نقاش��ی های دوره های مختلف هنر ايرانی اس��ت. زنی كه 

ش��خصيت و هويت از او سلب شده است و برآورندة حس تملك و عيش  جويی مرد 

ش��ده است. از اين رو نام ندارد، بی  اراده و مدهوش است،  وحشت  زده است، افسرده 

است ناكام است، مجبور است، حالت ترس و مقاومت در او كشته شده است، خاموش 
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اس��ت )در كل رم��ان بوف كور دو يا س��ه جمله كوتاه، آن هم به نق��ل از ديگران از او 

می  شنويم( 

مرد تصوری دور از واقعيت از او دارد و همواره دوس��ت داشته است او را به يك 

ش��كل ببيند، سايه پيرمردی هراس  آور همواره بر س��ر او بوده است، او را آن گونه كه 

خواسته  اند، دوست داشته اند!

»... زن فرمانبردار و مطيع ش��وهر، زنی اس��ت كه از نام و نش��ان بی  بهره است، به 

عبارت بهتر، هويت زن مطيع در قالب هويت ديگر افراد است كه معنا می  يابد... شيئی 

بيش نيس��ت، ش��يئی كه نه روح دارد و نه نام و نه نشان و نه هويت، زن اثيری پيكری 

اس��ت كه نه س��خن می گويد و نه احساس دارد... . تنها راه تصاحب و وصال زن برای 

راوی تنزل دادن او به مرتبة شيئيت است.« )حسين زاده، همان: 181-180(

»صفت س��ردی در زن، حالت مورد علاقة راوی اس��ت، وضعيتی اس��ت كه راوی 

می  تواند سلطة خويش را تثبيت كند.« )جوركش، همان: 28(

در بخش دوم رمان بوف كور، در ش��خصيت  پردازی زن / لكاته بيش��تر به توصيف 

وضعيت زن در زمانِ ش��ناور رمان پرداخته شده است و سوء تفاهم  ها و درك نشدن  ها 

و وضعيت بغرنج زن به نمايش گذاش��ته شده است. در اين بخش به تغيير تدريجی و 

مسائل زن تا زمان معاصر توجه شده است. 

معيار ازدواج با اين زن عش��ق آگاهانه نيست، او مقهور شرايط و بی  نقش و منفعل 

اس��ت. در ازدواج  با او تملك جس��م و هم آغوش��ی با او هدف اصلی است نگاه مرد 

به او به گونه  ای موروثی تحقير آميز بوده اس��ت. )از روز ازل او را لكاته ناميده  ام( به او 

تهمت ناروا زده ش��ده اس��ت، حيله  گر و مكار خوانده شده است، انفعال و بی  تحركی 

و عدم تغيير در ش��خصيت او نيز مزيد بر علت ش��ده اس��ت، راوی )مرد( از عقل رس 

ش��دن او هراس��ان اس��ت، راوی در می  يابد كه زن / لكاته بی  احساس و سنگدل نبوده 
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اس��ت و تهمت  هايش به او ناروا بوده اس��ت و می  خواهد از او پوزش بخواهد و اين 

پوزش  خواهی را س��اعت  ها و قرن  ها به تأخير انداخته اس��ت و آنگاه كه از زن پوزش 

می  خواهد و به دست و پای او می  افتد و به نام اصليش او را صدا می  كند باز توی قلبش 

به او لكاته می  گويد، راوی و لكاته هر دو مقهور سنت و عادتند. 

راوی اعتراف می  كند كه هم او وهم زن / لكاته از عش��ق محروم شده  اند، محيط و 

اف��راد پيرام��ون راوی و زن / لكاته در تباهی رابطة ميان آنها مؤثرند؛ در پايان راوی در 

حالتی ميان عش��ق و كينه و تحت تأثير ديگران و تحت س��يطرة عادت، زن / لكاته را 

در بستر می  كشد و چشمان او را برای برآورده شدن حس تملك متزلزل شدة خويش 

در چنگ می  گيرد. بدين س��ان رابطه  ای كه در حال تغيير تدريجی است مقهور سنت و 

عادت می  شود. 

در رمان بوف كور سه سطح شخصيتی زن در جامعة ايرانی توصيف و ارزيابی شده 

است، زن � معشوق، زن � مادر و زن � همسر؛ زنِ اثيری نماد زن � معشوق و زنِ لكاته 

نماد زن � همسر و دايه و عمه و... نماد زن � مادر، در واقعيت و تصور نهادينه شده و 

سنتی در ذهن انسان عام ايرانی  اند. 
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