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 دکتر فريد قائمی3، دکتر جواد يعقوبی4، صوفيا باقريان5

چكيده
استمرار در به كارگيری ديدگاه های پسااستعماری، توجه گسترده ی بسياری از منتقدان 

را به آثار نويسندگان آفريقايی � آمريكايی جلب كرد، آنچنان كه در اواخر دهه ی هفتاد، اين 

 � آفريقايی  رويكرد  كلی  طور  به  پرداخت.  آثار  اين  نقد  به  مستقل  به شكلی  ديدگاه 

آمريكايی،همان گونه كه از نامش پيداست، ويژگی های ادبيات آفريقايی و آمريكايی را 

به طور همزمان داراست و در درجه ی اول به ناديده گرفته شدن سياه پوستان در جوامع 

سفيدپوست و مسئله ی تبعيض نژادی می پردازد. اعتراضات در مقابل اين نوع سركوب، 

در آثار ادبیِ بسياری از نويسندگان سياه پوست نشان داده شده است كه از جملة مهم ترين 

آنان، لنگستون هيوز، شاعر مدرن و نمايشنامه نويس معروف است.او به عنوان چهره ی 

فعال و به يادماندنیِ رنسانس هارلم6،همواره خواهان عدال�ت و تس�اوی در جام�عه بوده 

است و می توان او را از جمله چهره های ادبیِ آرمان  گرا به شمار آورد.

 ( Double Voicedness( دو گانگی ،(Post-Colonialism) کليد واژه ها: پسا استعماری

 ،(Intra-Racial Racism) نژادپرستی درون نژادی ،(Harlem Renaissance( رنسانس هارلم

(Mulatto( نمايش نامه ی دورگه
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Langston Hughes -2- نمايشنامه نويس و داستان نويس آمريكايی
ghaemi@kiau.ac.ir - 3، استاد دانشگاه آزاد اسلامی واحد كرج

yaghoobi.kiau@gmail.com  - 4، استاد دانشگاه آزاد اسلامی واحد كرج
Sophia_bagherian@yahoo.com - 5، دانشجوی كارشناسی ارشد زبان و ادبيات انگليسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد كرج
6 - Harlem Renaissance 
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مقدمه
مس��ئله ی تبعيض نژادی در بس��ياری از كش��ورهای جهان ديده می شود، كه بنا به 

اقتضای هر كش��ور ش��كل و رنگی خاص به خود می گيرد. اين مسئله به مثابه يك امر 

بشری در كشور ما در مقايسه با كشورهايی نظير آمريكا از تارنمايی بسيار كمرنگ و يا 

حتی محو برخوردار است. كه به طور كلی علت آن را می-توان در اين حوزه جستجو 

كرد كه گونه گونگی نژادها در كش��ور ايران  در مقايس��ه با كشور آمريكا تقريبا وجود 

ندارد، و بنابراين وجود ادبيات چند نژادی در كشور ما امری غريب و در كشور آمريكا 

مس��ئله ای بسيار رايج به شمار می آيد. بنابراين ادبيات آفريقايی-آمريكايی و مسئله ی 

تبعيض نژادی كه پايه و اس��اس آن را تش��كيل می دهد، برای ما تا حدودی ناشناخته 

اس��ت. در زبان و ادب هر ملت، هنگامی آفرين��ش و پيدايش يك واژه ضرورت 

م��ی يابد كه پدي��ده ای برای آن در بس��تر جامعه رخ داده باش��د. واژه ی«آفريقايی-

آمريكايی« كه حاكی از ارتباط دو مليت گوناگون اس��ت، درهنگامی س��اخته شده كه 

مرزی ميان انس��ان های آفريقايی و انسان های آمريكايی در جامعه كشيده شده است، 

كه ظهور و حضور اين واژه در متن زبان و ادبيات آمريكا حاكی از وجود مرزهای ميان 

نژادی در متن آن جامعه بوده است.  

جيمز مرس��ر لنگس��تون هيوز1 )تولد1فوريه 1902 –چاپلين ميسوری2 - مرگ 22 

می 1976 نيويورک3( داس��تان نويس، نمايش��نامه نويس، داستان كوتاه نويس، و نامی 

ترين شاعر سياهپوس��ت آمريكايی، در ايران برای اولين بار توسط ترجمه ی اشعارش 

به وس��يله ی احمد ش��املو معرفی گرديد.از او همواره به عنوان ش��اعر در كتاب ها و 

گهگاه محافل ادبی ياد ش��ده اس��ت. لازم به ذكر اس��ت كه به ندرت می توان كسی را 

1 - James Mercer Langston Hughes 
2 - Joplin-Missouri 
3 - New York
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يافت كه او را به عنوان نمايشنامه نويس تلقی كند; به عبارت ديگر هيوز به عنوان يك 

نمايش��نامه نويس و يا حتی داس��تان نويس ناشناخته اس��ت. درون مايه ی كارهای اين 

چهره ی ادبیِ معترض بيش��تر به ادب مقاومت شباهت دارد چرا كه او همواره كوشيده 

اس��ت كه سياه پوستان را به ايستادگی و مقاومت عليه تبعيض نژادی دعوت نمايد. اما 

اصيل ترين كوشش وی، از ميان بردن تعميم های نادرست و برداشت های قالبی مربوط 

به س��ياهان بوده كه نخس��ت از سفيدپوستان نشأت  گرفته و آنگاه بر زبان سياه پوستان 

جاری شده است.

تلاش های بی وقفه و عزم راسخ لنگستون هيوز برای ايجاد اصلاحاتی در باب حقوق 

بش��ریِ سياه پوستان امريكا، باعث ش��د كه او در زمره ی شخصيت های جاودانه ی ادبيات 

و فرهنگ آفريقايی � آمريكايی باقی بماند. لنگس��تون هيوز در مقابل جامعه ی مس��تبدانة 

سفيدپوستان ايستادگی كرده و آگاهی، آرزو و اميد را برای مردمانش به ارمغان آورده است. 

نقش فعال هيوز در اين رنسانس هارلم1، باعث بيداری سياه پوستان غفلت زده شد. او تلاش 

بسياری در به كارگيری گويش سياه پوستان در آثار خود، خصوصاً نمايشنامه هايش نموده، 

كه در ميان آنها نمايشنامه ی »دورگه« حائز اهميت است. اين امر موجب شد كه او به شدت 

به باد انتقاد گرفته ش��ود. به روی صحنه رفتن »دورگه« در تئاتر برادوی، نقطه ی عطفی در 

تاريخ تئاتر سياه پوس��تان آن زمان به شمار می رفت كه دامنه ی آن جامعه ی سفيدپوستان را 

نيز در بر گرفت. استقبال بی نظير از اين نمايشنامه بعدها باعث تثبيت جايگاه هيوز در دنيای 

ادبيات شد.)الِام1-2،2(

هيوز در مقابل جامعه ی س��ياه پوس��تان، احساس وظيفه داشت و اين امر سبب شد 

1 - يك نهضت هنری و ادبی آفريقايی- آمريكايی بوده كه در دهه های 1920 و 1930 جريان داشته است. اين 
نهضت در آغاز "جنبش نو سياه پوستان" نام گرفته بوده و در محله هارلم نيويورک تمركز داشته است. رنسانس هارلم 
در ادبيات سياه پوستان تنها به عنوان يك چالش تلقی نمی گردد، بلكه می توان از آن به عنوان تولد دوباره ی سياه پوستان 

در ادبيات و احيای هويتی آنان ياد كرد. 
2- Harry J. Elam., Jr.  
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كه در اجرای كارهايش به بيان مش��كلات آنها بپردازد. بينونو1 در »مقالات تحليل گرانه 

هارولد بلوم2 « می نويس��د كه هيوز همچون تعدادی از نويسندگان رنسانس هارلم، به 

تعصب��ات موجود در نژاد خويش می پردازد و آنها را بس��يار هنرمندانه در روابط ميان 

شخصيت ها در نمايشنامه ی »دورگه« به تصوير می كشد. او معتقد است كه هيوز، خود 

به عن��وان يك فرد دورگه، از طبيعت معترضانه دورگه ها آگاه بوده و تجربيات آنان را 

با زيركی و هنرمندی تمام به تصوير كش��يده است. وی در ادامه می گويد كه قهرمانان 

هيوز، اساس��اً به اين علت كه زيرک و طغيان گر هس��تند رنج می برند؛ چرا كه آنان در 

جامعه ای غافل و ناآگاه محصورگشته اند. او معتقد است كه وجود نشانه هايی از زندگی 

ش��خصی هيوز در كارهايش، نتوانسته است ماهيت اجتماعی و سياسی فعاليت های او 

را تغيير دهد و يا از بين ببرد.)بلوم24،3(

»نقد س��ياهان نيز در معنای دقيق كلمه، ش��امل بررسی نظريه ها، ادبيات، و فرهنگ 

س��ياهان آفريقايی –آمريكايی است، اما در معنای عام آن، مطالعات مربوط به فرهنگ 

و ادبياتِ پسا- اس��تعماری را نيز در بر می گيرد.”)مكاريك 280(. رويكرد آفريقايی-

آمريكايی نيز، همچون نمايش��نامه های هيوز با نقد ادبی كشورمان غريبه است. نگاهی 

ب��ه مق��الات منتقدانه ادبی، اي��ن موضوع را تصديق می كند كه اي��ن رويكرد از جمله 

مواردی است كه به آن پرداخته نشده است و يا در پرداختن به آن كوتاهی شده است. 

مقاله ی حاضر به ش��كل موجزانه س��عی در معرفی اين ديدگاه نموده اس��ت و سپس، 

نمايشنامه های منتخب لنگستون هيوز را بر اساس آن، مورد بررسی قرار می دهد. 

مفهوم اعتراض، جان مايه ی نمايشنامه های هيوز را تشكيل می دهد. اين مفهوم در 

هر يك از اين كارها ش��كلی بديع به خود می گيرد. اميد اس��ت كه اين خوانش تحليل 

1- Bienvenu 
2- Bloom’s Modern Critical Views: Langston Hughes 
3- Harold Bloom 
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گران��ه تا حدی بتواند هيوز را به عنوان يك نمايش��نامه نوي��س، و رويكرد آفريقايی- 

آمريكايی را به عنوان يك ديدگاه ادبی معرفی نمايد.

تجسم  اعتراض
به عنوان يكی از رهبران اصلی  رنس��انس هارلم، نقش فعال هيوز در زمينه ی تئاتر 

بسيار حائز اهميت اس��ت و نمايشنامه ی »دورگه« به بهترين شكل ممكن، ديدگاه های 

اين شخصيت ادبی را به تصوير می كشد. بيشتر قهرمانان آثار او دورگه هايی هستند كه 

متعاقباً گرفتار وضعيت دردناكی شده اند. آنها آرزو دارند كه زندگی عادی و هدفمندی 

را دنب��ال كنند، در حالی كه آگاهند كه جامعه حاكم به عنوان مانعی بر س��ر راهش��ان 

آنان را از رس��يدن به اين آرزو منع می كند. به گفته ی الِام، منتقدِ ادبی، “بررس��یِ تئاترِ 

آفريقايی-آمريكاي��ی و نحوة برگزاریِ آن، ديدِ روش��نی از عملك��ردِ مفهومِ نژاد، در 

جامعه ی آمريكا به ما داده اس��ت و اين روند همچنان ادامه دارد.) الِام، 3(. 

»دو رگه« نمايش��نامه ای س��ت دو پرده ای، كه در س��ال 1930 توسط هيوز به 

رشته ی تحرير درآمد.«دو رگه”درگيریِ نژادی ميان يك زمين دارِ سفيدپوست، توماس 

نوروود1، و پس��ر دورگه ی  س��ياه پوس��تش، رابرت2، را به تصوير می كشد. ن�وروود، 

رابرت را به عن�وان پ�س��رش نمی پذي�رد، و اين فرزند س��تيزی ت�مامِ نمايشنامه را در 

بر می گيرد. كورا3، مادر س��ياه پوستِ رابرت، ميان اين دو به ميانجی گری می پردازد. 

رابرت نه تنها نژاد خود را نمی پذيرد، بلكه از سياه پوستان نيز بيزار است. در درگيریِ 

نهاي��ی ب��ا پدرش، رابرت او را به قتل می رس��اند و برای آنكه از قصاصِ آن توس��ط 

سفيدپوس��تان بگري��زد، خود را با هف��ت تيرِ پدرش به قتل می رس��اند.  »دو رگه« در 

1- Thomas Norwood 
2-  Robert Norwood 
3- Cora
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24 اكتبرِ 1935 به صحنه ی برادوی1 وارد ش��د و نمايشِ آن بيش از يك س��ال به طول 

انجاميد. )هيوز، 17-16( 

هيوز در اولين نمايش��نامه ی كامل و ش��ناخته ش��ده ی خود، دورگه، آشكارا تلاش 

بی وقف��ه ی رابرت، قهرمان دورگه ی داس��تان را برای اثب��ات هويت خويش به تصوير 

می كش��د. رابرت ميان دو دنيای س��فيد و س��ياه خود سرگردان اس��ت؛ پوست روشن 

و زرد رنگ��ش و زندگ��ی سياه پوس��تی اش. در تمام طول نمايش��نامه، رابرت بر آن 

اس��ت كه نيمه ی س��ياهش را با بزرگ جلوه دادن نيمه ی س��فيدش، به عبارت ديگر 

ميراث س��فيدش، پنهان كند. او به طور مداوم س��ياه پوس��ت بودنش را انكار می كند. 

اين دوگانگی پديد آمده، س��بب شده اس��ت كه او هم از سياه پوستان، به دليل نيمه ی 

سياهش، و هم از سفيدپوستان، به علت ستم هايی كه بر او روا داشته اند، بيزار باشد.

)سوتو2، 262( 

رابرت: )بعد از درنگی كوتاه( می خواهم كه تمام سفيدپوست های دنيا را بكشم.

نوروود: سياهای مث تو رو به درخت دار می زنن.

رابرت: من سياه نيستم.

نوروود: تو نژاد خودتو دوست نداری؟ تازه سفيدپوست ها رو هم دوست نداری؟ 

نه؟ )پرده دوم، صحنه 2، 39(

او درگير يك وضعيت نامعلوم و ناخوش��ايند ش��ده اس��ت؛ در حال��ی كه خود را 

برای مخالفت عليه س��تم هايی كه بر او می رود، به اندازه ی  كافی قدرتمند می بيند، به 

ش��دت از بی شهامتی مردمانش رنج می برد. در تمام طول نمايشنامه تلاش های بی ثمر 

رابرت برای ارتباط برقرار كردن ميان نيمه ی س��ياه و س��فيدش به تصوير كشيده شده 

اس��ت. »نمايش��نامه ی دورگه نياز به پيوستن به اجتماع را در يك جوان دورگه، رابرت 
1- Broadwat Theater 
2-  Isabel Soto 
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نوروود، به تصوير می كشد،كسی كه از دو جهت طرد شده است: سياست سفيدپوستان 

و جامعه ی سياه پوستان،كه علت آن ادعايش بر سر ميراث سفيدپوستی است.” )سوتو، 

)263

به اعتقاد دوبووآ1، منتقدِ ادبیِ س��ياه پوس��ت، اين دوگا نگی به علت دو- فرهنگ 

بودن رخ می دهد، همچون آفريقايی- آمريكايی ها كه به طور هم زمان به دو فرهنگ 

متفاوت و متغاير متعلق هستند: فرهنگ آفريقايی كه ريشه در خاک و تاريخ آفريقا دارد، 

و فرهنگ اروپايی، كه به سفيد پوستان آمريكا تحميل شده است.) دوبووآ، 289(. اين 

وضعيت ناپايدار دو فرهنگی و دو هويتی بودن، باعث به وجود آمدن نوعی تش��ويش 

يا اضطراب در قهرمان نمايش��نامه ش��ده است. تش��ويش حاصل مرزهای ميان نژادی. 

تلاش های بی ثمری كه در بالا به آن اشاره شد، بازتاب اين تشويش و اضطراب است. 

درگيری های او با پدر سفيدپوس��تش، بی توجهی به نصايح مادر سياه پوس��تش، ناديده 

گرفتن خواهرها و برادرهای سياه پوس��ت و تيره تر از خودش و س��رانجام خودكش��ی 

در آخر نمايش��نامه، همگی نشانه ی رنجِ او از اين اضطراب هستند. او بازيچه ی نوعی 

نژادپرستی درونی شده است و دائماً خود را به علت نيمة سياه پوستش تحقير می كند، 

در عين حال به نيمه ی س��فيدش افتخار می كند. » هر چقدر او بيش��تر ياد آورِ نيمه ی 

سياهش می شود، بيشتر به سفيد بودنش اصرار می كند.” ) بلوم، 26(

توجه اصلی هيوز در نمايش��نامه ی »دورگه« به مس��ئله ی نژادپرستی است. اين امر 

به مثابه يك امر بشری، به خوبی در نمايشنامه های او به تصوير كشيده شده است. در 

اولين صحنه، ش��اهد ظلم سفيدپوستان به شخصيت های سياه پوست نمايشنامه هستيم. 

س��پس قهرمان داستان را مش��اهده می كنيم كه به نوعی از عقده ی حقارت رنج می برد. 

حقارتی كه ناش��ی از نيمه ی س��ياهش است كه سبب ش��ده در طول نمايشنامه، بسيار 

1 -  W. E. B Du Bois 
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خيره س��رانه عمل كند. در آخر، مفهوم نژادپرس��تی درون نژادی است كه در برخورد و 

رفتار رابرت با ديگر سياه پوس��تان قابل مشاهده است. در ابتدای نمايشنامه او به عنوان 

دورگه ای با پوس��ت روش��ن توصيف شده است و همين امر س��بب شده است كه او 

ديگر سياه پوستان را تنها به اين علت كه از او تيره تر هستند، به چشم حقارت بنگرد.

رابرت: )با عصبانيت( و من س��ياه هم نيس��تم. به من نگاه كن مامان، آيا شبيه پدرم 

نيستم؟ آيا رنگ پوستم به روشنی رنگ پوست او نيست؟... )پرده اول، 35(

هم��ان گونه كه مس��ئله ی تبعيض نژادی باعث ش��ده اس��ت كه سفيدپوس��تان بر 

سياهپوس��تان ظلم و س��تم روا دارند و آنها را نژاد پس��ت بخوانند، رابرت نيز، سياهان 

تيره تر از خودش را پس��ت تر می داند و آنها را مورد تحقير قرار می دهد. او پوس��ت 

روش��نش را دليلی بر سفيدپوس��ت بودنش می بيند و همين امر س��بب می شود كه او 

حتی، برادر بزرگتر از خودش، ويليام1، را نيز تحقير كند.

ويليام: وای، مث سفيدا از در جلويی می ری و می يای؟

رابرت: بله، مثل سفيدپوستها، به نظر تو در جلويی برای چه منظوريه؟ كودنِ بزدل.

) پرده اول، صحنه اول، 32(

»زبانِ س��ياه پوستان در متونِ سياه پوس��تان قادر به بيانِ وجهِ مشخصه ی اين سنتِ 

ادبی اس��ت.”)گيتسxxi(،2. هيوز از گويش مخصوص سياه پوستان در نمايشنامه های 

خود استفاده كرده است و در اين بخش از گفتگوهای نوروود و رابرت، از استعاره ای 

زيبا اس��تفاده كرده است. وی با استفاده از عبارت »درست صحبت كردن«، به سركوب 

سياه پوس��تان در زمينه ه��ای نظری و ادبی تأكيد نموده اس��ت. به عن��وان رهبر ادبی و 

سياس��ی  رنسانس هارلم، هيوز مش��تاقانه در جهت تجديد حيات هويت سياه پوستان 

تلاش كرده اس��ت. هيوز خود نيز يك دورگه بوده اس��ت، و بر طبق آثاری كه در اين 
1- William 
2- Henry Louis Gates, Jr 
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نمايشنامه از زندگی ش��خصی او می توان يافت، وی نيز همچون قهرمانش رابرت، در 

جستجوی هويتی ثابت است و همچون رابرت، طغيان گری است كه هيچ گاه در مقابل 

استبداد سر خم نكرده است.)گيتس،1(

نوروود: حالا بهت اجازه ميدم باهام صحبت كنی، اما بايد درست صحبت كنی.

رابرت: منظورت چيه درست صحبت كن؟

نوروود: منظورم اينه كه جوری كه يك سياه بايد با يك سفيد حرف بزنه...

)پرده دوم، صحنه اول، 39(

به کارگيری مفاهيم اعتراض و تبعيض نژادی در ساختار نمايشنامه ی هيوز:
مفاهيم اعتراض و مقابله با ناديده گرفته ش��دن سياهپوستان و تبعيض نژادی درون 

مايه ی آثار هيوز را تش��كيل می دهد. او هماره كوش��يده اس��ت كه وضعيت نا بسامان 

سياهپوس��تان را در آثارش به تصوير بكش��د. اين مفاهيم تنه��ا درون مايه ی آثارش را 

تش��كيل نمی دهد بلكه تجس��م اين مفاهيم در س��اختار و عناصر اين نمايش��نامه ها 

نيز، قابل مش��اهده اس��ت. در اين جا به نحوه ی به كارگيری اي��ن مفاهيم در عناصر 

نمايش��نامه ی او می پردازيم. 

در اين نمايش��نامه، شخصيت های اصلی نمايش��نامه از ميان سياه پوستان انتخاب 

ش��ده اند، با اين حال ش��خصيت های سفيد پوس��ت نيز در اين اثر حضور دارند. در 

نمايش��نامه ی “ دورگه” شخصيت مقابلِ قهرمان، سفيد پوست است و هيوز تقابل ميان 

سياه پوستان و سفيد پوستان را به خوبی در اين نمايشنامه، با انتخاب اين دو شخصيت 

نش��ان داده است.در كنار شخصيت اصلی سفيد پوس��ت در “دورگه”، شخصيت های 

فرعی سفيد پوست نيز با قرار گرفتن در مقابل قهرمان، باعث گره افكنی می شوند كه 

اولين گره از تقابل ميان قهرمان با يك شخصيت فرعی سفيد پوست )مسؤول پستخانه( 
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ش��كل می گيرد، يعنی هنگامی كه رابرت برای دريافت بسته ی سفارشیِ پستی اش به 

پستخان��ه رج��وع می كند، متصدی آن در حالی بسته را به او تحويل می دهد كه لوازم 

داخلِ آن ش��كسته اند و او  به برگردان��دن هزينه اش به رابرت رضايت نمی دهد، كه 

اين موضوع س��بب بد رفتاریِ رابرت با خانم مت�صدی ش��ده و باعث ايجاد درگي�ری 

می شود. همين اتفاق در نهايت منجر به درگيری او با پدر سفيد پوستش می شود. اين 

درگيری عنصر بعدی، يعنی كشمكش را در نمايشنامه پديد می آورد كه درگيری های 

مكرر رابرت با پدرش و حتی اعضای خانواده اش، نشانگر آن است.

هيگينس1: راننده بهم گفت كه اون پسرِ كورابوده كه سوارِ ماشينِ تو بوده...اون پسر 

نمی تونه زياد اينجا بمونه،به خاطرِ طرزِ رفتارش می گم...س��فيد پوس��تای اين منطقه 

ديگه نمی تونن تحملش كنن.

نوروود: يعنی چی؟... مگه چی شده؟

هيگينس: از اتفاق امروز صبح خبر نداری؟ كل ش��هر الآن خبر دارن، اون به خاطر 

يه مشت لوله كه خراب شده بودن، سرِ متصدی پست خونه كه يه زن بوده دادو فرياد 

كرده. )پرده ی اول، 25(

عنصر ديگر، عنصر بحران اس��ت. بح��ران هنگامی رخ می دهد كه تغيير وضعيت 

قابل توجهی در خصوص ش��خصيت اصلی نمايشنامه رخ دهد. اين بحران می تواند 

ناش��ی از هر اتفاقی باشد، از دس��ت دادن يكی از اعضای خانواده، تغيير در وضعيت 

مال��ی، اب�ت��لا به بي�ماری و ي��ا حتی اختلاف در تفكر يا س��ليقه. در نماي�ش��نامه ی 

“دورگه” اين بح�ران به ط�ور ظاه�ری از اختلافِ رنگ پوس���تِ قهرمان نمايش�نامه 

با پ�درش سرچ�شمه می گيرد كه اين بحران در جايی خود را به طور آشكار نمايان 

می كند كه قهرمان داس��تان توانايی پذيرش رفت��ار و اعتقادات خانواده ی خويش، و 

 Higgins ،1 - يكی از سران شهر و دوستِ نوروود
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مسئله ی تبعيض نژادی را در خود نمی بيند و شروع به مخالفت می كند؛ كه در پايان 

پرده ی اول و آغاز پرده ی دوم آش��كارا ش��اهد آن هستيم. 

در آخر، در مرحله ی گره گش��ايی، رابرت، قهرمانِ« دورگه« با خودكشی به بحران 

به وجود آمده پايان می دهد، اما همچنان شاهد هستيم كه مسئله ی تبعيض نژادی ادامه 

م��ی يابد. در پايان، از اين بررس��ی می توان دريافت كه هيوز ع��لاوه بر به كار گيری 

مفهوم تبعيض نژادی به عنوان درون مايه ی آثارش، از آن در ساختار تكنيكی نمايشنامه 

اش نيز، بهره برده است. 

يكی از اهداف نويسندگانِ آفريقايی �آمريكايی، خلق و معرفیِ يك الگوی مناسب 

برای سياه پوستان است كه آنان به او تكيه كرده و از او الهام بگيرند.باتوجه به مواردی 

كه در بالا به آن اشاره شد، اين سوال ايجاد می شود كه آيا رابرت می تواند يك الگویِ 

مناسب برای پيروی باشد؟به بيان ديگر آيا هيوز توانسته است رابرت را به عنوان يك 

نمونه ی كامل برای سياه پوستان به تصوير بكشاند؟

»رابرت يك سياه پوستِ باهوش، توانا و متفكر است كه دارای مهارت های رهبری 

س��ت.”)بلوم،23-24 (.بدون ش��ك،رابرت دارای توانايی های مديريتی است كه او را 

از س��ر فرود آوردن در مقابل ديگران،چه سياه پوست و چه سفيد پوست،باز می دارد. 

بنابراين، او اولين مش��خّصه ی يك رهبر را داراست. با اينكه روحيه ی طغيانگرِ رابرت، 

نابودی اورا در آخر نمايشنامه پی ريزی می كند، نابودیِ او تنها از شخصيت و روحيه 

اش سر چشمه نمی گيرد، بلكه رابطه ی او با پدرش،از بچگی تا لحظه ای كه رابرت در 

آن زندگی می كند، دليلِ اصلیِ بيدار شدنِ اين آشوب است. “اين امر واضح است كه 

رفتارِ عاری از عاطفه ی نورود با رابرت، به علت نژادِ پست ترِ رابرت، و عدم پذيرش 

او به عنوان فرزند توسط نوروود، باعث به وجود آمدنِ كشمكش های اصلیِ نمايشنامه 

شده، كه در نهايت رابرت را به سمتِ ويرانی سوق داده است.”)بلوم 26(.
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ن��وروود: نم��ی خوام يه بار ديگه مثل وقتی كه بچه بودی تو رو به بادِ كتك بگيرم، 

آخه اين دفعه نمی تونم خودمو كنترل كنم و صد در صد ميكشمت... تو فقط يه پسر 

بچه ی سياهِ احمقی. 

رابرت: من سياه نيستم، من پسرِ شمام.

نوروود: تو پسر كورا هستی، نه من.)پرده دوم، صحنه اول، 38(

رابرت همانند هيوز، نسبت به سياه پوستانِ بی تفاوتِ  اطرافِ خود، احساس وظيفه 

می كند؛ او در طول نمايشنامه سعی در بيدار كردن و بر انگيختنِ كارگران سياهپوست 

دارد، اما در اين راه دچار خطا می ش��ود و همان طور كه در بالا به آن اش��اره ش��د، به 

تحقيرِ ديگر سياه پوستان می پردازد و آنان را دچار تبعيض نژادیِ درون نژادی می كند.

رابرت:)رو به برادرش( از وجودِ تو و سياه پوست هايی مثلِ تو خجالت می كشم، 

شماهايی كه جز اطاعت از سفيدها كارِ ديگه ای بلد نيستين.) پرده ی اول،33(

 راب��رت در مقاب��لِ زور گويی های پدرش مقاومت م��ی كند و حتی در پايان 

پرده ی اول با او در گير می شود، بنا بر اين او خصوصيت ديگرِ يك الگوی مناسب را 

نيز داراس��ت، نپذيرفتن ظلم وستم. گرچه اين روحيه ی رابرت قابل تحسين است، اما 

به گفته ی بينونو “رابرت نمی تواند الگوی مناس��بی باشد، چرا كه او به خاطر خودش 

و برای رس��يدن به هدفش، كه همان گرفتنِ حق و ارثش از پدرِ س��فيد پوستش است، 

می جنگد” )بلوم 30(. او برای موقعيتِ بهتر خويش می جنگد، نه برای بهبودِ وضعيت 

ديگر سياهپوس��تان. بنا براين،رابرت به عنوانِ قهرمانِ نماش��نامه ی هيوز، خصوصيات 

قابل تحسينی دارد، اما اين خصوصيات برای تبديل او به الگوی مناس��ب برای س��ياه 

پوستان كامل نيستند.
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نتيجه گيری
تلاش های مستمران��ه لنگستون هيوز برای ايج��اد اصلاحاتی در خصوص حقوق 

بش��ری سياه پوس��تان آمريكا باعث ش��ده اس��ت كه نام او در زمره ی شخصيت های به 

ياد ماندنی فرهنگ و ادبيات آفريقايی � آمريكايی جاودانه ش��ود. هيوز از س��لطه  گرانِ 

سفيدپوس��ت و سياه پوست، سخت انتقاد می كرد. او معتقد بود كه سياه پوستان پيش از 

اين نيز مورد اس��تبداد و اس��تعمار سفيدپوستان بوده اند و ديگر نبايد از طرف جامعه ی 

سياه پوستی نيز تحت فشار قرار گيرند.

در اين راس��تا او معتقد بود كه هيچ مرز نژادی نبايد وجود داش��ته باش��د و همه ی 

مردم بايد يكسان تلقی ش��وند. وی بر خلاف بسياری از همتايان خود، هيچ گاه تلاش 

نكرد كه سياه پوس��تان را مظهر انسانی كامل و ع��اری از نقصان جلوه دهد. بنابراين به 

علت اعتدال در اعتقاداتش در خصوص مسئله ی نژادپرستی، بسيار مورد تحسين قرار 

گرفته است.

مسئله  ی نژادپرستی، در نمايشنامه های هيوز به طور اساسی مورد توجه قرار گرفته، 

چرا كه او كوش��يده است تا انواع مختلف نژادپرستی، تبعيض نژادی سازمانی، تبعيض 

نژادی درونی، و تبعيض نژادی درون نژادی را به تصوير بكش��د. همچنين واكنش های 

مرب��وط به اي��ن بی عدالتی ها، ك��ه همان اعت��راض نسبت به آنهاس��ت، درون مايه ی 

نمايشنامه هايش را تشكيل می دهد.
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