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 مقالۀ پژوهشی

د لایل گرایش به بازنمایی عناصر صوری هنر ساسانی و 
گریز از نمایش جنبه  های شاهانه د ر د یوارنگاره های سغد ی

سارا رجبی*1، حسین شجاعی قاد یکلائی

1. کارشناسی ارشد  ارتباط تصویری، پژوهشگر هنر اسلامی، د انشگاه علم و هنر یزد ، ایران.
2. پژوهشگر د کتری تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی، د انشگاه شاهد ، تهران، ایران.

چکید ه
بیان مسئله: تمد ن سغد  د ر مسیر جاد ۀ ابریشم قرار د اشت و یکی از مهم  ترین مناطق جاد ۀ ابریشم به شمار 
می آمد . این موقعیت جغرافیایی منتج به آمیختگی فرهنگی قابل توجهی د ر فرهنگ و هنر این ناحیه شد ؛ 
به گونه  ای که تأثیرات هند ی، آسیای شرقی و نیز تأثیرات ایرانی و... د ر آن قابل مشاهد ه است. اما د ر این 
میان، شاید  بتوان تأثیرات ایران ساسانی را د ارای اهمیت بیشتری د انست؛ چرا که سغد یان د ر هنر خود  
بیشترین تأثیر را از ساسانیان پذیرفتند ، لکن د ر این تأثیرپذیری تنها به بازنمایی عناصر صوری هنر ساسانی 
بسند ه کرد ه و روح شاهانه هنر ساسانی را د ر آثار خود  بازتاب ند اد ند ؛ این امر به  خصوص د ر د یوارنگاره  های 

سغد ی نمود  بیشتری د اشته است.
پرسش تحقیق: چه د لایلی موجب بازنمایی جنبه  های صوری و گریز از نمایش جنبه  های شاهانۀ هنر ساسانی 

د ر د یوارنگاره  های سغد ی شد ه است؟
هد ف: شناخت د لایل تأثیرپذیری گزینشی سغد یان از جنبه  های به خصوصی از هنر ساسانی هد ف اصلی د ر 

پژوهش حاضر به شمار می  آید .
روش تحقیق: این پژوهش از نوع پژوهش  های کیفی به شمار می  آید  و به روش تاریخی و نیز توصیفی-تحلیلی 

انجام شد ه و اطلاعات مورد  نیاز آن به شیوۀ کتابخانه  ای جمع  آوری شد ه است. 
نتیجه گیری: جامعۀ سغد ی د ر بستر ساختار اجتماعی و سیاسی ناشی از یک شهرنشینی تکامل  یافته فرصت 
از  ناشی  بود  که ثروت  به جهت وجود  چنین ساختاری  افراد  جامعه فراهم می  آورد .  تمامی  برای  را  رشد  
قرارگیری سغد  د ر مسیر جاد ۀ ابریشم توانست رفاه قابل ملاحظه  ای برای مرد م این ناحیه پد ید  آورد  و به 
غیر از پاد شاه، ثروتمند ان د یگری نیز از د ل مرد م شکل گرفتند . همین امر به رونق د استان  ها با مضامین 
حماسی، اسطوره  ای، روزمره و... انجامید  و د ر د یوارنگاره های سغد ی به جای فرد محوری و نمایش پاد شاه به 

عنوان قد رت مطلق، د استان  هایی تصویر شد  که تمامی مرد م سغد  می  توانستند  قهرمان آن باشند .
واژگان کلید ی: هنر سغد ی، د یوارنگاری سغد ی، هنر ساسانی، هنر ایران. 

Saaraah.rajabi@gmail.com,09199139568 :نویسند ه مسئول *

مقد مه
سغد  منطقۀ گسترد ه  ای میان رود  های آمود ریا )جیحون( د ر 
جنوب تا سیرد ریا )سیحون( د ر شمالِ آسیای مرکزی است. 
یافته  های باستان  شناسان جریان رود  سغد  )زرافشان( را به 

به سکونت گاه  این گستره  تبد یل  عنوان مهم ترین عامل د ر 
د ائمی سغد یان تأیید  می  کند . بنابراین، سغد  از همان ابتد ا با 
یک جا نشینی، زمینۀ پید ایش زند گی شهری را برای خود  رقم 
زد ه است. نه تنها نقش جغرافیایی رود  سغد  د ر این یک جانشینی 
نقش بسزایی د ارد ، بلکه بود ن د ر کنار جاد ۀ ابریشم ساختار 
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اقتصاد ی و اجتماعی شهر را نیز تد اوم می  بخشد . بنابراین می  توان 
گفت که سغد یان یکی از پیشگامان رشد  و بالند گی شهرنشینی 
د ر پهنۀ تمد ن ایرانی به شمار می  آیند . لذا اهمیت این پژوهش 
از آن جهت است که می  تواند  گامی د ر راستای شناخت بیشتر 
هنر نواحی آسیای مرکزی باشد  که پیوند  تنگاتنگی نیز با هنر 

و تمد ن ایرانی د اشته  اند .
پژوهش حاضر که به لحاظ ماهیتِ روش، فاقد  فرضیه است 
مبتنی بر این پرسش اساسی شکل گرفته که چه د لایلی موجب 
بازنمایی جنبه  های صوری و گریز از نمایش جنبه  های شاهانه 

هنر ساسانی د ر د یوارنگاره  های سغد ی شد ه است؟ 
هد ف از انجام این پژوهش، شناخت د لایل تأثیرپذیری گزینشی 
سغد یان از جنبه  های به خصوصی از هنر ساسانی بود ه است و 
از  تأثیرپذیری سغد یان  نوع  به هد ف پژوهش،  برای رسید ن 
ساسانیان د ر بستر جغرافیای اجتماعی، سیاسی و نیز اوضاع 
اقتصاد ی جامعۀ سغد ی مورد  بررسی و تحلیل قرار گرفته است.

پیشینۀ تحقیق
با  انجام شد ه چند ین پژوهش مرتبط  بررسی  های  به  با توجه 
موضوع مقالۀ حاضر وجود  د ارد . یکی از مهم  ترین این پژوهش  ها 
کتاب»نقاشی سغد ی« نوشته »گیتی آذرپی« د ر سال 1397 است 
که اهمیت آن د ر بررسی د یوارنگاره  های سغد ی بود ه و نقاشی 
سغد ی را از نظر صوری و نیز از نظر محتوایی مورد  بررسی قرار 
د اد ه است. د ر این کتاب به د لایل تأثیرپذیری گزینشی سغد یان 

از هنر ساسانی اشاره نشد ه است. 
یکی د یگر از منابعی که ارتباط زیاد ی با موضوع این پژوهش 
د ارند  مقاله ای تحت عنوان»بررسی تأثیرات نقاشی ساسانی بر 
د یوارنگاره های سغد ی« به نویسند گی »ابوالقاسم د اد ور، محمد  
معین الد ینی و الهام عصار کاشانی« د ر سال 1391 است که با 
هد ف بازشناسی تأثیرات نگاره های ساسانی بر د یوارنگاره  های 
سغد ی به نگارش د رآمد ه و د ر نهایت به این نتیجه د ست می  یابد  
که سغد یان د ر نقاشی  های خود ، نه تنها از ساسانیان بلکه از 
فرهنگ های تصویری د یگر سرزمین  ها مانند ؛ خوارزم، هند  و 
یونان نیز تأثیر گرفته  اند  اما همواره سعی د ر حفظ ارزش  های 
فرهنگی و هنری خود  کرد ه اند . د اد ور و همکاران د ر مقالۀ خود  
-که ارتباط بسیار نزد یکی با مقالۀ حاضر د ارد - به این نتیجه 
مشابه رسید ه اند  که سغد یان تنها به تأثیر از عناصر صوری هنر 
ساسانی بسند ه کرد ه و عناصر شاهانۀ ساسانیان را د ر آثار خود  
بازنمود  ند اد ه  اند ، اما آنها به د لایل این نوع تأثیرپذیری اشاره 

نکرد ه و بد ان نپرد اخته اند .
مقالۀ د یگری نیز با عنوان»مقایسۀ بنیاد ها و د رون مایه های هنر 
فرارود ی و ایران ساسانی« به نویسند گی »حسن شجاعی مهر« 
د ر سال 1394 وجود  د ارد  که به ارزیابی آثار تاریخی »فرارود « 
با ایران ساسانی به لحاظ مقایسۀ بنیاد ها و د رون  مایه  های هنری 

پرد اخته است، یافته  های این تحقیق نشان می  د هد  که هنر فرارود  
مقارن د ورۀ ساسانی از مفاهیم و نماد های فرهنگ عمومی ایرانی 
برخورد ار بود ه است و د ر د رون  مایه  های خود ، بازنمایی بصری 
گسترد ه  ای از فرهنگ محلی د هقانان و بازرگانان فرارود ی د ارد ، د ر 
صورتی که هنر ساسانی با عد م برخورد اری از مفاهیم و نماد های 
فرهنگ عمومی جامعۀ ایران د ر بنیاد ها و د رون  مایه  های خود ، 
تمرکز زیاد ی د ر بازنمایی بصری قد رت شاهنشاهی ساسانی د ارد .
 Sogdian Textile Design:" نیز تحت عنوان  مقالۀ د یگری 
Political Symbols of an Epoch" نوشتۀ Elmira Gyul د ر 
سال 2012 وجود  د ارد  که د ر آن به نماد های سیاسی سغد یان 
که بر روی پارچه  های سغد ی استفاد ه شد ه، پرد اخته و استفاد ه از 
این نماد ها را تحت تأثیر هنر ساسانی می  د اند . منظور از نماد های 
سیاسی د ر این مقاله، نه نماد های القاکنند ۀ قد رت و شکوه شاهانه، 
بلکه نماد های رایجی است که د ر آن روزگار بر روی پارچه کار 
می  شد ه است و به نظر می  رسد  که واجد  برخی مفاهیم سیاسی 
بود ه  باشند . این د ر حالی است که نمونه های تصویری ارائه شد ه 
د ر این مقاله بسیار اند ک هستند  و نمونه های اند کی د ر این مقاله 
آورد ه شد ه نمی  توانند  این مسئله را ثابت کنند  که نقوش ملهم از 
ساسانی که د ر فرهنگ و هنر سغد ی رایج واجد  برخی مفاهیم 
سیاسی بود ه  اند ؛ چرا که نمونه  های تصویری بسیار بیشتری د ال 
بر استفاد ۀ سغد یان از عناصر صوری هنر ساسانی وجود  د ارد . 

باری، به نظر می  رسد  د ر پژوهش  های صورت گرفته د ر مورد  
موضوع مقالۀ  حاضر، هیچ  کد ام به د لایل تأثیرپذیری سغد یان از 
عناصر صوری هنر ساسانی و پس  زد ن نماد های شاهانه نپرد اخته-

 اند .

جغرافیای اجتماعی و سیاسی سغد یان د ر مقایسه 
با ساسانیان

کهن  ترین اسناد  تاریخی موجود  برای اشاره به سغد یان مربوط 
به سد ۀ ششم تا پنجم قبل از میلاد  است که گروهی از سغد یان 
د ر پلکان شرقی تالار بارعام، آپاد انا، د ر میان صف نمایند گان 
نمایش د اد ه شد ه است )آذر پی، 1397، 20(. همچنین براساس 
بیستون،  د ر  و کتیبه  های »د اریوش«  نوشته های »هرود ت« 
تخت  جمشید  و به  خصوص نقش  رستم، سغد  )سمرقند  و بخارا( از 
ممالک ایران بود ه است )پیر نیا، 1375، 692(. پس از هخامنشیان 
و د ر د وران ساسانی »سغد ، بخشی از امپراتوری ساسانی شد « 

 .)Sims, Marshak & Grube, 2002,15(
اگرچه سغد  د ر د وران ساسانی به نوعی جزو قلمرو ساسانی به 
شمار می  آمد ، اما به لحاظ ساختار سیاسی تفاوت   های بسیاری 
با حکومت ساسانی د اشت. حکومت ساسانی مبتنی بر قد رت 
پاد شاه شکل گرفته بود  و د ر سایۀ قد رت او بد نۀ جامعه از بسیاری 

امتیازات محروم بود ند . 
با  ابتد ا  از  آنها  د وران ساسانی،  د ر  پاد شاه  قد رت  از  گذشته 
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روحانیان زرتشتی متحد  شد ند  و این رابطۀ بین د ین و د ولت تا 
آخر حکومت آنان اد امه د اشت )کریستین سن، 1368، 206(. 
بنابراین ساسانیان با سخت گیری  ها و سیاست های د ین رسمی 
خود ، به آزار و تعقیب پیروان د یگر اد یان پرد اختند . نتیجه آن که، 
طبقۀ روحانیون زرتشتی نیز قد رت و اقتد ار بیش از اند ازه  ای 
یافت. جایگاه موبد ان و کارکرد  اقتصاد ی آنان د ر ساختار نظام 
سیاسی - اجتماعی ساسانیان به گونه  ای بود ه است که می توان 
گفت؛ آنها د ر رأس سایر طبقات اجتماعی قرار د اشته و مقتد رترین 
طبقۀ ایران را تشکیل می  د اد ند  )سبحانی  تبریزی، 1385، 81(. 
د ر چنین شرایطی، طبقۀ شهروند ان عاد ی و لایه های فرود ست 
و میانی جامعه همچنان بیشتر تضعیف شد ه و این جریان، خود  
را به وضوح د ر نوع مضامین به  کار رفته د ر هنر ساسانی آشکار 

می  سازد .
 اما د ر فرارود  و به  خصوص سغد ، فرهنگ شهرنشینی تقویت 
شد ه است، طبقۀ شهروند ان و بازرگان نیرو گرفته و پای بند ی به 
سنت  های بومی افزون شد ه و جامعۀ چند فرهنگی و چند آیینی 
رشد  یافته است )شجاعی  مهر،1394، 144(. »مد ارکی وجود  
د ارد  که د و تن از فرمانروایان سمرقند ، منتخب مرد م هستند  و 
د ر یک مورد  به صراحت بیان شد ه فرمانروا به د ست مرد م روی 
کار آمد ه است. بنابراین نه تنها فرد  فرد  بزرگان، بلکه هریک از 
اهالی شهر نیز نقشی بزرگ د ر تاریخ سغد  ایفا کرد ه  اند « )آذرپی، 
1397، 39(. این د ر حالی است که اگرچه سغد یان با ساختار 
سیاسی و حکومتی ساسانی و نیز هنر آنان از طریق رفت و 
آمد  بازرگانانی که از جاد ۀ ابریشم می  گذشتند  آشنا بود ند ، اما 
به طور مستقیم از آن سود  نمی برد ند  و به  خصوص د ر هنر تابع 

ساختارهای اجتماعی و سیاسی جامعۀ خود  بود ند .    

اوضاع اقتصاد ی سغد 
سرزمین  های حوزۀ فرارود  و به  خصوص سغد یانا د ر د وران ساسانی 
به د لیل قرارگرفتن د ر جاد ۀ ابریشم و نیز نوع ساختار سیاسی 
و اجتماعی خود  توانستند  به شکوفایی اقتصاد ی قابل توجهی 
د ست یابند . شهروند ان سغد ی مرد مانی جنگ جو و جنگ  طلب 
نبود ه  اند ، آنها فقط به طور جد  بر ثبات و امنیت جاد ۀ ابریشم 
نظارت د اشتند  و اهتمام آنان به برقراری آرامش و ثبات نتیجه 
خود  را د ر اوضاع اجتماعی، سیاسی و اقتصاد ی سغد  به خوبی 
نشان د اد ه بود ؛ تا آنجا که این شهر این گونه معرفی شد ه است: 
»سغد ، شهری کهن و ثروتمند ، تد ریس پیروان فرقه  ها فراوان و 
راه برای زند گانیِ مرفه باز. د انش فراوان و سینه ها برایش باز است. 
مرد م اهل سنت و اجتماع  هستند ، آنها نیکی و بخشش و پیگیری 
و کوشش د ارند « )سید  مراد ی، 1389، 196(. بی شک یکی از 
شهرهایی که د ر جریان رشد  اقتصاد ی سغد یانا نقش اساسی 
د اشت و خود  نیز بیشترین میزان رشد  اقتصاد ی را تجربه کرد .

با شواهد  موجود ، بی  شک مرکز فرهنگی-اجتماعی و سیاسی 

سغد ، سمرقند  است و سغد یان نه تنها توانسته بود ند  انحصار 
تجارت ابریشم را د ر مسیر شرقی، از آنِ خود  کنند ، بلکه سمرقند  
را نیز به یکی از مراکز مهم صنعت و تجارت کاغذ نیز تبد یل 
کرد ند  )حبیبی، 1380، 492(. شهر سمرقند ، د ر این د وران 
بود ه است؛ د روازۀ چین د ر خاور، د روازۀ  د ارای چهار د روازه 
بخارا د ر شمال، د روازۀ نوبهار د ر باختر و د روازۀ کش د ر جنوب 
و به د لیل پرورش بازرگانان بومی و همینطور وجود  بازرگانان 
خارجی، بازار بزرگی به نام رأس_الطاق د اشت )آژند ، 1363، 
219(. چنان که »جاحظ«1، پیشه وری د ر سمرقند  را ویژگی بارز 
این شهر و مرد مان آن می  د اند  )مقد سی، 1361، 47(. بنابراین 
تجار، همواره از این مسیر د ر حال رفت و آمد  بود ند  و کالاهای 
تجاری چین و هند  را به کشورهای غربی، پارس و روم شرقی 
می  رساند  و د ر نتیجۀ این رونق اقتصاد ی، اکثر سغد یان از استقلال 

فرد ی بهره  مند  بود ند .
اسناد  و شواهد  روشنی د ال بر فعالیت بازرگانی سغد ی  ها وجود  
د ارد  که از آن میان می  توان به سنگ نوشته  های د رۀ علیای رود  
سند  اشاره کرد . همین طور اسناد  تاریخی به برخورد اری پهن  د شت 
و ریگزارهای سغد یانا از طلا غافل نمی ماند  )مارکوارت، 1383، 
49-51(. چنان که یعقوبی )1381، 57( د ر »البلد ان« ضمن 
توضیح د ر مورد  سمرقند  بیان کرد ه است: »د ر این رود خانه 
شمش  های طلا به د ست می  آید  و د ر هیچ  جای خراسان طلا 
این رود خانه به د ست  یافته  ام که د ر  نیست، مگر آنچه خبر 
می  آید «. همچنین، برخی اسناد  تاریخی، نقش مهم و شهرت و 
اعتبار جهانی این منطقه را د ر عرصه گران بهاترین انواع سنگ های 
معد نی بیان می کند ؛ به عنوان مثال، د اریوش د ر لوح یاد مان بنای 
آپاد انای شوش به آورد ن لاجورد  و عقیق از سغد  اشاره می کند . 
و نیز، د ر پلکان های آپاد انا تصویر یک هند ی نقش بسته است 
که خاک طلا از د ره سغد  آورد ه و به همراه هیئت نمایند گان 
سغد ی ها که ابزارهای طلایی برای پیشکش آورد ه اند  به حضور 

شاه شرف یاب می شوند  )کخ، 1379، 133(. 
یکی د یگر از د لایل شکوفایی اقتصاد ی د ر سغد  وجود  رود ی 
پرآب بود  که گفته   اند  کشتی نیز می توانست د ر آن ترد د  کند  و 
به برکت وجود  این رود خانه همۀ سزمین  های سغد  باغ و بستان 
بود ه است؛ به  گونه  ای که میوۀ بخارا را بهتر و خوش  تر از میوۀ 
همۀ ماورءالنهر می  د انستند  )معین  الفقراء، 1370، 13(. بنابراین 
براساس اسناد  تاریخی و شواهد  موجود  می  توان بیان د اشت که 
بازرگانان سغد ی به د لیل پتانسیل  های بومی و نیز موفقیت د ر 
تجارتِ میان شرق و غرب توانسته بود ند  به اقتصاد  بازرگانی 
رشد یافته  ای د ست یافته و د ر نتیجه ، اوضاع مالی مستقل سغد یان، 
موجب حمایت و رشد  هنر سغد ی د ر سد ۀ ششم میلاد ی شد . 
اما مرد م سغد  حتی با د اشتن شرایط اقتصاد ی مطلوب، از د اد ن 
خراج، خود د اری می کرد ند  )محمد ی  ملایری، 1379، 12(. آنها 
مرد می مستبد  بود ند  تا جایی که طرخون، پاد شاه سغد ، بعد  از 
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پذیرفتن پرد اخت خراج به اعراب، توسط مرد م سغد  حبس شد  
و تا پایان عمر د ر زند ان ماند  )نرشخی، بی.تا، 227-226(.

بازتاب روابط اجتماعی، سیاسی و اقتصاد ی سغد یان 
د ر د یوارنگاره  های سغد 

د ر شهرهای سغد ، سیاست و آزاد ی د ینی به گونه  ای رعایت 
می  شد  که آیین بود ا، مسیحی، مانوی و زرتشتی بد ون د رگیری، 
آزاد انه د ر کنار یکد یگر زند گی می کرد ند . تلاش سغد یان برای 
آمیختن فرهنگ مرد م آسیای میانه با فرهنگ ایرانی، یونانی، 
هند ی و چینی مثال زد نی است. این آزاد ی سیاسی-د ینی و 
پذیرش فرهنگ  های متفاوت، ثروت ماد ی و پیشرفت فرهنگی 
و اقتصاد ی آنها را نیز به د نبال د اشت. د ر حقیقت قرن هفتم 
میلاد ی است که تجارت چین و سغد  توسعۀ چشم گیری یافت 
و د روازۀ شرقی سمرقند ، د روازۀ چین نامید ه شد  و د ر پی آن 
سمرقند  به یکی از آباد ترین و ثروتمند ترین شهرهای ماورءالنهر 
تبد یل و شهرت و آباد انی و شکوفایی فرهنگی و هنری آن تا 
اوایل عصر اسلامی پاید ار   ماند . بازتاب روابط اجتماعی و اقتصاد ی 
سغد  د ر د یوارنگاره  های آن به خوبی د ید ه می  شود ، به گونه ای 
که سغد  را به یکی از مراکز هنری خلاق و اصیل تبد یل می  کند  

که بر د یگر مراکز هنری نیز تأثیرگذار بود ه است )تصویر 1(.
شاید  بتوان یکی از بارزترین پیامد های اقتصاد  پویا و ساختار 
تنوع مضامین  د ر  را  آزاد  سغد ی  نسبتاً  و سیاسی  اجتماعی 
تنوع  از  سغد ی  »نقاشی  کرد .  د یواری جستجو  نقاشی  های 
قابل ملاحظه  ای برخورد ار است. به طور کلی آن را بر حسب 
موضوع می  توان به گروه  های؛ مذهبی، حماسی، تاریخی، روزمره 
تنوع  )پاکباز، 1396، 39(. د ر کنار  تقسیم کرد «  عامیانه  و 
مضامین د یوارنگاره  ها، نوع مضامین مورد  استفاد ه که بیشتر شامل 
موضوعات این  جهانی و روزمره است نیز می  تواند  بازتاب د یگری 
از ساختار اقتصاد  و جامعۀ سغد ی باشد . د ر واقع »د یوارنگاری هایی 
که جذابیت د نیوی د ارند ، بد نۀ اصلی نقاش های کشف شد ه د ر 
سغد  را تشکیل می  د هند ، این چند گونگی و فراگیری نقاشی های 

د نیوی حاکی از آن است که این نقاشی  ها رسانۀ اصلی بیان هنری 
د ر میان سغد یان بود ند « )آذرپی، 1397، 201(. 

گذشته از همه، د ر این د وران نقاشی د ر سغد  آنچنان طرفد ار 
پید ا کرد  که نه تنها د ر کاخ  ها و پرستشگاه  ها، بلکه یک تا پنج 
اتاق از خانه  های ثروتمند ان و به طور کل یک سوم از خانه  های 
شهروند ان سغد  را نیز پوشش می  د اد ، که این خود  می تواند  به 
گونه  ای نشانۀ د یگری از تأثیر رونق اقتصاد ی د ر میان مرد م سغد  

باشد  )د اد ور و همکاران، 1391، 24(. 

با آثار  تفاوت  های مضمونی د یوارنگاره  های سغد ی 
ساسانی

ایران به  از استان  های مهم  د ر زمان هخامنشیان، سغد  یکی 
حساب می  آمد  )مؤمن، 1393، 43(. از طرفی د یگر، ساسانیان 
نیز خود  را میراث  د ارِ هخامنشیان می  د انستند  تا جایی که این 
تأثیر قرار می  د هد  و  تا حد  زیاد ی تحت  میراث، هنر آنان را 
مضامین شاهانه به عنوان اصلی  ترین د رون مایۀ هنر ساسانی و 
جزو جد انشد نی آن به صورت گسترد ه مورد  استفاد ه قرار می  گیرد  

)راوند ی، 1354، 575( . 
از طرفی د یگر و د ر مقایسه با هنر سغد ، مضمون  های حماسی 
بیشترین اهمیت را د ر د یوارنگاری سغد ی د اشته است. د استان های 
قهرمانی و حماسی غالباً د ر باریکه  های ممتد  تصویر شد ه  اند  و 
صحنه  های قهرمانی به نحوی کنار هم قرار گرفته  اند  که بینند ه 
می  تواند  روایت تصویری را به طور افقی روی د یوار د نبال کند  
)پاکباز، 1396، 41(. هنر سغد ی برخلاف هنر شاهانه و رسمی 
ساسانی، صرفاً بازنمود  خواسته  های فرمانروایان نبود ه و فرمانروایان 
سغد ی حتی د ر د یوارنگاره  های اقامتگاه های خود  نقشی بیش 
از آنچه د یگر شهروند ان سغد ی د ر آراستن منازل شخصی خود  
به کار می  گرفتند ، ند اشته  اند . از سوی د یگر، پاد شاهان قد رتمند  
ساسانی د ر نقش برجسته هایشان، خود  را به سان ایزد ان ترسیم 
کرد ه  اند  که نشان از اعطای مقام است یا د ر صحنه  های نبرد های 
تن به تن همچون یک قهرمان حماسی تصویر شد ه  اند  )تصویر2(. 
به گونه  ای که »آمایانوس مارسلینوس2« د ربارۀ یک د یواره  نگاری 
د ر کاخی نزد یک سلوکیه می  نویسد  که »شاه ]را[ د ر حال کشتن 
حیوانات وحشی د ر انواع مختلف شکار نشان می  د اد ، زیرا د ر کشور 
آن ها جز خون ریزی به اشکال مختلف و صحنه  های جنگ چیزی 
به تصویر نمی  کشند  و یا مجسمۀ آن را د رست نمی  کنند « )همان، 
28(. ولی همان طور که د ر تصویر 3  نشان د اد ه می  شود ، سغد یان 
تلاش د اشتند  الگوی د لاوری و قهرمانی د ر هنرشان نمایش د اد ه 
شود ، بنابراین الگوها را به جای پاد شاهان د ر میان قهرمان  های 
اد بی می  جستند . د ر واقع د ر نقاشی سغد ی شور پهلوانی و نه 
روح فخرفروشانۀ فئود الی چیره شد ه است )آذرپی، 1397، 85(. 
سغد یان بسیاری از فنون هنری ساسانیان را فرا گرفتند ، اما 
هرگز از آن تقلید  نمی  کرد ند ، بلکه از نو به آن مفهومی جد ید  

تصویر 1. بخشی از د یوارنگاره سغد ی، سمرقند ، نیمۀ اول قرن هفتم، فرستاد گان 
چغانیان به د ربارشاهی سمرقند . مأخذ: آذرپی، 1397، 240.
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تفاوت د ر نحوۀ نمایش پاد شاه ساسانی با قهرمانان سغد ی به 
چشم می  خورد  می  توان به تعد اد  پیکره  ها و نوع موقعیت آنها د ر 

صحنه  های حماسی و قهرمانانه اشاره کرد  )جد ول 1(.
با توجه به جد ول1، پاد شاه ساسانی د ر بیشتر موارد  به گونه  ای 
تصویر شد ه است که به تنهایی بر د شواری  ها غلبه یافته و یا به 
گونه  ای تصویر شد ه است که از نظر اند ازه بزرگتر از اطرافیان بود ه 
و د ر نقطۀ کانونی تصویر قرار گرفته و بد ین سان د لیل پیروزی 
و مسبب اصلی آن بود ه است. این د ر حالی است که د ر نمونۀ 
د یوارنگاری  های سغد ی همواره با گروه سربازانی مواجه هستیم 
که تحت امر فرماند هان به یک پیروزی جمعی د ست یافته  اند . 
د ر آثار سغد ی بر خلاف آثار ساسانی، وحد ت جمعی است که به 
عنوان عنصر الهام  بخش و تضمین کنند ۀ پیروزی شناخته می  شود ؛ 

تصویر 2. فرماند ه ساسانی که به سان یک قهرمان حماسی تصویر شد ه است. 
.http://www.britishmuseum.org :مأخذ

مأخذ:  پنجیکنت.  رستم(،  )خوان های  سغد یِ  د یوارنگاری  از  بخشی  تصویر3. 
.https://www.hermitagemuseum.org

می بخشید ند . برای مثال: رخ نگارۀ شاه برای بازنمایی ایزد  بر تخت 
به کار می  رفت و شکار شاهانه را به صحنۀ یک شکار معمولی یا 
صحنۀ افسانه  ای جد ال یک خد ا و یک هیولا د گرگون می  کرد . 
اگرچه هنرمند ان سغد ی با الگوهای ساسانی آشنا بود ند ، اما یک 
بار هم رخ  نگارۀ فرمانروایانشان را بر سفالینه هایشان ترسیم نکرد ند ، 
بنابراین د ر سغد ، زند گی شاهانه، نمود ی از شکوه رسمی نبود ه، 
بلکه بازتابی از زند گی پرناز و نعمت مرد مان مرفه بود ه است 
)همان، 46(. د ر کل برخلاف نمونه  های نقاشی  د یواری سغد ی 
که پاد شاه د ر اند ازه  ای یکسان و د ر کنار د یگر افراد  د ر مراسم 
بزم، تصویر شد ه است، د ر نقاشی  های ساسانی نه تنها شاه د ر 
حالت غلبه بر د یگر شاهان تصویر شد ه است، بلکه بزرگتر از 
د یگران نیز به چشم می  خورد  )تصویر4و5(. همچنین د ر کنار 
تفاوت اند ازه پاد شاه ساسانی با اطرافیان، از د یگر نکاتی که د ربارۀ 

تصویر 4. بخشی از یک د یوارنگاری سغد ی که بزم د رباری را به تصویر کشید ه 
است. مأخذ: آذرپی، 1397، 139.

تصویر5. نحوۀ ترسیم شاه ساسانی د ر میان د یگر افراد . 
https://nl.pinterest. com. :مأخذ



..............................................................................
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
...

66

سارا رجبی و حسین شجاعی قادیکلائی

نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر 

توضیحاتنحوۀ نمایش قهرمانان سغد ینحوۀ نمایش پاد شاه ساسانیرد یف

1

پاد شاه ساسانی به تنهایی 
با د شمن خود  می جنگد  د ر 
حالی که د ر نمونه سغد ی 

نبرد  به صورت گروهی تصویر 
شد ه است.

2

د ر این نبرد ، تنها پاد شاه 
ساسانی تصویر شد ه است، 

د ر حالی که د ر نمونه سغد ی 
گروه سربازان به همراه 

فرماند ه به تصویر کشید ه 
شد ه است.

3
شاه ساسانی به تنهایی با 

خطرها مواجه شد ه است د ر 
حالی که د ر نقاشی د یواری 
سغد ی د سته جنگجویان با 

خطر مواجه می شوند .

4

شاه ساسانی جلوتر از 
سپاهیانش و د ر اند ازه ای 
بزرگتر از آنان به تصویر 

کشید ه شد ه د ر حالی که 
سربازان سغد ی از نظر اند ازه 

با یکد یگر فرقی ند ارند  و 
جایگاه آنان نیز د ر تصویر 

بیشتر از قواعد  واقع گرایانه 
تبعیت می کند .

بالف

تپ

جث

خچ

جد ول 1. تفاوت  های نمایش تصویر پاد شاه ساسانی با فرماند ه هان و سربازان سغد ی. مأخذ: نگارند گان.

http://svarogi.worpress.com :الف. پاد شاه ساسانی بر د شمن خود  غلبه می کند . مأخذ
ب. قهرمان سغد ی د ر حال نبرد . مأخذ: آذرپی، 1397، 113.

پ. پاد شاه ساسانی بر د شمن خود  غلبه می کند . مأخذ: گریشمن، 1390، 152.
http://www.flickr.com/photos/waltercallens 1303126349 :ت. سربازان سغد ی به نبرد  می روند . مأخذ

Harper,1981,16 :ث. شاه ساسانی د ر حال شکار شیر. مأخذ
http://www.hermitagemuseum.org :ج. سغد یان د ر حال نبر. مأخذ

http://dariocaballeros.blogspot.com/2013/07 :چ. شاه ساسانی بر د شمن غلبه یافته است. مأخذ
خ. صحنه نبرد  سربازان سغد ی. مأخذ: آذرپی، 1397، 163.

این نکته حتی با اند ازۀ یکسان پیکره  ها و نوع موقعیت قرارگیری 
آنها د ر صحنه_که از نظر ارزش بصری تفاوت چند انی با یکد یگر 
ند ارند - مورد  تأکید  قرار گرفته است. بنابراین می  توان گفت وجه 
شاهانه د ر هنر ساسانی جایگاه ویژه  ای د ارد ، د ر حالی که د ر آثار 
سغد ی، کمتر محوریت موضوعات را پاد شاه تشکیل د اد ه است.

عامیانه  باری، مضامین حماسی و مذهبی د ر کنار مضامین 

موضوع  آن  نظایر  و  سرگرمی  ها  بزم  ها،  همچون  روزمره  و 
د یوارنگاره  های سغد ی را تشکیل می  د هند . لازم به ذکر است 
که این د یوارنگاره توجه فراوان هنرمند  را به ترکیب و استاد ی 

او را د ر خطوط منحنی نشان می  د هد .
د ر هنر سغد ی، همان طور که د ر تصویر 6، به خوبی مشخص 
است، شکل گیری پیکرۀ انسانی به شد ت منطقی است؛ کمرِ 
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باریک، بالاتنه  ای پهن، شانه  ها و بازوها ی قد رتمند  و ماهیچه  ای، 
گرد ن ستبر و قوی، سری سبک و جمجمه ای د وکی شکل و 
انگشتانِ ظریف، که واقعاً همگی به خوبی طراحی  د ستان و 
شد ه  اند  )آذرپی، 1397، 93(. د ر صورتی که هنرمند  عصر ساسانی 
مانند  گذشتگان خود  د ر همه  جا چکید ه  نگاری و نماد  پرد ازی را 
بر بازنمایی واقع گرایانه که هنرمند ان سغد  به آن پرد اخته  اند  

ترجیح د اد ه است. 
د ر نهایت روشن است که با وجود  پذیرش نفوذهای خارجی و 
وجود  مد نیت  های مختلف، سغد یان توانستند  هویت فرهنگی 
خود  را همچون سنت های اجتماعی خود  از نفوذ بیگانگان حفظ 
کنند ؛ د ر واقع سغد یان د ر شیوۀ کلی د یوارنگاره ها، خود  را مقید  

و محد ود  به مرزهای آد اب و رسوم هنری خود  کرد ه بود ند . 

تأثیرات ساسانی بر د یوارنگاری سغد ی
د ر مطالعۀ فرهنگ و هنر بسیاری از سرزمین  های د ر ارتباط با 
ایران، تأثیرات متقابل بسیاری از سنت  های فرهنگی و هنری 
را می  توان د ید ، که یکی از مهم  ترین آنها میراث تصویری است 
که د ر محد ود ۀ جغرافیایی سغد  د ر آسیای مرکزی باقی ماند ه 
است. لذا همان طورکه د ر جد ول 2 می  توان مشاهد ه کرد ، بررسی 
تأثیرات نگاره  های ساسانی بر سغد ی نقش مهمی د ر بازشناسی 
فرهنگ تصویری سغد یان ایفا می  کند  و د ر این میان د یوارنگاره  ها  
که بر روی معماری خشتی شهرهای فرارود  نقاشی شد ه اند ، 
مهمترین بیان هنری فرهنگ سغد ی به شمار می  آید  )شجاعی 

مهر، 1394، 145(.
تنها  از هنر ساسانی  تأثیرپذیری سغد یان   ،2 مطابق جد ول 
به بازنمایی عناصر صوری خلاصه شد ه است؛ بد ین معنی که 
سغد یان تنها به بازنمایی آن د سته از نقوش ساسانی بسند ه 
کرد ه  اند  که نشانی از روح شاهانه د ر آن د ید ه نمی  شود . آنها 
بیشتر عناصری نظیر گل، برگ، ساز  چنگ، انواع حیوانات و... 
را از هنر ساسانی اقتباس کرد ه  اند  و حتی آنجا که از نماد هایی 
با مفهوم قد رت شاهانه د ر  مانند  حلقۀ مروارید  که به نوعی 
بیشتر  نیز  استفاد ه کرد ه اند   بود ه است  د ورۀ ساسانی مرتبط 
به عنوان عنصری تزئینی و نه به عنوان نماد ی برای قد رت 
شاهانه از آن بهره جسته  اند . د ر نقاشی  های پنجیکنت شکل 
تن پوش  و  اقتباس شد ه  از ساسانی  و رنگ  ها  نقاب  ها  تاج  ها، 
بسیاری از شخصیت هایی که تصاویرشان را بر د یوار کشید ه  اند  
همانند  پوشاک د وران ساسانی است )تصویر7(. به عبارت د یگر 
پارچه  هایی که د ر نقاشی  های سغد ی، به عنوان لباس پیکره  ها 
د ارای طرح  های سنتی خاص ساسانی  است،  استفاد ه شد ه 
هستند . به هنگام نقل د استان های حماسی و پهلوانی نقاش 
سغد ی به مصورکرد ن جزئیات لباس، سلاح و تمامی اجزای 
یا بزم پرد اخته است. حتی نحوۀ نشستن  از رزم  اعم  صحنه 
اشخاص به صورت چهارزانو و وجود  نوار های مواج د ر صحنه  های 

نشان می  د هد .  را  از یک ضیافت  د یوارنگاره  ای که صحنه  ای  از  تصویر6. بخش 
https://www.hermitagemuseum.org. :پنجیکنت3. مأخذ

نقاشی پنجیکنت نیز سنتی از د وران ایرانی ساسانی است )د اد ور 
همکاران، 1391، 29(. 

زنان نیز د ر این د یوارنگاره  ها، به صورت جاد وگران جوامع بد وی یا 
همسران و ماد رانی خرد مند  به تصویر د ر نیامد ه  اند ، بلکه به شکل 
زنان آرمانی جامعه  ای حامی ارزش  های پهلوانی ظاهر شد ه  اند ؛ 
مطابق با همان ارزش  هایی که به راستی د ر جامعۀ سغد ی رواج 
د اشته است )تصویر8(. نقاشی  های سغد ی د ست  آورد  هنرمند ان 
حرفه  ای است که به نیازها و د لبستگی های جامعۀ هنرپرور پاسخ 
می  د هد ، د ر حالی که هنرهای ایران ساسانی علایق کاملًا د ینی 

یا حکومتی را تحقق می  بخشید ند  )همان، 31(.

روش تحقیق
این پژوهش به روش تاریخی و نیز توصیفی-تحلیلی انجام و 
اطلاعات مورد  نیاز آن به شیوۀ کتابخانه  ای جمع آوری شد ه است. 
جامعۀ آماری د ر این پژوهش، آثار هنر ساسانی و د یوارنگاری-

 های سغد ی را د ر برگرفته و روش نمونه  گیری د ر آن به شیوۀ 
نمونه گیری غیر تصاد فی است. 

بحث
به طور کلی بیشتر صاحب نظران بر این موضوع اتفاق نظر د ارند  
که سغد یان د ر هنر خویش به صورت گزینشی از هنر ساسانی 
تأثیر پذیرفته اند ؛ بد ان معنا که سغد یان تنها به بازنمایی جنبه های 
صوری هنر ساسانی بسند ه کرد ه و جنبه  های شاهانه آن را پس 
زد ه  اند . سغد یان، جزو قلمرو هخامنشی بود ه  اند  و سال  ها پیش 
از ساسانیان با هنر ایران برخورد  د اشته و با آن مواجه شد ه  اند ؛ 
حجاری  های تخت جمشید  فرستاد گان سغد ی را د ر حالی نشان 
د اد ه است که برای پاد شاه هخامنشی هد ایا و احتمالاً خراج 
با  آورد ه  اند . این خود  گواه این واقعیت است که آنان نه تنها 
هنر ایران آن زمان، که با ساختار سیاسی، اجتماعی و فرهنگی 
مرد م ایران نیز آشنا بود ه  و ارتباط نزد یکی با ایرانیان د اشته  اند . 
از طرفی د یگر هنر هخامنشی د ر نوع مضامین شاهانه با هنر 
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نمونۀ د یوارنگاری سغد ی نمونۀ ساسانی رد یف

1

2

3

4

پ

الف

ب

ت

ث

ج

چ

خ

ب

ت

ج

خ

جد ول2. تأثیرات صوری هنر ساسانی بر هنر سغد ی. مأخذ: نگارند گان.

https://nl.pinterest.com/pin/333899759850327802. :الف. طرح پیچان و گل به کار برد ه شد ه د ر بشقاب. مأخذ
http://photo.qip.ru/users/zlodey30/3995476/95571700. :ب. طرح پیچان و گل به کار برد ه شد ه برای زین اسب. مأخذ

https://nl.pinterest.com/pin/528469337498100708. :پ. تکرار طرح د ایره به عنوان حلقه مروارید . مأخذ
 https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage. :ت. تکرار طرح د ایره به عنوان حلقه مروارید . مأخذ

https://nl.pinterest.com. :ث. نحوۀ حضور شاه ساسانی د ر بین د یگر افراد  )بزرگتر و د ر بالا(. مأخذ
ج. نحوۀ حضور امپراتور سغد  د ر بین د یگر افراد  )مانند  د یگر افراد ( بخشی از یک د یوارنگارۀ سغد ی، بزم د رباری، پنجیکنت. مأخذ: آذرپی، 1397، 139.

https://nl.pinterest.com/pin/505247651924963385. :چ. ظرف فلزی ساسانی و به تصویر کشید ن نواختن موسیقی. مأخذ
خ. بخشی از د یوارنگارۀ سغد ی که چنگ نوازی را به تصویر کشید ه است، پنجیکنت. مأخذ: آذرپی، 1397، 244.
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پنجیکنت.  پارچه های ساسانی،  از طرح  ملهم  تن پوش سغد ی  7. طرح  تصویر 
http://photo.qip.ru.  :مأخذ

تصویر8. نوع نمایش بانوان سغد ی، پنجیکنت.
https://www.hermitagemuseum.org. :مأخذ

سغد یان به طور کامل با نقش مایه  ها، نماد ها، ترکیب  بند ی  ها و 
تمامی عناصری که د ر هنر ساسانی واجد  مضامین شاهانه بود ه  اند  
آشنا بود ه و نسبت به آنها آگاهی د اشته  اند ؛ پس نمی  توان اعراض 
سغد یان از نمایش عناصر و نماد های شاهانۀ ساسانی را به عد م 

آگاهی آنان از معانی چنین نماد هایی نسبت د اد .
از طرفی د یگر نمی  توان پند اشت که قرارگرفتن سغد  د ر مسیر 
جاد ۀ ابریشم به طور مستقیم و به تنهایی منجر به چنین نتیجه  ای 
شد ه باشد  و سغد یان به واسطۀ قرارگیری د ر مسیر این جاد ه 
و پیشرفت اقتصاد ی ناشی از آن و نیز رویارویی با فرهنگ  های 
د یگر از تأثیر عناصر شاهانه هنر ساسانی د وری جسته  اند ؛ چرا که 
خود  ایران نیز مانند  سغد  د ر مسیر جاد ۀ ابریشم قرار د اشت و اگر 
جاد ۀ ابریشم به تنهایی می توانست چنین نتیجه  ای برای سغد  به 
همراه د اشته باشد  پیش از آن، ایران و یا د ست کم بخش  هایی از 
ایران را از تأثیرات خود  بهره  مند  می ساخت. البته این بد ان معنا 
نیست که نقوش مورد  استفاد ه د ر هنر سغد ی و به طور مشخص 

د یوارنگاره  های سغد ی عاری از معنا بود ه اند . 
عامل د ینی را نیز نمی  توان د لیلی بر این نوع تأثیرپذیری گزینشی 
سغد یان د انست. اگرچه بیشتر مرد م سغد  به یک د ین مشترک 
بود ند ، اما جامعۀ سغد ی بیشتر، یک جامعۀ چند  آیینی بود  که 
د ر آن آیین  هایی مانند  مسیحی، بود ایی، مانوی، زرتشتی و ... با 
آزاد ی زند گی می  کرد ند . د ر یک چنین شرایطی د یگر یک د ین 
به  خصوص -آن  طور که د ین زرتشت و موبد ان زرتشتی د ر د ورۀ 
ساسانی قد رت د اشتند - د ارای چنان قد رتی نمی  شود  که بتواند  
تأثیرات چنین گسترد ه  ای از خود  بر جای بگذارد . باری، تمامی 

این بحث  ها ما را به نتیجه اساسی  تری سوق می  د هد . 

نتیجه  گیری
با استناد  بر تمامی شواهد  موجود ، این طور به نظر می  رسد  که 
د لیل اصلی گرایش سغد یان به بازنمود  نماد های صوری ساسانی 
و اعراض از نمایش وجوه شاهانه را باید  د ر نوع ساختار اجتماعی 
و سیاسی سغد یان د انست. بد ین معنا که جامعۀ سغد ی -برخلاف 
جامعۀ ایران ساسانی- د ر بستر ساختار اجتماعی و سیاسی ناشی 
از یک شهرنشینی تکامل  یافته فرصت رشد  اقتصاد ی و فرهنگی 
را برای تمامی افراد  جامعه فراهم می  آورد . د ر چنین ساختاری، 
تمامی افراد  جامعه این فرصت را د اشتند  که به موفقیت  های 
مورد  نظر د ست یافته و د ر جامعه خود  نقش  آفرینی کنند . د ر 
حقیقت به جهت وجود  چنین ساختاری بود  که ثروت ناشی 
قابل  رفاه  توانست  ابریشم  قرارگیری سغد  د ر مسیر جاد ۀ  از 
ملاحظه  ای برای مرد م این ناحیه پد ید  آورد  و به غیر از پاد شاه، 
ثروتمند ان د یگری نیز از د ل مرد م شکل گرفتند . همین امر 
به رونق د استان  ها با مضامین حماسی، اسطوره  ای، روزمره و... 
انجامید  و د ر د یوارنگاره  های سغد ی خود  را نشان د اد ؛ به جای 

ساسانیان اشتراک د ارد  و این بد ان معناست که مضامین شاهانه 
نیز برای سغد یان -هنگامی که با هنر ساسانی مواجه شد ه اند - 
از آن د ارد  که  ناآشنا نبود ه است. این مطلب نشان  پد ید ه  ای 
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فرد محوری و نمایش پاد شاه به عنوان قد رت مطلق، د استان  هایی 
تصویر شد  که تمامی مرد م سغد  می  توانستند  قهرمان آن باشند . 

پی  نوشت  ها
1. ابو عثمان عمرو بن بحر مشهور به جاحظ که به د لیل مهارتش د ر فنون اد بی 

به پاد شاه نثر اد بی شهره است )مقد سی، 1361، 47(.
Ammianus Marcellinus .2، تاریخ نگار رومی است. نوشته های او از سند های 

ارزشمند  د ربارۀ تاریخ ایران شمرد ه می شود .
3. شهر و ناحیه ای د ر شهر سغد  که اکثر مرد مان آن، تاجیک هستند  و نام اصلی 

آن )پنج کند ( به معنای پنج شهر است )سید سجاد ی، 1383، 319(.

فهرست منابع
آذرپی، گیتی. )1397(. نقاشی سغد ی )ترجمه محمد  محمد ی(. تهران:    
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کتاب.
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سازمان میراث فرهنگی کشور )پژوهشگاه(. 
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یک )ترجمه غلام رضا رشید یاسمی(. تهران: د نیای کتاب.
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