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 31/50/99تاریخ دریافت:  

 62/52/99تاریخ پذیرش: 
 

  82268کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

وج هنر از ا یبا تحولات ناش مسئله نیدر قلمرو هنر همواره مورد توجه بوده است و ا ،یمفهوم ایپدیدهزمان به عنوان 
متفاوت از قبل و  یظهور ،یهنر هایجنبشو  هاگرایش انهیتکثرگرا گیریشکلو  یلادیم 65دوم قرن  مهیمدرن در ن

بازتاب آن در  یزمان و چگونگ یستیو چ تیبه منظور شناخت ماه ضراساس در پژوهش حا نینمود. بر ا دایپ دیجد یتیماه
مخاطبان  یو قصد بر آن است تا برا دیاستفاده گرد یروش اکتشاف از یوممفهو پسا یمفهوم مال،ینیآثار هنرمندان هنر م

 یدر پ نیادیبن یکه هدف دیداتخاذ گر یفیک یکردیرو نیبنابرا؛ زمان ارائه گردد مسئلهبر  یمبتن دیجد یآثار، بازخوانش نیا
بهره گرفته شد.  برداریداشتیادو از ابزار  ایکتابخانهبر روش  یاطلاعات، مبتن آوریجمع وهیاز ش نیداشت. همچن
آثار  لیتحل یبرا یو گانهسهاست و  رسیچارلز سندرس پ ینشانه شناس دیدگاه بر یپژوهش حاضر مبتن یچارچوب نظر

از هنر ماقبل خود کاملاً  ستیدوم قرن ب مهیحاصله نشان از آن داشت که خوانش زمان در ن جیمورد توجه قرار گرفت. نتا
و  یمفهوم مال،ینیدر آثار هنر م اینمایهو  نینماد ،یلیشما هاینشانهدر سه حوزه  توانمی متفاوت است و زمان را

 و جستجو کرد. یبازخوان یپسامفهوم

 

 .یهنر پسامفهوم ،یهنر مفهوم مال،ینیزمان، هنر م یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 یاریدانشگاه شهرکرد، شهرکرد، چهارمحال و بخت ،یدانشکده هنر و علوم انسان ،یریگروه ارتباط تصو اریاستاد -3

(mokhtari_razieh@yahoo.com) 
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 مقدمه -1
مختلف  یدوره ها .باشد یهنرمندان م یفکر یربنایو زآن هنر  گیریشکل یها هیبر پا یمبتن یخیدر هر دوره تار یاثر هنر

 یبرا یآثار هنر یفکر یربنایز شناخت ازمندیدوره مدرن و دوره پست مدرن هر کدام ن ،کیدوره کلاس ،همچون دوره باستان
ر هانس از نظ یریبا چرخش تصو یدر تحولات هنر غرب شکل گرفت و به نوع 3905آنچه که بعد از  .باشد یم آثار یخوانباز
هنر همچون  یایدر دن یسنت یمتفاوت از رسانه ها یتیکه ماه میهست یشاهد ظهور آثار، مطرح شد زین 6زینالک جیمز و 3نگیبلت

آنچه چه  دیهنر گرد تیموضوع و ماه رییو تغ انهنرمند دینگرش جد ینوع هیتحولات برپا نیا ؛ ومیهست یمجسمه ساز ینقاش
موضوع زمان ارائه  تیبا محور یآثار انیم نیشود تنوع و تکثر آثار ارائه شده است در ا یاهده منوع آثار مش نیاز همه در ا شیب

مخاطبان و  ور نیباشد از ا یهنر پست مدرن م تیدر خصوص تحولات و ماه حیبه درک صح ازیخوانش آنها ن یکه برا دندیگرد
پژوهش به  نیلذا در ا .باشند یآثار م نیاز مسئله مطرح شده در ا حیخوانش صح ازمندیهنر از آثار ارائه شده ن دانش آموختگان حوزه

 میزمان هست تیپست مدرن با موضوع یپنهان خوانش آثار هنر یایبه دنبال کشف زوا یروش اکتشاف
ذهنی است، چیزی که ذهن ما کشف کرده است و برای مشخص کردن زنجیره تحولات و تغییرات آن  یزمان، مفهوممفهوم 

. متفاوت است یفلسف یرو زمان، مفهومی انتزاعی است که درک و سنجش آن بر اساس انواع نگره ها نیمی برد. از ارا به کار 
 یمطرح نشده است. در حال یبه عنوان موضوع هنر ییهنر اغلب به تنها خیزمان در تار (63: 3196)مختاری دهکردی و همکاران، 

 دیتاک رییکه سرعت و تغ ییدر جا سم،یمثل فوتور یهایجنبشدر  ای همونِ ویکلود در آثار هنرمندان خاص مثل یگاه از که زمان هر
بوده اند  یهنرمندانه است. در هنر شد یتر حیتنها در طول چند دهه گذشته زمان موضوع صراما با این حال  حضور داشته، شده بود

 دنیکش ریاز آثار را با به تصو یکسری هکلوده مونِ ستیونیمثال هنرمند امپرس یزمان را آغاز کردند. برا دنیکش ریکه چالش به تصو
سر در را در ساعات مختلف روز و در اوقات مختلف سال را  یها نما ینقاش نیاز ا کیکرد. هر  یدر روئن فرانسه نقاش سایکل رونیب
در هنر  . برعکسستیآثار ن یع اصلاست و موضو گریعناصر د انیاز عناصر در م یکیزمان  زین نجایوجود، در ا نیداد. با ا یم شانن

 مفهومی و پسا مفهومی بازنمایی زمان محوریت تازه ای می یابد.
در هنر مفهومی شاید به دلیل همین انتزاعی بودن و مفهومی بودن آن موضوعیت می یابد و هنرمندانش علاقه مند به 

ن نقطه عطفی قلمداد شود که هنرمندان در این آثار برخوردی عنوابه  دتوانمی یمفهوم یِدر آثار تجسم بازنمایی آن می شوند. زمان
با  تریقو ی رابطه یدر برقرار دتوانمیو مطالعه زمان در این نوع هنری شناخت متفاوت نسبت به هنر های پیشین خود داشته اند. 

شناخت فضا و عناصر  همچون یگرید یدستاوردها اثر با مخاطب، خود کی ترِی. پرواضح است که ارتباط قورساندی اریمخاطب 
اصلی  مسئلهبنابراین ؛ بصری را به همراه دارد که در هنر پسا مفهومی و هنر های پس از آن نیز تاثیری شگرف را به همراه دارد

 گردد: میاین پژوهش شناسایی چگونگی این بازنمایی است که در این راستا این پرسش مطرح 
 این آثار چگونه است؟خوانش زمان در پسا مفهومی چیست و  ماهیت زمان در هنر مینیمال، مفهومی و

 

 پیشینه پژوهش -2
را که  یتعداد ر،یز ایهشهاما پژو ی و پسا مفهومی صورت نگرفتهمفهوممینیمال، درباره بازنمود زمان در هنر  یقیتاکنون تحق

 :دهدی نشان م، بوده است زمانموضوع سخن آنها 
نشریه هنر های ] "پاترسون یکت یفضا و زمان در آثار چند رسانه ا تیماه" در(، 3196)دهکردی و همکاران  راضیه مختاری

دهد تا بتواند  یمخاطب ارائه م یاز زمان را برا یدی[ نشان داد، پاترسون درک جد1، شماره 61دوره هنرهای تجسمی،  -زیبا
 هی]نشر "یادگاری یزمان و گذر آن در عکسها یه شناسنشان" (3196را داشته باشد. افسانه کامران) یو همزمان یمتوال یخوانش ها

رمزگان و  لیدو الگو )تحل یریحاصل از به کار گ جهی[ نت6 شماره ،38دوره  یتجسم یهنرها - بایز یهنرها یپژوهش یعلم
گذر " گرید یعبارت در گذر است. به ندهیحال و آ ،گذشته انیهمواره م یادگاری یداند که زمان در عکسها یآن م انگریاستعاره( را ب

مکانی باختین در هنر تعاملی  -پیوستار زمانی "در  و زهرا رهبرنیا مصباح یتیاست. گ یدوران یگذر یادگاری یدر عکسها "زمان
 یم جهینت نی[ با تحلیلی گفتمانی بر دو نمونه از هنر تعامل گرای به ا3شماره هنر، سال اول،  یقی( ]مطالعات تطب3195) "جدید

 را در معرض نمایش قرار دهند.« حضور خود در دیگری باختین»ین آثار ویژگی های گفتمان مکالمه ای دارند و رسد که ا
 

  

                                                           
1 Hans Belting 
2 James Elkins 
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 روش تحقیق -3
با رویکردی کیفی و مبتنی بر روش اکتشافی است که هدفی بنیادین دنبال می کن. به منظور یافته های پژوهش  این پژوهش
بر  از منابع اینترنتی استفاده گردید. ابرار پژوهش شامل فیش برداری دستی و دیجیتال است. و استفاده ایکتابخانهاز طریق منابع 

شده است. نمونه  استفاده و مشاهده ای گردآوری داده ها از منابع مکتوب کتابخانه ای پایه روش توصیفی و تحلیلی است و برای
زمان  تحلیل توصیف، تجزیه و هومی و پسا مفهومی است کهسه هنر شاخص نیمه دوم قرن بیستم یهنی مینیمال، مفاین پژوهش 

 و( Indexicalای )نمایه ،Symbolic)سه گانی نمادین ) روش نشانه شناسی پیرس انجام شده است. پیرسآثار به  ایندر 
 کرد. به عنوان یک روش استفاده الگومی توان از این این آثار در که  را مطرح می کند( Iconicشمایلی )

 

 مفاهیم نظری پژوهش -4
 ینشانه شناس کردیرو ی چارلز سنرس پیرس و الگوی سه وجهی وی می باشد.نشانه شناس کردیرو مبنای نظری این پژوهش

 ینشان ِ دادن چگونگ یابزار برا نیتر یا هیو پا نیاول ،ینیو همنش ینیجانش یمحورها انیم زیو طرح تما پردازدی متن م لیبه تحل
ا  وعبر دو ن زهایتما نی. اشودیم ینشانه ها ناش انیم زیمعنا از تما ،ینشانه شناس کردین متعدد است. درواقع، در رومعنا در متو دیتول

(. 3186:366هم( )چندلر،  یعناصر به جا ینیگزیجا ی)چگونگ ینیقرارگرفتن عناصر در کنار هم( و جانش ی)چگونگ ینیند: همنش
است که  یدانش ینشانه شناس نی(.بنابرا6، 3962عنوان نشانه قلمداد شود، سروکاردارد)اکو،که بتواند به  زییبا هر چ ،ینشانه شناس

پردازد. هرچند که نشانه  یمعنا در ذهن انسانها م یتداع ندیو فرا امیها و کار کردهای آن در انتقال پ انهنش یبه شناخت و بررس
شود. نشانه شناسان  یرشته ای شناخته م انیروش م کیت که است اما امروزه چنان گسترده شده اس یمولود زبان شناس یشناس
را به مثابه متن انگاشت و از مفهومینمودند اما آثار هنر  یم لیتحل ینشانه شناس طزبان را به مثابه متن پنداشته و آن را توس ییابتدا

 آنها پرداخت. لیبه تحل ینشانه شناس دید
نمود ) - 3کند:  یم یرا معرف یسه وجه ییه دو وجه دال و مدلول بود، الگوبر خلاف سوسور که در هر نشانه قائل ب رسیپ
موضوع ) که نشانه به - 1(شود یکه از نشانه حاصل م یی) معنا ریتفس- 6 (ستیو الزاما مادی ن ردیگ یکه نشانه به خود م یصورت

موضوع  ایر راه، نمود است . توقف خودرو ها، ابژه سر چها ییاز نشانه، چراغ قرمز راهنما یرسیدهد(. بر اساس الگوی پ یآن ارجاع م
 آن است. ریمتوقف شوند تفس دیفکر که خودروها با نیآن است و ا

که نشانه ها در واقع  میبه خاطر داشته باش دی. با نیای و نماد هیو نما یلیکند: شما یم مینشانه ها را به سه دسته تقس رسیپ 
 هستند . بیدهند که هم اکنون ) در لحظه برخورد با نشانه( غا یشاره قرار ممورد ا ایآورند  یرا به خاطر م زییچ

 یلیمدلول مورد اشاره خود دارد . در نشانه های شما ایبا موضوع  ادیی، در واقع نشانه ای است که شباهت زیلیشما نشانه
شخص است  کیاز  یلینشانه شما کی پرتره کی ایعکس  کیو مرجع آن وجود دارد،  یلینشانه شما نیب ارییهمواره شباهت بس

 .واقع شده است ییکه مورد بازنما
 

 )مأخذ: نگارنده( : الگوی سه وجهی پیرس1جدول

 

 

 
 

 
اند و علت و معلول اند .  افتهی نیدر خود اثر تکو ایدارند که قبلا وجود داشته و  ییزهایای در واقع اشاره به چ هینشانه های نما

 ای هستند هینما ی، دود و شکوفه ها همه علائمیزییپا ختهیبرگهای فرو ر
 انیدر م یقراردادی است. نه شباهت (دال و مدلول ) مرجع و نشانه انی، رابطه منینشانه های نماد یعنینوع سوم نشانه ها  در

 دیکبوتر سفشود همانطور که  یبه کار برده م تیحیاست که برای مس نینشانه ی نماد کی بی. صل یکیزیف یاست و نه ارتباط
 (3913،6،152 - 08 رس،یشوند)پ یمنشان صلح و تفنگ نماد جنگ محسوب 

کار را تا حد ممکن  یو ظاهر یکیزیفی ش دارد تا جنبه لااست که ت یهنر انیاز ب یشکل ،یهنر مفهوم»هنر مفهومی: 

روند  نفع به یو نور یبصر کاتیهنر، تحرنوع از  نیکند. در ا تیرا تقو یاز اثر هنر یناشی ذهن یرویآن ن یو به جا دهیتنزل بخش
 (هنرمند)و گفتمان با خالق آن  یبه همراه یاثر هنر مخاطب شمرده شده و تیکم اهم ،یادراک اثر هنر یو هوشمندانه  یفکر

الگوی 

سه وجهی 
پیرس

• نشانه های شمایلی 

• نشانه های نمادین 

• نشانه های نمایه ای

 بر مبنای مشابهت

 بر مبنای قرارداد

ولیبر مبنای رابطه علی و معل  

انهعکس، نقاشی های واقعگرای  

گیالفبا، علایم راهنمایی رانند  

 دود، تب، ریختن برگ
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در  یهومخورد. ... هنر مف یم وندیپی آن به نوع افتیادراک و در ندیبا فرآ یاثر هنر نشیآفر ندیفرآ ب،یترت نیبد شود. یدعوت م
 انیبی کاملاً ادب یا وهیکه به ش ،یاز تجسم فکر یناش یو شکل یکیزیکاملاً ف یصورت خود، فیموارد، برخلاف ذات و تعر یبرخ

از  یبعض(. 651– 650، 3186 ت،یاسم یلوس)« باشد  یم «زبان »و « تفکر » ،یهنر مفهوم یاصل ی. ماده ردیگ یشده، به خود م
ممکن است توسط هر  یکتب یاز دستورالعمل ها یشوند، با دنبال کردن مجموعه ا یم دهینامچیدمان  ، که گاهیمفهوم یآثار هنر

 ساخته شود.دیگری حتی به غیر از هنرمند  یکس
که  در هنر معاصر بنا شده است یهنر مفهوم راثیاست که بر م یهنر یتئور کی ی نیزهنر پسا مفهوم: هنر پسا مفهومی

(. Osborne,2002: 28) است یسنت یو ماد یشناخت ییبایز یها یمقدم بر نگران، در کار ری( درگی)ها هدیا ایها(  دهیمفهوم )ا
 جیرا یوارد هنرها یلادیم 3965دهه  لیدر اوا ایفرنیهنر کال یتویدر انست یرساجان بالد ریتأث قیبار از طر نیاول یاصطلاح برا نیا

 کادر کیبدست آوردن  یبا پرتاب چهار توپ در هوا برا یرالدساطعه جان ببا ق خاصی، به طور 3ستیپر چیلدریا سندهینو شد.
 تی، و در نهاجیعکس گرفتن از نتاو کار  نیدر انجام ا یزند که در آن هنرمند فقط سع یم وندیپ 3961تلاش( از سال  12 نی)بهتر

معطوف کرد و  یهنر ءیدر پشت ش دهیا به اتوجه خود ر یهنر مفهوم(. Priest, 2013,78دارد )تلاش  بار 12از  نیانتخاب بهتر
 یبودن شک م یها به ضرورت خود ماد یتئور نیاز آن، ا پس سوال برد. ریز را به عنوان انتقال دهنده معنا یآن ش ینقش سنت

زودگذر بر زمان و  یمبتن یآثار هنر دیکردند و شروع به تول "6یساز یمادغیر "را  ی، موضوع هنریهنرمندان مفهوم رایکنند، ز
 تیقابل نیو ا -قابل انعطاف  -شد  ریانعطاف پذ ی، موضوع هنرفتادیهرگز اتفاق ن یهنر ءیساختار کامل ش رییتغ اگرچه کردند.

-Jason,2004: 89) شده است یپسا مفهوم یهنر ءی، منجر به شانهیپردازش راگاهی و  ی، همراه با نشانه شناسیریانعطاف پذ

135) 

 ی( مسمیمالینی)مییگرانهیو کم ییگراساده هیکه اصول آن بر پا یاز مکتب هنر یگونه ا یاست برا یاصطلاح: هنر مینیمال

از آغ کایمرآمتحده  تیالااز ا ،یبعد به خصوص مرتبط با آثار سه ،3925دهه  یهنر یاز جنبشها یکیبه عنوان  سمیمالینیباشد. م
 که هدف آن شود؛ی را شامل م یکار و جفت یا شبکه یفضا ،یمدون یجنبش انواع ساختارها نیا رامونیپ یپژوهشها .شد

 روش. کردیم یرا نف یو توهم بصر یانگریهرگونه ب جتاًیو محدوده بود و نت اسیچون فضا، فرم، مق یمجدد مسائل حیتوض
 تیابلقکه  یضایهمانند و جا به جا شونده براساس ر یاز واحدها یا بود؛ مجموعه منظم ساده انهیجنبش خردگرا نیا هنرمندان

 ساختاری وضوح فرم و سادگ وه،یخطوط، ش یاست که توسط سادگ یسبک سمیمالینیم ف،یتعر نیتر در ساده ایو توسعه دارند  بسط
 .(21-3123:26روشن، ) شودی م صیابل تشخقو بافت 
 

 نگی بازنمود زمان در هنر قرن بیستمچگو -5
تنها به عنوان مضمون مکرر بلکه به عنوان عنصر سازنده  زمان نه»گفت موزه  ریمنتقد و مد دوگه، یقرن آن مار میاز ن پس

در خود زمان کرد. شکار  یانسان شروع به دستکار ،یعکاس لهی( به وس3189:31راش، «)شده است. داریپد یذات اثر هنر ی
هسته و تمام آنچه به به جلو، حرکت آ عیدر آن با گذشت زمان، حرکت سر راتییتغ جادیمجدد آن و ا یبند بیموضوع، ترک

 3868در حال حرکت در سال  یاز اسب ها جیبریادوارد ما یعکسها توانمیهستند.  یاصطلاح زمان مناسب دانش و هنر عکاس
نکته، توجهات روز  نیگرفت که ا ردر جهت ثبت زمان در نظ یرا به عنوان تلاش (3189:30ثبت از حرکت بود )راش،  نیکه اول

ناخودآگاه در  یا وهیبه ش دیهنرمندان نبوده و شا یتوجهات به زمان دغدغه اصل نیمان را جلب کرد که از افزون هنرمندان به
 (3 ریتصو) .افتیآثارشان تبلور 

 

 
 (11: 18۱1)راش، 1۱۸۱ حرکت، یدرباره  ی: مطالغاتعتیطب ج،یبریادوارد ما -1 ریتصو

 

                                                           
1 Eldritch Priest 
2 de-materialized 
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ه مختلف را ب یهااز زمان یها آثارستیونیهرچند که امپرس

 نیکردند، با ا یاز زمان را ثبت م یو لحظات دندیکشیم ریتصو
مثال  یهنرمندان نبوده است. برا نیا یحال زمان دغدغه اصل

از آثار را با به  یمجموعه ا کلود مونه ستیونیهنرمند امپرس
 ریتصوکرد ) ینقاش انسهدر روئن فر سایکل رونیب دنیکش ریتصو

سر در را در ساعات مختلف  یها نما ینقاش نیاز ا کی. هر (6
وجود، در  نیداد. با ا یروز و در اوقات مختلف سال را نشان م

است و  گریعناصر د انیاز عناصر در م یکی زیزمان ن نجایا
 .ستیآثار ن یموضوع اصل

 یسیانگل لسوفیساموئل الکساندر ف 3963در سال 
و پنج  ستیمشخصه تفکر ب نیاگر از من نام بارزتر: »سدینویم
 نی.... زمان منظورم ا پاسخ بدهم کشف دیرا بپرسند، با ریاله اخس

به زمان  یکه به طور جد میشروع کرده ا یاست که ما به تازگ
متوجه  یبه نوع واردم یاست که در بعض یمعن نیو به ا میبپرداز

 زهایچ یدر قانون اساس یضرور یکه زمان ماده میشو یم
 (.3963:199 )الکساندر،«. است

از بعد زمان  یآگاه یخیتار -یمنظر فرهنگ کیاز  نیهمچن
به اندازه  ازیکه ن یعقلان یصنعت یدر کنار گسترش روش ها

 ینظم زمان محور و انضباط کار کیتر زمان و  قیدق یریگ
در هنر بازتاب  زیگسترده از زمان ن یآگاه نی. اافتیداشت، رشد 

 یها ستیوتوراول ف یبعد از جنگ جهان یاست از سالها افتهی
 زیجامع که همه چ هینظر کی یترجمان عمل هنر یبرا ییایتالیا

بودند آنها  شود،ینگه داشته م یجهان ییایپو یرویدر حرکت با ن
. آن ها به طور دندینام "یجهان ییایپو"را  یمنبع انرژ ای روین نیا

هم  یرا برا یو مجسمه ساز یریکار کردند تا عبارات تصو یجد
)حرکت  یبه اصطلاح حرکت نسب اورند؛یغان ببه ارم ودخ شانیک

حرکت(  یجسم برا یذات لیجسم( و حرکت مطلق )پتانس یواقع
با افزودن  زیها ن ستیمعاصران فوتور سی(. در پار1 ریتصو)

 یستیرا تجربه کردند. نقاشان کوب یریو تصو ییفضا انیزمان، ب
 یهانشانه 3936تا  3935از سال  کاسویو پابلو پ از جورج براک

شد را در هم  یم دهیمتفاوت د یایکه از زوا ایاز اش یساده ا
فضا  کیشد تا احساس تجسم  یامر باعث م نیادغام کردند. ا

از  یبیترک شود که دهید یبه طور هم زمان و متوال لحظه کیدر 
لحظه  نینگاه متفاوت است و بنابر ا نیچشم انداز از چند نیچند

 یها در هنرها ستینزد کوب زمان یدر زمان است. فضاساز یا
فضا و زمان  یعلم میمعاصرش در مفاه راتییبا تغ یتجسم

 همراه شده است.
 دهیا نیا یمبنا قاًیدق 3950از سال  نیشتیان تینسب یتئور

که سه  یهستند و زمان کیقابل تفک ریبود که فضا و زمان غ
و  یزمان را معرف -مفهوم فضا  دانیاضیر ینکوفسکیسال بعد م

در  دهیا نیفضا افزود، ا یبعد چهارم زمان را به سه بعدسپس 
 (.3996:38وبر،یه کی)پافل افتی یتجل یمفهوم انیب

 
جامع روئن فرانسه، رنگ  سای: کلود مونه،کل2 ریتصو

 متریسانت 9.01×  10001بوم،  یروغن رو
https://www.nga.gov/Collection/art-object-

page.46524.html) 

 
، رنگ 1112زن،  ولونی: جاکومو بالا، دست و8 ریتصو

 یخصوص ونیکلکس متر؛یسانت 2.×۸7 بوم، یروغن رو

 (111: 18۱2نتون،یلندن )ل

 
، 1111-1120 ستا،ینائوم گابو، موج ا -7 ریتصو

× 11ابعاد  ،یکیالکتر نیماش شده و یچوب،فلز نقاش

 (www.slideplayer.com) متریسانت 9109× 2701

هنرمندانه و  انیفضا و زمان در ب کیاخذ شد که تفک یتوسط هنر جنبش 3965به عنوان بعد چهارم فضا، مجدداً در  زمان دهیا
 دیرا تول یکیالکترون یاثر جنبش نیاول 3965بود که در سال  یروس یینائوم گابو،ساختارگرا نیا اقعانکار کرد. در و نندهیب یتجربه 
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در زمان را  یمتعاقباً تصاعد نیو همچن یجنبش یتصاعد واقع کیمجسمه  نیبه ا رویمنبع ن کی و با اتصال آن به (ستایا کرد. )موج
 (9 ریتصوکرد. ) جادیا

رساندن  یو الماس استفاده کرد و برا نایم ،یعیطب اقوتی ن،یچون پلات یاز مواد "زمان  چشم"ساختار  در زین یسالوادور دال
زمان و  نیب یبه رابطه  یاز کودک شهیهم: »دیگو یچشم زمان م یدرباره  ید. دالساعت کوچک را در آن گنجان کیمفهوم زمان 

 یبه شکل طلا و سنگها 3905رنگ روغن و بعدها در  یبار به صورت نقاش نیخلق ساعت نرم، اول لحا نیتوجه داشته ام. با ا فضا
 (.0 ریتصو( )3190:95راد، ینی)عابد «یو ناباور دیو درک، ترد دییگرانبها منجر به اختلاف نظر شد: تا

شروع  یبه عنوان نقطه  یهنر جنبش نشیاز ب یتر یهنرمندان به طور کل 3965ی و به طور کامل در دهه 3925دهه  تا
که  نیا ،ی، مورخ هنر آلمانوبریه کی. بر طبق نظر هانلورپافلدیتجاربشان گرد یبرا یمرکز شتریاستفاده کردند و کشف زمان ب

بود  کیزیفلسفه و ف نیاست. تا آن زمان اساساً ا نبوده یدهه ها را به خود جلب کرده، اتفاق نیهنرمندان ا یمضمون زمان علاقه 
 یبرا یموضوع زیزمان ن 3905و  3995 یاما از دهه ها؛ کردیم یتلق یقابل دوام و مناسب بررس زیچ کیکه زمان را به عنوان 

 نیا 3965 یشد. از اواسط دهه یاعصاب و روانشناس یولوژیزیف ،یوم شناسق ،یاز رشته ها از جمله علم انسان شناس یاریبس
 در بازگشت به زمان وجود داشت: ییهاشرفتی. در همان زمان پدیدرباره زمان گرد اتیمنجر به تعداد روز افزون ادب یعلاقه علم

امتداد  یردورت یآن به گذشته  رامونیپ دیجد یها هینظر قیرا از طر نیزم ی خچهی، تاریشناس نیو زم یشناس نیرید
گام را به ماه  نیبشر اول نیاول 3929که در سال  میهست یدستاورد بشر نیبحبوحه شاهد ا نیدر هم (69: 3960 س،یویدادند. )دیم

 نیگزیدر بازار ظاهر شد که جا یتالیجید یکه توانست به سرعت سراسر جهان مخابره شود. سال بعد، ساعت ها یبرداشت. اتفاق
 .بر شماره بودند یمبتن یخط متوال کیبا  شکل یا رهیدا یاعت هاس

روزمره پس از جنگ  یکند در دوره زندگ یرادلف وندروف، اظهار م
در فرهنگ غرب  یزمان خط یمخالفت با تسلط و آگاه کیشاهد 

 وبلریه کیپافل یخیتار حیتوض ی( خواه کس20: 3986. )وندروف،میهست
زمان  یمشخصه  یزمان یهآگا رد،یرا بپذ رادلف وندروف حیتوض و خواه
بر تجربه  یمبتن میهنر مستق کی یواضح هست که در تلاش برا است.

متعهد به قرار  3925هنرمندان دهه  دیجد اناتیو ب دیجد یبا محتوا
 "فلاکسوس"از هنرمندان به نام  یدادن زمان در آثارشان شدند. گروه

 انیاز جمله جر انیبه آن جر ماًیکه مستق کنندیرا انتخاب م ینام یحت
 انیجر ییدئویاجرا، و هنر و لم،یف مانند تئاتر و؛ کند یزمان اشاره م

 یهنرمندان مفهوم .بندندیبه کار م یعنصر ساختار کی رینظ زمان را
که خواندن در طول  نشیب نیکنند. در ا یمتن استفاده م یها یاز توال

مجسمه را به  ینیهنر زم و مالینی. هنرمندان مابدی یزمان گسترش م
بزرگ گسترش دادند که خود جنبش در مجاورت  یامنطقه نیچن

 کیبه  لیبود، تبد لیمجسمه و در اطراف آن زمان مرور که در آن دخ
 در تجربه شد. یاتیعامل ح

 
× 7، ابعاد 1171 ،ی: چشم زمان، سالوادو دال. ریتصو

 متر،یسانت 10۸× 9

(http://shop.thedali.org/eye-of-time-brooch-in-

sterling-silver.html) 

 

 نمایش زمان در مینیمالیسم -6
 یانتزاع سمیونیکه در برابر اکسپرس ییهنر غرب و چالش ها دیهمزمان با تحولات جد یلادیم 3965و  3925در واقع در دهه 

هنر اجرا،  ،یستیمالینیم ی. مجسمه هاتافی یمرکز تیمحور یپرداختن به مفهوم زمان در آثار هنر یکرد، دغدغه  یقد علم م
 صهیاز خص یکیانعکاس کنند.  یستند زمان را به خوبتوانمیبودند که  یانگریب یهاشکل نیمناسب تر دیشا دمان،یچ و هنر دئویو

 اولین در واقع مینیمالیسمدهد. یبسط م "مدت زمان"را به  یاثر هنر یاست که تجربه  نیا یستیمالینیم یمهم مجسمه ها یها
 زمان مسئله از فلسفی آگاهی میلادی 63 قرن بود و در اواخر زمان بعد کردن برجسته برای هایی طلبی جاه با بیستم قرن جنبش

از جمله هنرمندان مینیمالی که به مقوله ی فضا و زمان در آثارش به . است شده دیده به طور فزاینده ای جدید کشف یک عنوان به
ای دید عنصر زمان و حرکت در آثار من جوهری و اساسی است. نه فقط گستره»چارد سرا است. او می گوید: طور ویژه پرداخته، ری

« 3ز اهمیت استئکند نیز حاو محدوده اثر، بلکه نحوه قدم زدن بیننده در میان و آنچه که در تعامل بدن خود را با اثر احساس می
 اثر میان و سو یک از بیرونی و درونی فضای بین دیالکتیک نوعی سرا، ریچارد چالشی تجربیات در جدید مرحله این .(3999)سرا،

 بدل  چیدمان یک به مجسمه و دادمی افزایش را قطعات تعداد مواردی در لاجرم که بود دیگر سوی از آن مخاطب و هنری

                                                           
1 Serra,Richard, "Richard Serra: writings, interview ",University of Chicago press, 1994. 
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 انگیزش بود مدرنیستی سازیمجسمه اساسی موضوع که عناصر داخلی روابط جای به را طرف از بیرونی روابط روی به تمرکز.شود

 آن در که محیطی با ان رابطه و مکان از فرد  کلی درک بین دیالکتیک یک من: » کند می توصیف مرحله این در کارش اصلی
 من. آورده وجود به زمین محیط در هنری اثر که است انقطاعی و زمین پایانی بی به توجه کار نتیجه. کنم می ایجاد زنند می قدم

 فضا انقطاع محیط در آن تاثیر خواهممی برعکس بلکه ندارم، شودمی تعریف اجزاء داخلی روابط در تنها که ای مجسمه به ایلاقهع
 سطح فقط و بودند بسته ای توده مینیمالیسی آثار غالب که حالی در 3«.کنم بررسی را اثر توسط بار ملالت تداوم بردن بین از و

» توان به کشف فضای داخل و تجربه ای درونی از اثر دست یافت: در این اندیشه بود که چگونه می  ا.سرشدمی دیده شان خارجی
. من فضا را یک ماده می دتوانستم داخل فضای آنها بشود برایم مایوس کننده بوکارهای پیشین عمدتاً بسته بودند و اینکه نمی

 ایجاد برای مجسمه فرم از که کردم تلاش غلبه پیدا کرده است. لذاو اکنون مداقه در فضا بر همه دغدغه های من   پنداشتم
 تا ساخت می خود بیننده برای تازه ای وضعیت ایصفحه چهار اربدین سیاق مد 6(.6556)مکشاین، « کنم استفاده فضایی تفکیک

 دستخوش شئ و ماده یستیمینیمال گفتمان شرایط این تحت کند. تجربه خاص را فضایی شرایط یک و کرده نفوذ آن درون به
 .این نقطه ی شود می تبدیل فضا با بیننده رابطه به اینجا در موریس آندره، جاد و کارهای در فضایی شئ با رابطه و شده تحول

 برای نه ها،کار این یابد.می تکامل او بعدی کارهای در که فضاست و درک شئ در مینیمالیستی پست مرحله به را سرا عزیمت
 دارند. بیننده حرکت به مفهومی اتکاء بنابرین و شده خلق آن شناختیروان تأثیر و درون در حضور تجربه برای بلکه دور راه زمداقه ا
 دیالکتیک و "زمان" عنصر ظهور دوم ولتح
. است آن از پس و 85 دهه آثار در "مکان" با آن مفهومی

 به کردن فکر »سرا در این باره اظهار می کند که 
شئ با  پیوند مفهوم به یافته توسعه و درکی باز اب مجسمه

 فضا و زمان گذر در بدن گونه رقص حرکت من فضاست.
 برای را وضعیت همین کردم تلاش و توجه جالب بسیار را

 (. چیدمان66، 3999)سرا، « 1کنم تجسم این ها مجسمه
 واضحی شکل به 9زمان ماده آهنی های دیوار آسایغول

 در زمان ی تجربه خصوص در هنرمند های اندیشه به
بزرگ  یها یسطوح منحن 0دارد. اشاره اثر مشاهده فرآیند
و  یمنف یخود فضاها ریدر مس ،یبدنه کشت نیهمچن

آورده است که حرکت  دیپد یتنگ و طولان ییدالان ها
 یبلند فولاد یوارهایدر آنها متاثر از حس مرعوب کننده د

زمان است در تجربه  جا مکاشفه نیاست. نکته مهم در ا
 یریمس یکه پس از ط یگردش یشئ و فضا. حرکت ها

 یگذشت زمان را تداع ینوع گردند،ینقطه آغاز بازم به
 کنند. یم

 
 ،یچشیپ یها یضیب دمانیسرا، ماده زمان، چ چاردیر -9 ریتصو

 (www. theredlist.com. )ایاسپان لبائویب می، موزه گوگنها.200

 جادیا یخال یبلکه فضا ،یستینمالیهنرمند، نه شئ م یاساس ی دهیکند که ا یتصور در ذهن خطور م نیدر لحظات گردش، ا
ها در  ستیمالینیم اقیس بهصورت او تنها  نیو فضا زمان را. در ا آوردیم دیشئ فضا را پد گرید انیشده در داخل آن است. به ب

توجه  زین یو زمان انتزاع یخال یدر مورد فضا یکیزیمتاف یها شهیبه اند بلکه فراتر از آن ست،ین یو صنعت یکیزیصدد ارائه شئ ف
 نیزم تیتجربه تمام یآن به رو یرها شده و به جا ،یخال یفضا کیشئ در  کی یالیخ یخواستم از ارزش ها یمن م»دارد: 

 ماده" عظیم اثر به اشاره با و ساخته مرتبط انسان ازلی خاطرات به را زمان و فضا تجربه سرا این (.66، 3999)سرا،  «شوممتمرکز 
 در حرکت هنگام به بیننده زمان. و فضا با آن نسبت و است خاطره با مرتبط کار این» دارد: می تصریح گوگنهایم موزه در "زمان

 در است. پیشین نقاط مشابه آن هرنقطه و ثابت تقریباً فضا چون کند. حفظ خود ذهن در دتوانمین را مشخصی خاطره هیچ اثر،

                                                           
1 ibid 
2 MCshine, Kynaston and Lynne Cooke, " Richard Serra sculpture forty years" catalogue of the exhibition, 

New York, MOMA, 2007. 
3  Serra, Richard. in an interview with Lynn Cookie and Michael Govan, in "Richard Serra: Torqued 

Ellipses". New York, Dia centre for the Arts, 1994, p. 27. 
4 The Matter of Time (2003-2005) 

5 MCshine, Kynaston and Lynne Cooke, " Richard Serra sculpture forty years" catalogue of the exhibition, 

New York, MOMA, 2007. 
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، 3999)سرا، « است زمان است مسئله فقط سازد،می متفاوت پیشین لحظات خاطره با را لحظه یک آنچه فیزیکی، فضای یکنواختی
 .(2 ریتصو) (66

 

 نمایش زمان در هنر مفهومی -7
ثارشان محوریت از آن جا که زمان فی نفسه یک عنصر مفهومی است، هنرمندان مفهومی آن را موضوعی مناسب دیدند و در آ

پدیده ی زمان بود. او با ارائه یک چیدمان از ساعت که هر ده دقیقه یکبار  3قرار دادند. از جمله موضوع کارهای اولیه ی آدرین پایپر

، 1داگلاس هیوبلرنشان دهد.  "6مدت زمان"به زنگ در می آمد و زمان را اعلام می کرد، قصد داشت زمان را به عنوان یک 

: نوشت نبود، کاتالوگ یک جز چیزی واقع در 3929  سال می دیگری است که در نمایشگاه معروف ست سایلگلوب درهنرمند مفهو
 وجود دهم می ترجیح  کار، این جای به و کنم اضافه ها آن به جدیدی چیز ندارم قصد من و است جالب اشیا از سرشار جهان»

 از ای عمده بخش آید،برمی گفته این از که چنان هم  9.«نمایم بیان ادگیس به را مکان یا زمان در مفهوم هستی آنها به چیزها
 های مجسمه آفرینش 3928 سال از وی. بود استوار "زمان" غیرمادی و انتزاعی هم مطلق مفهوم بر ها سال این در او تجربیات

 به سایگلوب گالری در بیشتر که فتر 0تغییرپذیری و مدت قطعات چون مفهومی کارهای سوی به و کرد متوقف را مینیمالیستی

 چیدمان با "مکان" و "زمان"واقعی های نظام و مفاهیم  یافت، ادامه هفتاد یدهه سراسر در که کارها این در .آمدند می در نمایش
 فرم به ها تلقی طرز که هنگامی»  نمایشگاه در ابتدا که " 92 شماره -مدت قطعه". شد می ارائه و ثبت نقشه، و متن عکس، های

 غربی ساحل بین خطی آن روی که آمریکا نقشه یک گلاس، پلکسی جعبه یک بر بود مشتمل درآمد، نمایش به «می شوند تبدیل

 خیالی آدرس یک درج با را جعبه ابتدا هیوبلر. داد می توضیح را شده ثبت روند که کوتاه متن یک و شده کشیده کشور این شرقی و
 آن دوباره سپس. شد بازگردانده وی به مرجوعی بسته عنوان به بعد روز چند طبیعتاً که داد تحویل پست به کشور یک سوی آن در
 را مایل 35555 حدود در مسافتی نهایتاً جعبه تا داد ادامه آنقدر را کار این مجدد، دریافت از پس و ارسال دیگری خیالی آدرس به را

 این طریق از را آمریکا شرقی و غربی ساحل بین برگشت و رفت ایندفر هفته 2 ستتوانمی بیننده ترتیب بدین. کرد طی

 مشاهده لحظه دریک داد، می نشان را مسیر این تمامی که ای نقشه و آن روی در «به» ،«از» پست اداره هایییادداشت  جعبه
 .بخشید می تجسم را واقعی رویداد یک زمانی و مکانی های جنبه حقیقت در وی اثر .نماید

 
 گلوب،یسا یگالر یمتر، ورود 2×  2، ابعاد 119۱، 9#قطعه مدت  وبلر،ی: داگلاس ه۸ ریتصو

(www.moma.org/artists/2749) 

 
با خاک اره پوشاند تا با ورود و  گلوبیسا یگالر یرا در منطقه ورود متر 6×  6مربع به ابعاد  کی «قطعه زمان» در اثر وبلر،یه

کند. در  دایتجربه پ یروند زمان ینوع بیترت نیآن ثبت شده تا بد یرو یهاینشانههمچون  فرد یپا یجا دکنندگان،یخروج بازد
 انیاو آدر اریشد. دست هیو جهتشان دوسو شتریآنها ب از مدتی تعداد به طرف داخل بودند. پس یتعداد جا پاها و همگ هیاول قیدقا
عکس  گرفت. یآن نقش بسته، عکس م یپا ها بر رو یه جابار ک کیساعت  2بار و در مجموع به مدت  کی قهیدق 15هر  پریپا
رو  یزمان ندیفرا نیخودش ا تیدر ذهن نندهیحذف شدند تا ب ،یمانز بیو البته بدون ترت یگالر وارید یبلافاصله در رو یفور یها

                                                           
1 Adrian Margaret Smith Piper 
2 Duration 

3 Douglas Hubler 

4 Marzano Daniel and Uta Grosenick (ed),"Conceptual Art", London, Taschen,2004, p.17. 
5 Duration and Variable pieces (1968) 
6 Duration piece No.9 (1969) 



 

61 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 1

: ی
82

هر
 ش

،)
ی

 ور
59

11
د 

جل
 ،

8 
را  دادیرو ای تیواقع کیاز  یپرونده ا گریعکس، متن و موارد د یاش با سازمانده یبعد یاثر و کارها نیدر ا رلوبی. هندیدرک نما

 (6 ریتصو( )98-96: 3193، آذر عیسم) بگذارد شیکرد تا مفهوم و کارکرد فضا و زمان را به نما یارائه م

 "زمان" مفهوم با پیوند در  را تکرار و استمرار راهبرد به مندی علاقه این ،3کاوارا اون الاصل ژاپنی آمریکایی هنرمند آثار
. ساخت پدیدار را سریالی مفهومی هنر از متفاوتی و بدیع شکل زمان، در مدیتیشن نوعی به توسل با وا. است نموده متجلی

 گفته به بنا و آغاز 3922 سال ژانویه 9 از که است 6«امروز مجموعه» به معروف پروژه زمان، ی ایده با او  مفهومی تجربه مهمترین
 به مرتب و دقیق خیلی که هستند روز تاریخ نوشته حاوی و یکنواخت و ایستاده شکل به آثار این. دارد ادامه حاضر حال تا هنرمند

 روی ساده حروف با را روز هر تاریخ اینکه بر مبنی هستند، خودش با هنرمند تعهد محصول آنها. اند شده نقاشی سیاه زمینه روی

 کنند تمام شب  نیمه از قبل تا را روز هر ابلوهایت که دانست می موظف رو خودش کاوارا. کند نقاشی روز همان در بوم چند یا یک
 .کردمی پیدا اختصاص بعد روز به ناچار به تابلو آن از پس که چرا سازد، رها ناتمام را آن صورت این غیر در و

 و افتی تداوم تغییری گونه هیچ بدون متمادی سالیان برای  ایام، ذکر و یادآوری نوعی همچون  تکراری، مجموعه این تولید 
 تکنیکی، کیفیت یک نه گونه، ذن تلاش این در اصلی هدف  .شد کشیده هنر مارکت عرصه به 1«تاریخ هاینقاشی» جدید عنوان با

 .بود هنر مدد به آن کردن متوقف  شاید یا و ایام گذر ذکر معنای به زمان مفهومی بیان  نوعی بلکه
از  ییها دهیپروژه بر نیا هیاول یکاوارا در سالها

چسباند تا  یهمان روز را در پشت تابلو م یروزنامه ها
آن روز مشخص را کامل تر ثبت  یخاطر بیترت نیبد

 یدرست م ییجعبه مقوا کیهر تابلو  یبرا نیکند. همچن
اثر بود.  دیروز تول دیاز اوراق جرا دهیکرد که داخل آن پوش

 یستیبا یشده که م فیگسترده کار تعر حجم بیترت نیب
 امیهمه ا یو سپس برا دهیرس انیروز به پا کی یدر انتها

 تیاز ماه یخود به بخش ابد،یادامه  یمتماد انیو سال
در ظرف  یکار و زندگ یاثر در ارتباط با چرخه  یمفهوم

زمان و توقف آن در  ری. او به تسخشودیم لیزمان تبد
 نیحال بر آن بود تا ا نیدر ع اما د،یشیاند یگذشته م

اگر چه  ینقاش یتابلو یا به صورت نوعر یمفهوم کردیرو
محقق سازد. )آزبورن،  ییبایاعتنا به ساختار فرم و ز یب

3191 :396) 
 داریمن ب»با عنوان  خود یاون کاوارا در پروژه بعد

حداقل  نیآغاز شد، هم 3928که از سال « شدم
مجموعه عمدتاً  نینهد. ا یبه کنار م زیچهارچوب بوم را ن

خاص بود که  یارت پستال به افرادشامل ارسال منظم ک
گرفت. در پشت هر  یهر روز صبح بدون استثناء صورت م

و  خیو در کنار آن تار« شدم داریمن ب»کارت عبارت 
 نیشد. هنرمند بد یساعت برخاستن از خواب درج م

 یلحظه هوشمند گرید ریشدند و به تعب داریزمان ب بیترت
متعارف  ریغ یاطارتب ستمیس کیرا به  شهیاند یداریو ب

مجموعه »ساخت. کارت پستال ها برخلاف  یمنتقل م
 دایپ یچندان یارزش ماد ی، به عنوان اثر هنر«امروز

 یعمل مفهوم کیبه عنوان مستندات  شترینکردند بلکه ب
و تکرار  یکنش متوال کیشدند. آنها مدارک  یگردآور

بودند که اکنون به عنوان اثر  دهیا کی یگونه  الیسر
 (.9 یرتصوشوند) یارائه م یممفهو

 
، رنگ 11۸8 هیفور 1۱: اون کاوارا، مجموعه امروز، ۱ یرتصو

: 1811آذر، عیمتر )سم یسانت 20×.2 کیبوم، هر  یروغن رو
۱7) 

 
، کارت 119۱-۸1شدم، داری: اون کاوارا، من ب1 یرتصو

 (۱7: 1811آذر، عیمتر، )سم یسانت 10×.1پستال،

                                                           
1 On Kawara 
2 Today Series (1966) 
3 Date Painting 
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را  یدو پروژه قبل که یسال بعد کاوارا در حال کی
را آغاز کرد که  یگریداد، مجموعه دیکماکان ادامه م

را در مقام  "زمان" دهیاز پد یتردهیچیپ یهاتیظرف
 نیگذاشت. ا یم شیبه نما یهنر مفهوم هیدستما

 درواقع« گذشته سال ونیلیم کی» مجموعه به عنوان
صفحه،  6555شامل  کیهر  تابمرکب از ده مجلد ک

 ونیلیم کیشماره گان  یصفحه، حاو 65555مجموعه 
سال  ونیلیم کیآغاز و به  3929سال است که از سال 

 شود. یقبل ختم م

 
 10، 1191سال )گذشته(،  ونیلیم کی: اون کاوارا، 10 یرتصو

 (.۱: 1811آذر، عی)سم ،یصفحه ا 2000مجلد کتاب 
 قتیشود که در حق یجدول منظم اعداد مشاهده م کید کتاب قطور، تنها ده جل نیانبوه صفحات ا هیدر لابه لا بیترت نیبد

اشاره دارند  جهان، یو ابتدا و انتها یعمر هست بشر، نیتکو مرتبط با آن، همچون چرخه زمان، میمفاه ایاز زمان و  یبه دوره ا
 (35 ری)تصو

 کافی .سازد می معطوف تاریخ درازنای و فرد عمر لطو به را ذهن ای دهنده تکان طور به اعداد، این اشارات و معنا در تعمق
 صفحه 6555 کتاب مجلد ده این ی صفحه یک از سطر چند تنها انسان، یک زندگی میانگین یدوره که باشیم داشته نظر در است

 سال در کاوارا  .گیرد می بر در را کتاب  ده از یکی از صفحه چند تنها بشر شده شناخته تاریخ کل اینکه و  شود می شامل را ای
 یک تا سال آن از ها، سال شمارگان درج با سیاق همان بر  دقیقاً را  3«آینده-سال میلیون یک»  عنوان با مشابهی مجموعه 3983
 باشد؛ مفهوم مبین و اندیشه مولد  «گذشته-سال میلیون یک »همانند نتوانست هرگز اما مجموعه این. کرد خلق بعد،  سال میلیون

 همه» به احترام با را گذشته های کتاب کاوارا  .آینده به تا کندمی سفر گذشته به بیشتری راحتی با انسان ذهن که خاطر نبدی شاید
 .است نموده اهدا بشر نوع «بازمانده آخرین »به نیز را آینده مجموعه و کرده تقدیم  «اند کرده فوت سپس و زندگی که کسانی

 (81-82: 3193)سمیع آذر، 
 

 2هنر پسا مفهومیزمان در  ایشنم -8
در هنر  یهنر مفهوم راثیم هیکه بر پا یدر هنر پسا مفهوم

شناسانه شکل گرفته  ییبایز یمعاصر، با توجه به جنبه ها
. کن ردیگ یمورد توجه هنرمندان قرار م زیبود، زمان ن

 یتعامل دمانیکند. در چ یم کیرا در اثر شر نندهیب ،نگلدیفا
 گرمسرد و  یجنگ ها یکودک» ییکایهنرمند آمر نیا
 یلیبا س نیزم یرو یبا لمس کره ا نندهی، ب«(عتیطب یجلو)

روبه رو  3925تا  3905 یاز فرهنگ سالها ریاز تصاو
 .دیآ یدر م شیصفحه ساعت به نما یکه رو شودیم
از  زیم یرو ینی( کره زم3991)نگلد،ی، کن فایتعامل دمانیچ

دار  هیپا یواریساعت د کیبه دور  یکیپلاست کایجنس فرم
 یکار را بگرداند، بر رو نندهیکه ب یقرار گرفته است. هنگام

 شیکه از درون ساعت به نما ییدئویو ریصفحه ساعت تصاو
ند توانمیهمان تماشاگر  خورند. یبه چشم م ند،یآ یدر م

از  ریصدها تصو را در کنترل داشته باشد. ریتصاو انیجر
 یاز دهه ها یونیزیتلو ریز تصاوا دهیمبتذل تا ترسناک برگز

  
سرد و گرم،  یجنگ ها -یکودک نگلد،یکن فا -11 ریتصو

1118( ،www.kenfeingold.com.) 

                                                           
1 One Million Years-Future (1981) 
2 Post Conceptual Art 
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تماشاگر/ شرکت کننده، در : »نگلدیبه قول کن فا 25و  05
حرکات عقربه  یزریل سکید دئویکه سرعت و جهت و یحال
با  کندیم لکنتر یتالیجید یساعت پخش بدون صدا یها

)راش، « در تعامل است یوتریکامپ یهاگردش کار و برنامه
 (.36 یرتصو( )605: 3189

گونزالس تورس، در اثر بدون عنوان)عاشقان  کسیلدرف
، که کسانیشکل  یا رهیاز دو ساعت دا، (3993( )بیع یب

و نشانه  یاستعار امیشده بودند، پ میهمان زمان تنظ قایدق
را انتقال  دزیا یماریهنرمند با ب کیابتلا شر از نینماد یا
 زمان رو گذ یروابط انسان ر،یقطعه، مرگ و م نیدهد. ا یم

 (31 یرتصودهد ) یرا نشان م
مرتبط با  یامیپ نینماد یاثر گونزالس با برخورد نیدر ا

 دهد. یم یان را انتقالزم
با  یپردازند ول یبه عنصر زمان نم مایمستق زیاز آثار ن یبرخ

در آثارشان را بر عهده دارد. از  یدیحال زمان نقش کل نیا
اشاره  : اثر نله آزه ودو"ذوب بشر "به اثر  توانمیجمله 

 کرد.
را برداشت و آنها را  خیهزاران تکه  یلیهنرمند برز نیا

 دیمعرض خورش را در آنهالف شهر قرار داد و در مراحل مخت
شد،  جادیا یگریهدف د یکار ابتدا برا نیفرو برد. اگر چه ا

آن را به عنوان  زیکه مردم ن رفتیرا پذ تیواقع نیآزوودو ا
و ذوب شدن کلاه  یجهان شیدر مورد گرما دگاهید کی

بدون استفاده از  دند،ید یآت یدر سال ها یقطب خی یها
 یلیست ختوانمیاثر ن نید، ایکمک از خورش یکم زمان و با

 (39)تصویر  قدرتمند باشد.

 
)عاشقان  گونزالس تورس، بدون عنوان کسیفل -12 یرتصو

 (.www.pinterest.com،)1111( بیع یب

 
 ،2001خ،ینله آزه ودو، ذوب بشر، قطعات  -18 یرتصو

(www .realritual.com.) 

 

 
 ورکیویمترو، ن یهوا هیتخل چهیقابل باد شدن، در یابانیهنر خ س،یجاشوا آلن هر -17 یرتصو

(https://blog.zhdk.ch/kkunst/2018/08/18/joshua-allen-harris) 
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 چگونگی کارکرد زمان بر اساس سه گانی پیرس در هنر نیمه دوم قرن بیستم. )مأخذ: نگارنده( -2جدول 

ل هنر قرن بیستم )ماقب

 هنر مفهومی(
... فوتوریسم، کوبیسم، فلاکسوس و شمایلی هاینشانهحوزه    

 هنر مینیمال
رابرت جاد و  انالدد ندره،ریچارد سرا، کارلآ

سیمور  
اینمایههای حوزه نشانه  

هومیهنر مف ، اون کاواراوبلریهداگلاس   نینماد هاینشانه –اینمایه هاینشانهحوزه    

 هنر پسا مفهومی
نله آزه  ،گونزالس تورس کسیفل، نگلدیفاکن 

سیجاشوا آلن هر ،ودو  
نمادین– اینمایه -شمایلی هاینشانهحوزه   

 

 نتیجه گیری
 ریو سا ک،یزیف ،یمباحث فلسف یبرا یارشته  ی غالباًو مسائل اصل یاز مبان یکیعنوان به رسد زمان  یهر چند که به نظر م

و الگو در آثارشان در  فیدغدغه را به عنوان موت نیانیمه دوم قرن بیستم در  یحال هنرمندان نیبوده است، با ا یمطالعات یرشته ها
 یو مجسمه ساز یبا نشان دادن حرکت در نقاش یخود به منصه ظهور رساند. گروهدر آثار لموسصورت م را به و آن نظر گرفته اند

با  یدر ارائه آثار هنر ستمیدوم قرن ب مهیاما آنچه از ن؛ آن در آثارشان پرداختند تیبه مفهوم زمان و محور ماًیمستق گرید یاو عده
متمایز از آثار پیشین دارد؛ در آثار ماقبل  یخوانش نیاز بهارد که در مواجهه با آن، متفاوت از گذشته د یتیزمان رخداد، ماه تیموضوع

شمایلی قلمداد می شود که ثبت لحطه  هاینشانهزمان نه تنها موضوعیت نداشته بلکه اگر هم نشانه ای از آن وجود داشت در زمره 
نیمه دوم قرن دغدغه شناخت ماهیت زمان را در آثارشان  انای از یک تاریخ یا موقعیتی خاص است. این در حالی است که هنرمند

مکاشفه زمان در ارائه داده اند؛ هنر مینمال در پی  اینمایهنمادین و  هاینشانهنه صرفا از طریق نشانه ای شمایلی بلکه از طریق 
 .در مینیمال،کنند یم یتداعگذشت زمان را  ینوع ،احجامی چون آثار ریچارد سرا یگردش یحرکت هاو  تجربه شئ و فضا است

بلکه فراتر از آن به  ،ندستین یو صنعت یکیزیدر صدد ارائه شئ فصرفا  هاستیمالینیم و فضا زمان را. آوردیم دیشئ فضا را پد
دت م"ند. ماهیت زمان در آثار مینیمال متوجه بازنمایی توجه دار زین یو زمان انتزاع یخال یدر مورد فضا یکیزیمتاف یها شهیاند

مناسب  یآن را موضوع یو پسا مفهوم یمفهوم نرمنداناست، ه یعنصر مفهوم کینفسه  یاز آن جا که زمان فاثر است.  "زمان
نمادین نقش فعالی دارند با این حال هنرمندانش  هاینشانهدر هنر مفهومی هر چند که حوزه  دادند تیو در آثارشان محور دندید

 «مجموعه امروز»رد: گذایم شیبه نما یهنر مفهوم هیرا در مقام دستما "زمان" دهیاز پد یتردهیچیپ یهاتیظرفنظیر اون کاوارا 
 هاینشانههایی که اشاره به وجود وی دارد، همگی بازنمایی کاوارا که ارجاعی دقیق به تاریخ تولید اثر دارد و یا کارت پستال

با توجه به  است که یهنر مفهوم راثیم هیبر پا نیز یپسا مفهوم هنرزمان است. چگونگی بازنمایی ماهیت زمان در  اینمایه
هایی که در اثر و نمادین جستجو می کند؛ مجسمه اینمایهشمایلی،  هاینشانهاش آنرا در سه سطح شناسانه  ییبایز یهاجنبه

 وزش و یا ناپایداری ماده، چیستی زمان را بازتاب می دهند.
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Time Reading in Minimal, Conceptual and Post-Conceptual Art 
 

 

 

Abstract 

 

Time, as a conceptual phenomenon, has always been an issue in the realm of art, and with the 

emergence of the rise of modern art in the second half of the 20th century and the pluralistic 

formation of artistic trends and movements, a different appearance than before and a new nature 

emerges. Accordingly, in the present study an exploratory method was used to understand the 

nature and nature of time and how it is reflected in the works of minimalist, conceptual and post-

conceptual artists. And it is intended to provide audiences of these works with a new, time-based 

review. Therefore, a qualitative approach was adopted that had a fundamental purpose. Library-

based method of data collection and note-taking were also used. The theoretical framework of 

the present study is based on the theory of Charles Sanders Peirce's semiotics and his trilogy was 

considered for the analysis of works. The results show that reading in the second half of the 

twentieth century is quite different from its predecessor, and that time can be read in three areas: 

semiotic, symbolic, and indexical in minimalist, conceptual, and post-conceptual works of art.In 

conceptual art, perhaps because of its abstraction and conceptual significance, its artists are 

interested in its representation. Minimalists are not just about presenting physical and industrial 

objects, but are also interested in metaphysical ideas about space and abstract time. The nature of 

time in minimalist works is to represent the "duration" of the work. Since time itself is a 

conceptual element, Time in conceptual visual works can be regarded as a turning point in which 

artists have had a different approach to their prior art in these works. Understanding and studying 

time in this type of art can help build a stronger relationship with the audience. It is clear that the 

stronger relationship of a work with the audience is itself accompanied by other achievements 

such as the recognition of space and visual elements, which has a profound effect on post-

concept art and subsequent art. 

 

Keyword: Time, Minimal Art, Conceptual Art, Post Conceptual Art 

 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


