
چکیده
هدف پژوهش حاضر بررس��ی تطبیقی ش��خصیتّ پردازی زن در آثار فهیمه رحیمی 
و دانیل اس��تیل با توجه به متفاوت بودن ش��رایط فرهنگی- مذهبی دو نویسنده بود. 
ادبیات داستانی به ویژه رمان نویسی یکی از زمینه های جالب توجه و مهم در عرصه 
پژوهش های تطبیقی است. شخصیت ها نه فقط به خاطر جاذبه ذاتی شان، بلکه به این 
دلیل انتخاب می شوند که معرف طبقات خاصی از افراد یک فرهنگ هستند. »فهیمه 
رحیمی« نویسنده ایرانی و »دانیل استیل« نویسنده آمریکایی از جمله ادیبانی هستند که 
در رمان هایشان به بیان احساسات زنان و مسائل و مشکلات آنان پرداختند و اندیشه 
های خود را منعکس نمودند. این پژوهش بر آن است که به روش توصیفی- تحلیلی، 
وجوهی از ش��خصیتّ زن در رمان »پنجره« نوش��ته ی فهیمه رحیمی و رمان »طلوع 
عشق« نوش��ته ی دانیل استیل را بررسی نماید. یافته ها نش��ان داد که داستان پنجره، 
رئالیستی و داستان طلوع عشق، ناتورالیستی می باشد. هم چنین رمان پنجره فهیمه عامه 
پس��ند بوده که یک داس��تان ایرانی خالی از هر گونه تصاویر غربی که در بستر یک 
زندگی اجتماعی با فرهنگ ایرانی شکل گرفته است. در رمان طلوع عشق، کلیشه های 
جنس��یتی در شخصیت های مرد و زن آن دیده می شود و توانایی هایی متفاوت مردان 
و زنان را مطرح می س��ازد. شخصیت-های اول در رمان پنجره، شخصیتی ایستاست 

ولی در رمان طلوع عشق شخصیت اول زن، شخصیتی پویا است. 
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مقدمه
ادبیات داستانی به ویژه رمان نویسی یکی از زمینه های جالب توجه و مهم در عرصه پژوهش های تطبیقی 
است. زن و شخصیت او از جمله موضوعاتی است که از دیرباز نظر نویسندگان و شاعران را به خود جلب 
کرده اس��ت. موضوع ادبیات تطبیقی، بررسی و مشخص کردن ارتباطات عناصر ادبی و هنری میان ادبیات 
ملت ه��ای گوناگون اس��ت )یوحنان1،  1977، ترجم��ه ی تمیم داری، 1386: 9(. قب��ل از آغاز پژوهش در 
مطالعات تطبیقی باید تصور خود را از آن روش��ن س��اخته ش��ود. در این مقاله به تحلیل دو رمان »پنجره« و 

»طلوع عشق« از منظر شخصیت پردازی زن در فرهنگ های مختلف پرداخته می شود.
کس��ی که از پژوهش تصور فرایند محوری داش��ته باش��د، نسبت به کس��ی که فاقد این تصور است، از 
موفقّیت بیش��تری برخوردار اس��ت )فرانکفورد و نچمپا2، 2008، ترجم��ه ی لاریجانی و فاضل، 11:1381(. 
پژوهش��گر ادبیات تطبیقی عهده دار رس��التی اس��ت؛ زیرا در ادبیات ملتّ ها به جست وجو می پردازند و از 
پیامدهای آن وس��عت بخش��یدن به ادبیات قومی و ملیّ، ایجاد تعادل و تعامل و برابری فرهنگی اس��ت که 
موجب نزدیکی ملت ها و اقوام به یکدیگر و چه بس��ا منجر به وحدت ملیّ و وحدت نس��بی عالم انس��انی 
می گ��ردد )زرین کوب، 1374: 314(. ش��خصیت ها نه فقط ب��ه خاطر جاذبه ذاتی ش��ان، بلکه به این دلیل 
انتخاب می ش��وند که معرف طبقات خاصی از افراد یک فرهنگ هس��تند )اسکات کاد و اورسون3، 1951، 
ترجمه خس��روی سامانی، 1386: 95(. از نظر )سید حسینی، 1384: 263( نویسندگان رئالیست می کوشیدند 
زندگی مردم زمان خود را به شکلی کاملًا عینی و واقعی در آثار خود منعکس کنند و  نویسنده ی رئالیست4 
لزومی نمی بیند که فرد مشخص و غیر عادی و عجیبی را که با اشخاص معمولی فرق دارد به عنوان قهرمان 
داس��تان خود انتخاب کند. بررسی های )مرّوت، 1385: 6( نش��ان داد که قهرمانان رمان های رئالیستی غالباً 
از طبقه ی متوس��ط اجتماع برگزیده می ش��وند که نماینده ی هم نوعان و هم فکران خود بودند. نویسندگان 
ناتورالیس��ت5 قهرمانان داس��تان های خود را در تعارض ش��دیدی با خود یا جامعه ی اطراف خود قرار می 
دهند که غالب اوقات به شکس��ت یا مرگ آن ها منجر می شود. گویا عرصه ی زندگی برای یک شخصیت 
ناتورالیس��تی جز کشمکش و نبرد، چیز دیگری نیست )مقدادی، 1393: 59(. در شخصیت پردازی زنان در 
ادبیات داستانی  نجیب گیلانی،  توجه زیادی به توصیف سیمای ظاهری زنان ندارد، بلکه بیشتر خصوصیات 
باطنی شان را به تصویر کشیده است، جزئیاتی که در توصیف شخصیت های زن ارائه داده بیانگر اطلاعات 
جامع وی از جایگاه زن در اسلام است. طبق نظر )کهدویی و شیروانی، 1388( زنان به عنوان شخصیت های 
داستانی همواره در ادبیات حضور داشته اند، اما تا قبل از نویسندگی آنان، چهره ای که در آثار ادبی از زنان 
ترس��یم شده بود توس��ط نویسندگان مرد بوده است. در این آثار کمتر نویسندۀ مردی را می توانیم بیابیم که 
چهرۀ همه جانبه ای از زن در آثارش ارائه شده باشد. این مشکل با نویسندگی زنان تا حدی رفع شده است. 

زیرا زنان با توجه به شناخت خود، چهرۀ همه جانبه تری از خود ارائه دهند. 
در زمینه شخصیت پردازی زن، پژوهش هایی صورت گرفته است که مهمترین آنها عبارتند از: قلندر زاده 

1. Yohannan
2. Frankford, Richard, Nhatampa & David
3. Scott Cad & Orson
4. Realist
5. Naturalist
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دریایی)1390( در بررسی های خود نشان دادند که کلیشه، خصوصیات و توانایی هایی را به زنان اختصاص 
می دهد که در مردان از آنها نش��انه ای نیست و از طرف دیگر، توانایی ها و خصوصیاتی را به مردان نسبت 
می دهد که زنان از آن بی بهره اند. کلیش��ه های جنسیتی را می توان در حوزه های مختلف زندگی اجتماعی 
و فردی و رس��انه های جمعی گوناگون با اندکی تأمل دریافت. صفت عامه پس��ند به ادبیاتی گفته می شود، 
که خوانندگان بی ش��مار دارد. به زعم نمایندگان فرهنگ و ادبیات رسمی این نوع کتاب ها ارزش چندانی 
ندارند و مخاطبان آنها از لحاظ فرهنگی در حد پایین و متوسط قرار دارند )کاظمیان فرد، 1389(. اشخاص 
داس��تان در جریان وقایع داس��تان به دو صورت ظاهر می شوند: یا تا آخر داس��تان هیچ تغییری نمی کنند و 
ش��خصیت داس��تان در پایان همان اس��ت که در اغاز بوده و شخصیتی ایس��تا دارد و تغییری در او به وجود 
نمی آید، یا در آخر داستان به نحوی متحول می شود و به انسانی متفاوت تبدیل می شود که در این صورت 
او را ش��خصیت پوی��ا می نامند )مق��دادی، 1393: 302(. میرصادقی)1395: 737( معتقد اس��ت چهار عامل 
شالوده ای انواع داستان عبارتند از: محیط، اندیشه، شخصیت و حادثه. این چهار عامل در داستان ها غالباً در 
توازن و تداخل با هم می آیند. محیط جا و فضایی که شخصیت ها از آن بیرون آمده اند و اندیشه، اطلاعاتی 
درباره ی طبیعت و هویت ش��خصیت ها به دس��ت می دهد. حادثه ها از شخصیت ها سر می زند، بلایا و آفات 
طبیعی نیز ممکن اس��ت موجب وقوع حادثه ها شود، اندیشه ای نیز می تواند سبب کشف شود و حادثه ای را 
به وجود آورد. دهقان پور، صادق زاده و حیدرنیا)1389( در بررس��ی ش��خصیت زن در کتاب پنجره فهیمه 
رحیمی به تحلیل زندگی نامه و شیوه شخصیت پردازی و شناسایی عناصر و ویژگی های این داستان پرداخته 
و ش��خصیت زن را واقع بینانه و تصورات ذهنی خود را در دوران کودکی به زبان ش��یوا بیان نموده اس��ت. 
ناظمیان و طباطبائی)1391( در بررس��ی تطبیقی ش��خصیت اصلی و شناخت پردازی در داستان حادثه شرف 
یوس��ف ادریس و س��نگ های ش��یطان به ش��خصیت زنانی پرداخته که در پای بت با باورهای غلط قربانی 
می شوند. مرادی و سمیع زاده)1392( در بررسی ضرورت تعلیم و تربیت زنان، تأثیر اندیشه های قاسم امین 
مصری، در ش��عر و زندگی و اندیش��ۀ پروین اعتصامی و تفاوت بینش پروین با قاس��م امین در توجه پروین 
به ظرافت های وجودی زنان ایرانی، بدون تقلید صرف از زنان غربی، تش��خیص داده ش��ده است )عبدی و 
زمان��ی، 1390: 97(. ب��ا توجه به مطالب فوق در این پژوهش به تحلیل دو رمان »پنجره« و »طلوع عش��ق« از 
منظر ش��خصیت پردازی زن در فرهنگ های مختلف پرداخته می شود و هدف اصلی از این تحقیق، بررسی 
تطبیقی ش��خصیت پردازی زن و یافتن ارتباطات ادبی میان ادبیات داستانی ایران با رمان نویسی غربی است. 
هم چنین  بررسی شخصیت زن سنتی و جدید، شیوه توصیف زن  و تحلیل جایگاه زن در این دو اثر با توجه 

به متفاوت بودن شرایط فرهنگی- مذهبی دو نویسنده، اشاره می گردد. 

روش 
ط��رح پژوهش، جامعه آماری و روش نمونه گیری: روش پژوهش حاضر توصیفی و تحلیلی اس��ت. در 
بخش توصیفی، اطلاعات به روش کتابخانه ای جمع آوری ش��ده اس��ت؛ س��پس تجزیه و تحلیل به صورت 
کیف��ی و پس از مطالعه برخی آثار دو نویس��نده و یادداش��ت برداری مطالب ضروری و انطباق و مقایس��ه 

تطبیقی آثاری چند از دو نویسنده صورت گرفته است. 
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روش اجرا
از آنجایی که این پژوهش در نظر دارد تا به مقایس��ه ش��خصیت زن در آثار دو نویس��نده بپردازد تلاش 
ش��د تا در انجام این پروژه از منابع تالیفی معتبر در این زمینه بهره برداری گردد. بنابراین اس��اس کار در این 
تحقیق، جمع آوری اطلاعات به صورت کتابخانه ای بوده که با مراجعه به کتاب های تالیف و ترجمه ش��ده، 
فیش برداری های لازم انجام ش��د. در مرحله بعدی با تکیه بر دو رمان »طلوع عشق« و »پنجره«، دیدگاه های 

دو نویسنده در مورد شخصیت زن و احساسات و مشکلات آنان توصیف گردید.

معرفی هر دو نویسنده و بیان جایگاه ادبی آنها
الف( دانیل استیل:

»دانیل اس��تیل1« از پدری آلمانی و مادری پرتغالی در س��ال )1947( در آمریکا متولد ش��د. قسمت اعظم 
دوران کودک��ی اش را در پاری��س گذراند. در 20 س��الگی به نیویورک رفت و مش��غول کار ش��د. بعد به 
نویسندگی روی آورد و کتاب های فراوانی با عناوین مختلف و سوژه های متنوع نوشت و از سال 1976 به 
یکی از نویسندگان مشهور و پول ساز آمریکا مبدل شد. استیل به هشت زبان دنیا تسلط داشت و مشهورترین 
کتاب هایی که نوش��ته با در نظر گرفتن نام فارس��ی که هنگام ترجمه در ایران برای کتاب ها در نظر گرفته 
ش��ده عبارتند از پیمان، شهر فرنگ، دیدار، زویا، دایره کامل، آلبوم خانوادگی، پدر، طلوع عشق. مضمون 
تمام کتاب های اس��تیل در اطراف مس��ائل خانوادگی و عاطفی دور می زند که با قلمی شیوا و ساده به رشته 
تحریر درآمده و ش��هرت این نویس��نده نیز عمدتا به خاطر نثر جالب اوس��ت )نقل از استیل، 2013، ترجمه 

درودی، 1376: 1(.
ب( فهیمه رحیمی:

»فهیمه رحیمی« در سال 1331 در تهران متولد شد. در 9 سالگی موفق شد اولین قطعه ادبی به نام دلم برای 
پروانه می سوزد را نوشت. تشویق اعضا ء خانواده و مدیریت محل تحصیلات و توجه دبیر ادبیات وی زمینه 
جمع آوری دس��ت نوش��ته هایش را فراهم نمود. ایشان ده سال پس از ازدواج به پیشنهاد همسرش، به مدت 
سه سال در حوزه علمیه آب منگل که به نام حسینیه مشایخی مشهور بود به فراگیری علوم دینی می پردازد. 
با ترغیب همسر و مادرش و با توصیه استاد دکتر اقبالی، اولین کتابش با عنوان بازگشت به خوشبختی چاپ 
ش��د. داس��تان های خانم رحیمی به دلیل مس��افرت به جاهای مختلف، برگرفته از واقعیات هستند )رحیمی، 

 .)1: 1372

نگاهی کلی به هر دو رمان
طلوع عشق 

در رمان »طلوع عشق« کتزیا شخصیت اول زن در داستان از اخلاف اشراف بریتانیا و آریستوکراسی آمریکا، 
پدرش میلیون ها دلار ثروت داشت و با این ثروت کلان میلیون ها دلار دیگر از طریق سرمایه گذاری در صنایع 
فولاد، مس، لاس��تیک و نفت به جیب زده بود. »ثروت مادرم به پای ثروت خانواده ی پدرم نمی رس��ید ولی 
مادرم مس��تقیماً با خانواده ی ملکه انگلس��تان قرابت داشت، پدرم خیلی پولدار و متنفذ بود. زیاد سفر می رفت 

1. Daniel Steele
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... هر کاری دلش می خواس��ت می کرد. ولی مادرم تنها بود ... همیش��ه عدّه ای جاسوس��ی اش را می کردند. 
گزارش هایی درباره اش به پدرم می دادند. وقتی پدرم به سفر می رفت و مادرم به یک مهمانی دعوت می شد و 
با یکی از دوستان پدرم می رقصید، فوراً از آن کوهی می ساختند و در روزنامه ها چاپ می کردند به همین دلیل 

بود که مادرم حس می کرد فقط یک زندانی است« )استیل، 1948، ترجمه درودی، 1377: 96(.
مادر کتزیا “لیان”، معلم فرانسه را به عنوان معشوقش برگزیده بود و این معلم از پدر کتزیا درخواست حق 
الس��کوت کرده بود. مادرش پس از رسوا ش��دن، اعتیاد به مشروب پیدا کرد، در اثر زیاده روی در مصرف 
ال��کل فوت کرد. »پدرم بعد از مرگ او، خیلی بداخلاق تر ش��د. انگار دیگ��ر به هیچ چیز اعتماد و اطمینان 
نداش��ت. او هم به ال��کل روی آورد هنگام رانندگی ه��م اصلًا احتیاط نمی کرد و با س��رعت دیوانه واری 

می راند . بالاخره هم تصادف کرد و مرد )استیل، 1948، ترجمه درودی، 1377: 98(. 
پس از مرگ پدر و مادر کتزیا، ادوارد که دوست خانوادگی شان بود مسئولیت نگه داری از کتزیا و اموال 
او را برعهده گرفته بود. ادوارد، قیم او مردی معقول و مورد اعتماد بود که س��عی داش��ت نگذارد فاجعه ای 
در زندگی کتزیا رخ دهد. سخت پای بند آداب و رسوم اجتماعی و حفظ شئونات طبقه شان بود و از اینکه 
کتزیا اش��تباه مادرش را تکرار نکند مرتباً او را برحذر می داش��ت. کتزیا هم تمام کارهایش و ملاقاتهایش 
را به او گزارش می داد و مثل پدری او را دوس��ت داش��ت. یکی دیگر از اطرافیان کتزیا که او را در انجام 
امور مالی و اداری اش کمک می کردند، “ویتنی” بود، مردی ش��یک پوش از طبقه ی اجتماعی مرفه، فارغ 
التحصیل حقوق که علاقه ی خاصی به کتزیا داش��ت ولی کتزیا تنها از او خوش��ش می آمد هیچ وقت هم 
عاش��ق او نش��د. مارکوس از دوس��تان طبقه ی پایین، مردی جوان و س��اده و نقاش با موهای مجعد و اغلب 
پریشان که بازی شطرنج را دوست داشت و اهل موزیک و بگو و بخند بود، مراوده ی آن دو در حد خواهر 
و برادری خلاصه می ش��د، مارک از طبقه ی اجتماعی او باخبر نبود و کتزیا برای فرار از آن، اوقاتی را با او 
س��پری می کرد: مثل یک دختر معمولی برایش آشپزی می کرد، مدل نقاشی اش می شد و ... تیفانی دوست 
خانوادگی شان بود. دختری خوش مشرب و مردم دار به حساب می  آمد چون خیلی به او خوش می گذشت 

در نوشیدن  مشروبات الکلی افراط می کرد )استیل، 1948، ترجمه درودی، 1377: 35(. 
تیفانی به همسرش بیل افتخار می کرد. ازدواج او و همسرش، شخصیتی پر ارج به تیفانی بخشیده بود ولی 
بیل این اواخر توجهی به تیفانی نمی کرد و مادرش��وهرش که از داشتن عروسی الکلی، ناراحت بود تصمیم 
به گرفتن طلاق پس��رش و سرپرس��تی فرزندانش از او شد. او از این مس��اله تحت فشار عصبی قرار گرفته و 
با مصرف زیاد الکل س��عی در آرام نمودن خود داش��ت و در نهایت پس از مش��اجره با همسرش، خود را 
از پنجره به بیرون پرتاب نموده اقدام به خودکش��ی کرد. لوکاس جانز از فعالان سیاس��ی که کتاب هایی در 
مورد خاطراتش از زندان نوشته بود و با وجود عفو مشروط به تشکیل جلساتی برای بیان مشکلات زندانیان 
می پرداخت. کتزیا به عنوان مقاله نگار با نام مس��تعار “مارتین هالام” به درخواس��ت س��ردبیر برای مصاحبه 
با لوک رفت. پس از رفت و آمدهای زیاد عاش��ق هم ش��دند. لوک باعث تحولات زیادی در ش��خصیت 
کتزیا گردید که به او قدرت عمل و جس��ارت بیشتری می بخش��ید. لوک به دلیل فعالیت سیاسی و رهبری 
آش��وب در زندان، با لغو آزادی مش��روط مواجه و دوباره به زندان برگردانده شد. کتزیا در این دوره دچار 
فش��ار روحی گردید و لوک برای آرامش او اس��مش را از لیس��ت ملاقات کنندگان��ش حذف نمود و از 
دوس��ت صمیمی اش آلجاندرو که قبلًا او را با کتزیا آش��نا نموده بود، خواست تا مراقب او باشد. کتزیا نیز 
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مانند مادرش و تیفانی، سرنوش��ت آنها را دنبال نمود و رو به الکل آورد. آلجاندرو که دکتری داشت و در 
منطقه ی پر از خلاف به دنبال اصلاح نوجوانان و جوانان بود، با تلاش بس��یار توانس��ت پس از مرگ لوک 
به خاطر درگیری در زندان، کتزیا را به زندگی امیدوار کند و در نهایت عاش��ق او ش��د. کتزیا پس از آنکه 
توانس��ت خود را دوباره بیابد به مس��افرت طولانی رفت و پس از بازگش��ت با آلجاندرو تماس گرفت. در 
اینجا داس��تان با گریه ی شوق کتزیا پایان می یابد و تاویل داستان بر عهده ی خواننده قرار می گیرد )استیل، 

1948، ترجمه درودی، 1377: 34(.

  پنجره
در رمان »پنجره« مینا شخصیت اول رمان با وجود آن  که در رشته ی تجربی تحصیل می کند، عاشق شعر 
و ش��اعری و نویس��ندگی اس��ت. فرزند آخر خانواده که قبل از خودش یک برادر و خواهر دارد،  از طبقه 
ی متوس��ط اجتماع است که از محله ی فقیر نشین کودکی اش به منطقه ای نسبتاً مرفه، اسباب کشی نموده و 

ماجرای داستان، مربوط به محله ی جدید است. 

»فریدون برادر بزرگ مینا، در دانش��گاه دهلی جامعه شناس��ی می خواند. او پس از گرفتن 
دیپلم و پایان خدمت س��ربازی در کنکور شرکت کرد و چون قبول نشد،  بخت خود را در 

هندوستان آزمود و خوشبختانه موفق شد« )رحیمی، 1392: 5(.

شیده دختر خاله ی مینا نامزد فریدون بود که پس از فارغ التحصیلی قرار است با او ازدواج کند.

»من از مرس��ده خواهر بزرگ تر مینا، دو س��ال کوچکتر هس��تم اما از نظر قد و اندام درست 
همطراز او، شباهت فوق العاده ی ما به یکدیگر همیشه موجب شگفتی دیگران می شود. به طوری 

که اگر خال کنار لب من نباشد، تشخیص ما از یکدیگر مشکل است« )رحیمی، 1392: 5(. 

در همس��ایگی آن ها خانواده ی "قدس��ی" که پدر و مادر بازنشسته شده فرهنگی هستند، زندگی می کنند. 
مادر خانواده، "ش��کوه خانم" زنی فهمیده و تحصیلکرده که به خوبی از روحیات جوانان آگاه اس��ت وقتی 
سؤالی می کند و من جواب می دهم با دقت گوش می دهد و بعد اظهار عقیده می نماید. غالباً هم جوابی را 
می شنوم که فکر می کنم باید بگوید. نقطه نظرهای مشترکی داریم ... نگاهش گرم و مهربان است و همیشه 
لبخندی بر لب دارد بلند قد اس��ت و بس��یار آراسته، از آن تیپ هایی که با یک بار دیدن می شد حدس زد 
که فهمیده و تحصیلکرده است و برای کار در جامعه تربیت شده است«  )رحیمی، 1392: 16(. پدر خانواده 
پس از بازنشس��تگی در ش��رکتی کار می کند و پس��ر اول "کامران" بس��یار بذله گو و شوخ طبع است که به 
عنوان مهندس در ش��رکتی مشغول می باش��د. »کامران باریک اندام است و موهای بوری دارد و شبیه خانم 
قدسی اس��ت« )رحیمی، 1392: 24(. کتایون خواهرش��ان ازدواج نموده و گه گاه در داستان حضور دارد. 
»کتایون ظریف و قد بلند بود که ش��باهت زیادی به مادرش داش��ت« )رحیمی، 1392: 60(. کاوه شخصیت 
اول مرد در برابر مینا است که دبیر ریاضی و ادبیات دبیرستان اوست و پسر دوم خانواده قدسی همسایه شان 
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است. »کاوه از آن تیپ مردانی است که جذابیت و برازندگی را با هم دارند و جذبه اش مانع از این می شود 
که دختران، خودشان را برای او لوس کنند. این برای شغلی که دارد مفید است« )رحیمی، 1392: 17(.

مینا در مدرس��ه ی آقای قدسی ثبت نام می کند و در مدرس��ه اتفاقاتی برایش می افتد اما او همیشه رتبه ی 
اول کلاس را دارد و س��ال آخ��ر دبیرس��تان را هم به ط��ور خصوصی نزد کاوه می خوان��د و در امتحانات 
ش��هریور شرکت کرده دیپلمش را می گیرد.  در این اثنا بین کاوه و مینا علاقه ای خاص پدید می آید، مینا 
با وجود خواستگارانی که یکی از آن ها از معلمین مدرسه اش بوده باز هم منتظر کاوه می ماند. معلمش را با 
خواهرش مرس��ده در تعطیلات نوروز آشنا می کند و سبب ایجاد ارتباط بین آن دو می گردد که سرانجام 

منجر به ازدواج می شود.
در کمال تعجب یهدا دختر عموی کاوه در میهمانی، نامزدی اش را با کاوه اعلام می دارد، کاوه هم تحت 
اجبار خانواده برای حفظ آبرو مجبور به پذیرش می ش��ود. مین��ا که  با روح دختری به نام فانی که هر دفعه 
به اتاقش می آمد و قبل از مرگش عاش��ق کاوه بود آش��نا شده و به او قول داده بود معشوقش را نیازارد و با 
ازدواجش او را خوشبخت نماید، حال خود را شکست خورده می دید و بسیار افسرده، برای فرار از غصه به 
آقای طائریان که سنی نزدیک پدرش داشت و از همسر مرحوم اش دو فرزند )یک دختر که از مینا 5 سال 
کوچک تر بود و یک پس��ر 2 س��اله( داشت پناه برد، آشنایی آن دو از طریق دختر آقای طائریان در مدرسه 

صورت گرفت.
مینا مرتب برای دیدن تابلوی نقاشی ابدیت، به نمایشگاه او می رفت و رفت و آمد خانوادگی داشتند. پسر او 
به مینا مادر می گفت و مینا یک بار از طائریان خواست تا به خواستگاری اش بیاید. سرانجام با او ازدواج می کند 
و با کمک او به دانشکده ی ادبیات می رود و دبیر می شود. در نهایت پس از اتمام تحصیلات، فرزند پسری به 
نام امید به دنیا می آورد که بیمار است و پس از مدت کوتاهی در آغوش پدر می میرد و مرگ او اندوه زیادی 
به همراه می آورد که بیش از همه طائریان را در بر می گیرد. او پس از یکسال، در اثر کسالت می میرد. مینا که 
دختر طائریان را شوهر داده بود با پسر او به خانه ی پدری برگشته دوباره همسایه کاوه می شود و در مدرسه ی 
قدیمی اش تدریس می کند. در آنجا کاوه را می بیند و متوجه زندگی نابس��امان او می شود، تصمیم به رفت و 
آمد خانوادگی گرفته و متوجه می شود دختری به نام فانی دارد که کلاس پنجم است. اما یهدا الکلی شده و 
مرتب دخترش را می زند و او را آزار می دهد. یک شب با فریاد شکوه خانم به خانه ی آن ها می شتابد و می بیند 
یهدا دخترش را با ضربات شیشه ی مشروب مجروح ساخته و خودش هم از پنجره به بیرون پریده و خودکشی 
کرده است. بعد از مرگ فانی و یهدا، متوجه می شود فانی، دختر کاوه نبوده و یهدا بچه ی نامشروع اش را قبل 
از ازدواج باردار بوده و برای همین، کاوه را مجبور به پذیرش کرده اس��ت. کاوه و مینا با هم ازدواج می کنند 

و بچه دار می شوند و به کارشان در کنار هم ادامه می دهند.

نقد دو رمان »پنجره« و »طلوع عشق« 
ش��خصیتّ پردازی، یکی از عناصر اصلی داس��تان اس��ت که نویس��نده از طریق آن می تواند به قهرمانان 
داس��تانش،  چهره ای واقعی ببخش��د؛ رفتار و گفتار هر ش��خصی باید مطابق با نقش��ی باش��د که در داستان 
برعهده دارد. واقعی و ملموس جلوه دادن شخصیتّ های داستان، رابطۀ تنگاتنگی با میزان شناخت نویسنده 

از قهرمانانش دارد.
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الف(کلیشه ی جنسیتی 
زنان به عنوان ش��خصیتّ های داستانی، همواره در ادبیات حضور داشته اند، اماّ تا قبل از نویسندگی آنان، 
چهره ای که در آثار ادبی از زنان ترس��یم ش��ده بود، توسط نویس��ندگان مرد بوده است. در این آثار کمتر 
نویسنده ی مردی را می توان یافت که چهره ی همه جانبه ای از زن در آثارش ارائه شده باشد؛ این مشکل با 
نویسندگی زنان تا حدی رفع شده است، زیرا زنان با توجّه به شناخت خود چهره ی همه جانبه تری می توانند 
از خود ارائه دهند. )کهدویی و ش��یروانی، 1:1388(. با توجه به زن بودن نویس��ندگان، ظرافت خاصی در 
توصیف ش��خصیت های زن دو رمان )پنجره و طلوع عشق( دیده می ش��ود. شخصیتّ اصلی رمان ها، زنانی 
تحس��ین برانگیز هس��تند که با توجه به جوامع با هم فرق دارند. زنان در هر دو رمان، از لحاظ روحی و گاه 

جسمی قوی تر از مردان هستند.

»پسرم، نزد هر دکتری پرونده ای داشت ... او در سن پنج سالگی و در اوج شیرین زبانی، 
شبی در آغوش پدرش به خواب رفت و هرگز دیده باز نکرد. با از دست رفتن امید، نیمی از 
وجودم نیز نابود ش��د؛ اماّ برای اینکه همسرم را از دست ندهم، مجبور شدم غم و اندوهم را 
در درون بریزم و به روی خودم نیاورم. همسرم موجودی گوشه گیر و منزوی شد )رحیمی، 
181:1392(. پ��درم از م��رگ مادرم خیلی ناراحت ش��ده بود ... هن��گام رانندگی هم اصلًا 
احتیاط نمی کرد ... بالاخره هم در تصادف مرد«)استیل، 1948، ترجمه درودی، 1377: 98(.

ب( شخصیّت زن از دیدگاه غربی و شرقی 
استیل به توصیف ظاهری اشخاص، بسنده نموده تا توصیفات باطنی. زنان معمولاً دارای فعالیتّ اجتماعی 
نیس��تند و تنها در جشن ها  و مراس��م های مربوط به خیرّین در امور معلولین ش��رکت دارند. آن ها زمانی از 
ارزش اجتماعی  برخوردار می ش��وند که از خانواده ی اغنیا و با اصالت باشند یا با مردانی سرشناس ازدواج 
نمایند. آزادی انجام بسیاری از کارها برای مردان آزاد است در حالی که زنان، اجازه ی انجامش را ندارند. 
ب��رای مث��ال مردان می توانند با زنان مختلف در جش��ن ها برقصند ولی زنان حق ندارن��د با مردی از طبقه ی 
پایین، مراوده داشته باشند. زنان وسیله ای برای کامجویی مردان هستند، پایبند به اخلاقیاّت نبوده و تنها عامل 

سعادت خود را در حمایت مردانی مشهور می دانند. 

»تیفانی به بیل افتخار می کرد. او مرد مهمّی بود. حتیّ از پدرش هم مهمّتر بود. از برادرش 
هم همینطور... ازدواج تیفانی و همسرش شخصیتّی پرارج به تیفانی بخشیده بود. زیرا حالا او 
را »خانم ویلیام پاترسون بنجامین« می نامیدند« )استیل، 1948، ترجمه درودی، 1377: 43(. 

برخی از زنان غربی به اخلاقیات پایبند نبوده، روحیهّ ی اس��تقلال طلبی با رفتار و ظاهری غیر کلیش��ه ای 
دارند.در رمان طلوع عش��ق برخی از شخصیتّ های زن به اخلاقیاِت پای بند نبوده، روحیهّ  ی استقلال طلبی با 

رفتار و ظاهری غیر کلیشه ای دارند.
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»تیفانی بنجامین، کمی مس��ت به نظر می رسید. ظاهراً مشروب الکلی خورده بود. مارینا از 
شوهرش طلاق گرفته بود و می گفت: » این طوری برای هر دو ما بهتر است چون هیچ یک 

نمی توانستیم دیگری را تحمّل کنیم« )استیل، 1948، ترجمه درودی، 1377: 33(.

ویژگی بارز ش��خصیت اصلی زن در رمان پنجره : س��نتّی بودن زن، معصومیتّ، تا حدودی آسیب پذیری و 
اخلاق گرایی و صداقت است. وقتی شخصیتّ زن در این رمان، مصمّم به انجام کاری می شود، با هوش و ذکاوت 
و حفظ عفّت و صداقت به هدفش می رسد. زن در جامعه ی اسلامی یک عنصر منفعل و بی خاصیتّ نیست، بلکه 
به عنوان مادر، نقش کلیدی را برای حفظ بنیان خانواده و ایجاد همدلی و تعاون بین اعضای خانواده ایفا می کند. 

ازدواج، امری مقدّس است که طبق آداب سنتّی ایرانی و  با اجازه ی پدر و مادر شکل می گیرد.

»با صدای آرام مادر که طنین سالهای خستگی است، نام خود را می شنوم... آن قدر ساده 
بر س��ر سفره ی عقد نشستم و ازدواج کردم که هنوز پس از سال ها وقتی به عکس هایم نگاه 

می کنم، هیچ شباهتی میان خودم و یک عروس نمی بینم« )رحیمی، 1392: 180 و 2(.

می توان این خصوصیات را به رمان فارس��ی نسبت داد: واقع گرایی استعلایی- پرداخت ساده و عاری از 
ماجرای گره – ش��خصیت های غیر تفرد یافته ی مثالی – اهمیت فوق العاده بازی زبانی و س��بک )یا عناصر 

غیر داستانی( پیچیدگی طرح و همگنی جزئیات داستان ) محمودیان، 1382: 173(.

»همس��ایه ها برای بدرقه مان س��رکوچه جمع ش��ده بودند. رفتگر پیر محلهّ مان هم، چرخ 
دستی اش را داخل کوچه هل داد و خودش را به ما رساند« )رحیمی، 1392: 2(.

ج( سبک نگارش
مفهوم لغوی رئال: در لغت به معنای واقعیت است و رئالیسم یعنی واقع نمایی. در مکتب رئالیسم، اصل بر این 
است که نویسنده در اثر خود تخیل خود را چندان به کار نگیرد، بلکه با بی طرفی و به دور از هر گونه قضاوتی، 
تنها راوی یک داس��تان باشد )سید حسینی، 1375: 155(. قهرمانان رمان های رئالیستی غالباً از طبقه ی متوسط 

اجتماع برگزیده می شوند که نماینده ی هم نوعان و هم  فکران خود بودند )مرّوت، 1385: 6(.

در رمان رئالیس��تی )واقع گرا( شخصیتّ، محوری ترین عنصر داستانی محسوب می شود، 
چرا که با وجود تخیلّ نویس��نده، روایت زندگی ش��خصیتّ هاس��ت که در جامعه ی رمان، 

رنگ واقعی به خود گرفته است )نوروزی، اسلام و جعفری، 1393(.

داس��تان » پنجره « که رمانی فارسی می باشد خصوصیات رمان های فارسی را داراست یعنی: داستان بدون 
حادثه و تحوّل در س��یر عادی یک زندگی روزمره دنبال می شود. از جمله رمان های عامه پسند است. یک 
داس��تان ایرانی خالی از هر گونه تصاویر غربی ب دون گره با حوادث بس��یار طبیعی در بس��تر یک زندگی 
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اجتماعی با فرهنگ ایرانی شکل می گیرد. بازی کلامی، بین شخصیتّ ها موج می زند و نویسنده تلاشش را 
در انتخاب بهترین سبک نگارش در طرح ماجرا به کار می  بندد. به گفته رحیمی)1372(، بیشتر موضوعات 
رمان هایش برگرفته از واقعیتّ بوده اس��ت. او  با انتخاب قش��ر متوسط اجتماع، در شخصیتّ پردازی و بیان 
خصلت هایی از اش��خاص که به ش��کل عادت در آمده اند و چهره ای مثبت و مسئولیتّ پذیر از مادر، رنگ 

واقعی و ملموس به رمانش بخشیده است، در نتیجه جزء رمان های رئالیستی محسوب می گردد.
ناتورالیست: نویس��ندگان ناتورالیست قهرمانان داس��تان های خود را در تعارض شدیدی 
ب��ا خ��ود یا جامعه ی اطراف خود قرار می دهند که غالب اوقات به شکس��ت یا مرگ آن ها 
منجر می شود. گویا عرصه ی زندگی برای یک شخصیتّ ناتورالیستی جز کشمکش و نبرد، 
چیز دیگری نیس��ت. آن ها خود را ناخواسته در وضعی گرفتار و دربند می بینند که نه بر آن 
اختیاری دارند و نه تغییری در آن می توانند بدهند. آن ها قربانی شرایط اجتماعی، اقتصادی 
یا ویژگی های موروثی خود هس��تند که از بیرون و درون سرنوش��ت آن ها را رقم می زند 

)مقدادی، 1393: 59(. 
رمان »طلوع عش��ق« دارای ویژگی های ناتورالیس��تی است : شخصیت های زن در آن در تعارض شدید با 
موقعیت اجتماعی شان قرار گرفته اند با وجود آنکه از طبقات مرفه جامعه و دارای اصل و نسب هستند، اماّ 
به دلیل محدودیت هایی که دس��ت و پا گیرش��ان کرده از طبقه ی خود به نوعی گریزان هس��تند و گاهی به 
دلیل عدم موفقّیت در به دس��ت آوردن آزادی، محکوم به فنا و مرگ می ش��وند یا سرگذش��تی مشابه برای 
اشخاص رقم می خورد. مانند شخصیتّ لیان و تیفانی و حتیّ کتزیا پس از شکست عاطفی که تماماً به اعتیاد 

الکل ختم گردیده و سرانجام منجر به خودکشی می گردد.
یک قفس طلایی که انسان هرگز نمی تواند از آن بگریزد. انسان هیچ وقت از نام و چهره و نیاکان و پدر 
و مادرش نمی گریزد. انسان هرگز از مزخرفاتی به نام اجبار طبقاتی اغنیا نمی گریزد )استیل، 1948، ترجمه 

درودی، 1377: 32(.

د( ساختار شخصیت پردازی 
به ش��خص یا اش��خاصی که در روند داس��تان نقش های کلیدی و مؤثرّ دارند و داستان حول محور آن ها 
می گردد، شخصیت اصلی می گویند و شخصیت هایی را که برای پرکردن خلأ داستان و یا زمینه سازی امور 
برای ش��خصیت های اصلی وارد صحنه می شوند، شخصیت فرعی می گویند. داستان هرچه طولانی تر باشد 

شخصیت های بیشتری را می پذیرد و آدم های اصلی و فرعی آن نیز می تواند بیشتر باشد )اکبری،1397(.
ش��خصیت های داس��تان مخلوق ذهن نویسنده اس��ت. »در واقع همین نکته اس��ت که نویسنده را صفتی 

خداگونه می دهد و او را دچار تجربه ای غریب اما لذّت بخش می کند« )مستوری، 1387: 4(.  
نویسندگان برای واقعی جلوه دادن اشخاص داستان، چند ویژگی را در نظر می گیرند: مثلًا ثبات شخصیتّ 
و در ص��ورت تغیی��ر دگرگونی او، ارائه ی انگیزه های لازم در این فراین��د و در واقع زمینه های کافی برای 

تغییر و تحوّل در کلام و کنش شخصیتّ را نشان می دهند )شمیسا، 1386: 173(.
خواننده با شناخت شخصیتّ های داس��تانی می تواند با ایدئولوژی و جهان بینی نویسنده آشنا شود )آتش 

سودا، 1389، به نقل از کریمی، 1391(.
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از شخصیتّ هایی که در داستان توجه بیشتر خواننده را به خود جلب می کنند، شخصیتّ های »همه جانبه« 
هستند. این شخصیتّ ها با جزئیات بیشتر و مفصّل تر تشریح و تصویر می شوند )میرصادقی، 104:1385(. 

مادر از تأثیر گذارترین افراد زندگی انس��ان است. در ابتدای داستان اولین شخص که توسط راوی وارد 
داستان می شود مادر است. از شخصیتّ های همه جانبه و محوری که بر زندگی و سرنوشت شخصیتّ اول 
زن داستان ها تأثیر گذاشته است. در رمان پنجره، مادر نقطه مثبت اتکا خانواده، به عنوان زنی مطیع و فداکار 

و همراز و از نظر مذهبی در کارها به خدا توکّل می کند.

»دلم نمی خواهد من را فقط مادر خودت بدانی. من دوس��ت دارم هم مادرت باش��م و هم 
دوستت« )رحیمی، 1392: 62(. 

گاه م��ادر نق��ش منفی دارد، اینگونه مادران پیش از توجّه به مس��ئولیتّ اول خ��ود )مادری( به وجه های 
زندگ��ی توجّه دارند و در نهایت از عهده ی مادریش��ان بر نمی آیند، در رمان های ناتورالیس��تی این وجه ی 
منفی، بارز است. ولی رحیمی با وجود رئالیست بودن، از وجه ی منفی مادر در شخصیتّ معارضش استفاده 
نموده است. یهدا در رمان پنجره از چهره های منفی است که دخترش را مانعی برای خوشبختی خود دانسته 

و با اعتیاد به الکل و مواد مخدر سعی می کند شانه از بار مسئولیتّ مادری خالی کند.
توصیف یهدا از زبان دخترش فانی: »من دیگر عادت کرده ام. مادر روزها که من مدرسه هستم می خوابد 
و ش��ب ها که من می خواهم بخوابم به سراغم می آید و اذیتّم می کند. من از او می ترسم« )رحیمی، 1392: 

193(. مادر در رمان طلوع عشق با توجّه به سبک ناتورالیستی اش وجه ی منفی دارد.

»وج��ود لیان یا بعد از مرگ��ش خاطره ی او چیزی بود که به کتزی��ا می فهماند او باید در 
مح��دوده ی خاص بمان��د و از مرزهای آن مح��دوده فراتر نرود در غی��ر این صورت مثل 

مادرش، جان خود را از دست خواهد داد« )استیل، 1948، ترجمه درودی، 1377: 9(. 

ه�( نحوه ی شخصیّت پردازی
اش��خاص داستان در جریان وقایع داس��تان به دو صورت ظاهر می ش��وند: یا تا آخر داستان هیچ تغییری 
نمی کنند و ش��خصیتّ داس��تان در پایان همان است که در آغاز بوده است. او هر کجا برود و هر کاری که 
بکند ش��خصیتی ایس��تا دارد و تغییری در او به وجود نمی آید، یا در آخر داستان به نحوی متحوّل می شود و 
به انسانی متفاوت تبدیل می شود که در این صورت او را شخصیتّ پویا می نامند )مقدادی، 1393: 302(.  

شخصیتّ های اصلی رمان »پنجره«  مینا  و آقای قدسی شخصیتّی ایستا هستند که از اول تا آخر داستان به 
همان ش��کل باقی می مانند. اگر تغییر و تحوّلی در رفتارش��ان دیده می شود واکنشی طبیعی است از اتفّاقاتی 
که برایش��ان پیش می آید و آن ها را وادار به عکس العمل می نماید.  اش��خاص در این داس��تان به ش��یوه ی 
مس��تقیم توسط راوی معرفی می شوند، پیش از آنکه توسط اعمال و رفتارشان شناخته شوند. ولی مکالمات 
بین اش��خاص رمان، به طور نمایش��ی مطرح می شوند. خانم رحیمی از ش��یوه ی غیر مستقیم نیز برای معرفی 
اش��خاص بهره گرفته است، مثلًا استش��مام بوی یاس، نش��انه ی حضور روح دختر عاشقی است که سال ها 
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پیش، در اثر بیماری فوت کرده و حالا به خاطر عش��قش نزد کس��ی می آید که احساس می کند به خودش 
شباهت دارد و توجه معشوقش را جلب کرده است، این عطر یاس مربوط به تاج سر دختر است. 

ش��خصیتّ اول زن یعنی کتزیا در طلوع عش��ق شخصیتّی پویا است. زیرا در ش��رایط مختلف به گونه ای 
متفاوت ظاهر می گردد و خواننده را به نوعی، غافلگیر می س��ازد: گاه به عنوان نویس��نده ای با اسم مستعار، 
مردانه در مقاله پر جنجال اجتماعی دیده می ش��ود و گاهی به عنوان یک زن معمولی در قالب یک دوست 
با نقّاش��ی هنرمند به نام مارک مراوده می نماید و یا به عنوان دختری اش��رافی با اصل و نسب در میهمانی ها 

ظاهر می شود. 

و( تقسیم بندی کنشی 
ولادیمیر پراپ1)1926(، ش��خصیتّ ها را بر اساس کنش آن ها تقس��یم کرده است نه بر اساس معیارهای 

روانشناسی. مثلًا: »یاریگر«، »شریر« یا »بخشنده« )پراپ، 1926: 54- 51(. 
در رمان پنجره، آقای طائریان چهره ی یاریگر مینا محس��وب می ش��ود که پس از شکس��ت عاطفی، او را 

دوباره به زندگی امیدوار  و برای رسیدن به هدفش که ادامه تحصیل بود، یاریش می نماید:

»آقای طائریان این بار مش��وّقم ش��د و مرا با زندگی پیوند داد. برایم جزوه می آورد و از 
یکی از دوستانش خواهش کرده بود تا مرا در این راه کمک کند« )رحیمی، 1392: 179(.

مینا و آقای قدس��ی در رمان پنجره، نماینده چهره ی بخش��نده هس��تند. زیرا کاوه با وجود نامشروع بودن 
فرزند یهدا، او را مثل فرزند خویش حمایت می کند و به او عش��ق می ورزد و نیز مینا که پس از همس��ایگی 
مجدد با خانواده قدسی نسبت به فرزند عشقش، مهربانی نشان می دهد تا کمبود عاطفی کودک را از جانب 

مادرش جبران نماید و زمانی که مینا نقش مادری برای فرزندان آقای طائریان ایفا می نماید:

»من زن جوانی بودم که دخترم بیش از پنج سال با من اختلاف نداشت. اماّ کلمه ی مادری 
ک��ه آنها بر زبان می آوردند، تا قلهّ ی رفیع مادر مرا بالا می برد و فراموش می کردم که آن ها 

از آن خودم نیستند و من مادر واقعی آن ها نمی باشم« )رحیمی، 1392: 180(.

یهدا چهره ی منفی و ش��ریر رمان پنجره اس��ت، او در حالت مس��تی با ش��خصی رابطه ی نامشروع  برقرار 
می نماید که حاصل آن فرزندی ناخواس��ته اس��ت. او با همدس��تی پدر و مادرش، برای حفظ آبرو، خود را 
نامزد کاوه معرفی می کند و کاوه نیز تحت فش��ار روانی مجبور به پذیرش این ازدواج می گردد. در نهایت 
یه��دا باعث جدایی مینا و کاوه و نافرجام ماندن عش��ق آن دو می گردد، کاوه نی��ز هرگز نمی تواند ارتباط 
همس��ری با او برقرار نماید و او را ببخش��د. یهدا به الکل اعتیاد می یابد و دخترش را آزار می دهد و در انتها 
تحت فش��ار روانی، روح فانی )دختری که کاوه را دوس��ت داش��ت( و اعتیادش و شکس��تش در زندگی، 

دخترش را می کشد و با پرتاپ خود از پنجره به بیرون خودکشی می کند:

1. Vladimir Prop
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یهدا می گوید: »کاوه هرگز مرا به خاطر اشتباهم نبخشید. می دانم که نباید او را فریب می دادم. اما او حتیّ 
حاضر نیست با من هم کلام بشود. من حاضرم خطایم را جبران کنم، اما او و فانی کمر به قتل من بسته اند و 
مرا زجر می دهند« )رحیمی، 1377: 202(. در رمان طلوع عش��ق ادوارد و لوک و آنجلا هر کدام به نحوی 

یاریگر هستند: 
ادوارد از بچگ��ی قیوّمیت کتزیا را بر عهده گرفته و به خوبی اموال او را مدیریت نموده و در امور کاری 

و زندگانی مشاور اوست. 

»ادوارد به کاوش کتزیا پرداخت. به نظرش رسید کتزیا کمی لاغرتر شده. لذا به او گفت: 
» ببینم... انگار وزن کم کرده ای؟! آره... ولی نه زیاد. س��رم به نوش��تن مقاله گرم بوده. برای 
همین زیاد به شکمم نرسیده ام. تو باید خوب غذا بخوری تا همیشه شاداب و پرنشاط باشی« 

)استیل، 1948، ترجمه درودی، 1377: 137(.

لوک هم با شناخت مشکلات و محدودیت های دست و پا گیر طبقه اجتماعی کتزیا، سعی می کند او را 
با زندگی عادی با شکستن تمام حد و مرزها آشتی دهد و نیز آنجل که پس از مرگ لوک، کتزیا را که به 

الکل اعتیاد یافته و به سوی نابودی در حرکت است به زندگانی امیدوار می کند.
در رمان طلوع عشق، مادر شوهر تیفانی چهره ی شرور است که با اصرارش بر طلاق و گرفتن فرزندانش 
از او باعث فشارهای روحی اش و اعتیاد به الکلش و در نهایت خودکشی او گردید. حتیّ پلیس که لوک را 
از کتزیا به خاطر جنبش های آزادی خواهانه اش دور ساخت و در نهایت باعث قتل وی در زندان گردید، 

از چهره های منحوس داستان به شمار می آید.

ز( زاویه ی دید روایت داستان
انتخاب زاویه ی دید در داس��تان زنان، اغلب به صورتی اس��ت که بینش و نگرش زنان را نمایش می دهد. 
نویس��ندگان زن اگر از ش��یوه ی روایی دانای کل اس��تفاده کرده اند نگاه زنانه ی خود را از آن طریق منتقل 
کرده و در ش��یوه ی روایت اوّل ش��خص؛ یعنی راوی قهرمان هم به هر حال بینش و نقطه نظر شخصیتّ اوّل 

است که بیان می شود )حسینی، 1384: 96(.
در پنجره، راوی داستان “مینا” شخصیت اول داستان است که به شیوه اول شخص مفرد، داستان را از دید 

خود نقل نموده و تمام روحیات و تفکرات اشخاص از دید او سنجیده می شود.
در رمان طلوع عش��ق، زاویه ی دید س��وم ش��خص مفرد و دانای کل اس��ت. در واقع مسائلی که از ذهن 

شخصیت اول می گذرد توسط راوی همه چیز دان  بازگو می شود.

»از این که در جایی گرم نشس��ته ام و انتظار می کش��م لذّت می برم. با ورود چند تن از هم 
شاگردی ها خوشحال شدم و به قصد دیدن مریم از کلاس خارج شدم« )رحیمی، 1392: 41(. 

در رمان طلوع عشق توصیف کتزیا از دید راوی همه چیز دان:
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»ادوارد توجهش به زن ریزنقش��ی معطوف بود که در کنار ویتنی دیده می شد. ادوارد هنوز 
هم موهای سیاه و چشمان آبی و پوست کرم  رنگ چهره کتزیا را کاملًا به یاد داشت« )استیل، 

1948، ترجمه درودی، 1377: 3(. 

ح( نقش پیرنگ طرح داستان در هویّت بخشی به شخصیّت
چهار عامل محیط، اندیش��ه، ش��خصیت و حادثه در دو رمان در تداخل و توازن با هم هس��تند تا اطلاعاتی 
درباره ی هویت شخصیتّ ها بدهند و یا از وقوع حادثه ای خبر دهند. تمام اینها پیرنگ داستان را در پی دارد . 
البته در طلوع عشق، این پیرنگ قوی تر از پنجره به نظر می رسد: محیط اشرافی و اصالت خانوادگی شخصیتّ 
اول زن داس��تان طلوع عش��ق و تنفر طبقاتی وی سبب می شود با هویتّ جعلی به کار روزنامه نگاری بپردازد و 
با دوس��تانی از طبقات پایین جامعه آشنا گردد. این روابط تأثیر زیادی بر آینده و سرنوشت او می گذارد. گره 

افکنی ها و حوادثی که در جریان داستان رخ می دهد خواننده را وادار به پیگیری ماجرا می کند.
در »پنجره« این فضا س��ازی بسیار ساده اتفاق می افتد، از حضور روح فانی در اتاق مینا گرفته تا رفتن مینا 
در تابلوی ابدیت و ملاقاتش با روح همسر طائریان در طی داستان، از اتفاقات قریب الوقوعی خبر می دهد. 
اما گره افکنی خاصی دیده نمی شود. زندگی شخصیت اول، خیلی عادی ادامه یافته است. برای به سرانجام 
رساندن سریع داستان، هر دو نویسنده از عامل مرگ شخصیت ها بهره گرفته اند. با این تفاوت که در پنجره 
مرگ، سبب وصال به عشق گردیده یعنی مرگ آقای طائریان همسر مینا و خودکشی یهدا همسر کاوه، راه 

را برای رسیدن آن دو به یکدیگر باز می کند. 
در »طلوع عشق«، مرگ عشق، آغازی بر تحولی زیبا و رهیدن از بندهاست. با مرگ لوک که تأثیر زیادی 
بر تحول ش��خصیتّ کتزیا داش��ت، آنجلا که انسانی شریف و از طبقه متوسط جامعه بود فرصتی یافت تا به 
کتزیا نزدیک شود و با امیدوار کردن او به زندگی پس از شکست و افسردگی شدیدش، عشقی را در دل 

او جوانه زند که آغازی برای زندگی آرام و بدون دغدغه های فکری اش باشد.

ط( از نظر ایجاد همدلی
در زندگ��ی معمولی، هرگز بصیرت کاملی نس��بت به اطرافیانمان پیدا نمی ش��ود در حالیکه در رمان، به 
راحتی اش��خاص به تمامی درک می ش��وند و می توان با مشکلاتش��ان آشنا ش��د. در رمان، دنیا را از منظر 
شخصیتّ ها دیده می شود و از کلمات شان دریافت می شود. در داستان، عمل جزئی از شخصیتّ است. در 
رمان پنجره، اعمال و کلمات شخصیتّ ها، گاه انسان را به اوج تنهایی و ناامیدی حتیّ دلهره و ترس می برد 
و گاه این هم حس��ی، آن قدر قوی می ش��ود که ناخودآگاه اش��ک در چش��مان جاری می شود و افراد در 
مصیبت به وجود آمده برای ش��خصیتّ، خود را ش��ریک می پندارند، ولی در رمان طلوع عشق این همدلی 

اتفّاق نمی افتد. شاید تا حدی اندوهگین شویم اماّ این حس با ترّحم همراه است نه همدلی. 

ی( از نظر لحن
نویس��ندگان برای نش��ان دادن موقعیتّ فرهنگی و اجتماعی اش��خاص، در نحوه ی گفتار تمایز قائل می شود. 
رحیمی)1392( و استیل)1948( در بیان این تمایز، ضعیف بوده اند و همه ی اشخاص به یک لحن سخن می گویند. 
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در رمان طلوع عش��ق استیل)1948(، با توصیف نمایشی که از اعمال و گفتار دارد این ضعف زیاد به چشم 
نمی آید. در مجموع لحن اشخاص در این رمان به شیوه ی پست ادبی بیان شده است. کلمات رکیک در قالب 
طنز بر زبان اش��خاص جاری است و قشر تحصیلکرده یا زندانی یا طبقه اشرافی، همگی با همین لحن گفتگو 
می کنند. رحیمی)1392( ش��اید به دلیل انتخاب قش��ر تحصیلکرده در رمانش، لحن معمولی را انتخاب نموده 

است با این احوال برخی شخصیتّ ها از طبقه پایین باز هم با وجود نقش کوتاه در رمان، تغییر لحنی ندارند.

بررسی وجوه مشترک رمان های »پنجره« و »طلوع عشق«
هر دو رمان »طلوع عش��ق« و »پنجره« را می توان رمان ش��خصیتّ نامید. زیرا به بررس��ی ش��خصیتّ ها و 
خصوصیاّت آنان بیش��تر از حوادث و عناصر دیگر داس��تان تأکید ش��ده است و شخصیتّ ها بر اساس طرح 
داس��تان خلق نش��ده اند بلکه وجود مس��تقلی دارند، آنان با ویژگی هایی که دارند از ابتدا در داستان حضور 
می یابند و طرح داس��تان نقش��ی در تغییرش��ان ندارد، ناتوانی ها و خودخواهی ها و ضعف هایشان از آغاز تا 
پایان، با آن ها خواهد بود. فضای داس��تان تنها آن ه��ا را در موقعیتّ های جدیدی قرار می دهد و در ارتباط 

آن ها با هم تغییر ایجاد می نماید.
در هر دو رمان،  مادر به عنوان عامل محوری و اولین ش��خصیتّ زن تأثیر گذار، وارد ماجرا می ش��ود. از 
چهره ی منفی زنان، در پنجره، یهداس��ت که خودش و سرگذشتش بی شباهت به شخصیتّ زن طلوع عشق 
تیفانی نیس��ت. هر دو از بی محبتّی و بی تفاوتی همسرانش��ان رنج برده و  اعتیاد به الکل یافته و  در نهایت به 
نابودی خود اقدام می نمایند. به نظر می رس��د خانم رحیمی این بخش از داس��تان را به نوعی از طلوع عشق 

اقتباس نموده است.
هر دو نویس��نده به فرهنگ و آداب و س��نن جامعه خود پرداخته اند. اس��تیل)1948( در رمان طلوع عشق 
به توصیف محله هایی که کتزیا به آن ها رفت و آمد داش��ت و مس��ائل سیاسی جامعه آن روزگار و آداب و 
رس��وم جشن ها یا مسائل مربوط به اقش��ار گوناگون جامعه و مقایسه ی مردان آمریکایی با انگلیسی پرداخته 
اس��ت. در پنجره نیز رحیمی)1392( س��عی نموده آداب و س��نن ایرانی را در بدرقه ی مسافر و مهمانی ها و 

جشن های مربوط به چهارشنبه سوری و عید نوروز و ازدواج نشان دهد.
توصیف اش��یا و محیط، روشی در شخصیتّ پردازی نمایش��ی است که در هر دو رمان نویسندگان دیده 
می ش��ود. در رمان پنجره، نویس��نده نام داس��تان خود را )پنجره(،  بارها به ش��کل های گوناگونی، توصیف 
نموده اس��ت. روش توصیف در این رمان، به ش��کل های روایی و نمایشی می باش��د. رحیمی)1392( بیشتر 
از ش��یوه ی روایی از طریق توصیف شخصیتّ ها توس��ط راوی بهره می گیرد و به این وسیله شخصیتّ ها را 
معرفی می نماید. در برخی موارد برای توصیف محیط و اشیا و اعمال و گفتار اشخاص، از شیوه ی نمایشی 
نیز بهره برده اس��ت. اس��تیل)1948( نیز به همین شکل هم از شیوه ی روایی و هم از شیوه ی نمایشی استفاده 
نموده اس��ت. ش��یوه ی نمایشی او بس��یار قوی تر از رحیمی)1392( اس��ت و مکالمات بین اشخاص را مانند 

نمایشنامه نوشته است.
هر دو نویس��نده به دسته بندی اش��خاص پرداخته اند. ش��خصیتّ ها در رمان یا جامع هستند یا ساده. اگر 
ش��خصیتّ، خواننده را با ش��گفتی رو به رو س��ازد با انجام کارهایی که انتظارش را ندارد، شخصیتّ جامع 
اس��ت و اگر به س��هولت شناخته ش��ود و در یک جمله قابل توصیف باشد، ساده است. گاه شخصیتّ ساده 
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تظاه��ر به جامعیتّ می کند یعنی ایجاد ش��گفتی در خواننده می نماید ولی اگ��ر نتواند خواننده را متقاعد به 
جامعیتّ خود کند ساده محسوب می شود. در رمان پنجره و طلوع عشق، اشخاص ساده هستند که به راحتی 
توس��ط راوی یا در طی داس��تان، خود را به خواننده می شناس��انند و نیازی به بسط دادنشان نیست. با وجود 
آنکه ش��خصیتّ اول هر دو داس��تان، تمایل به  جامعیتّ دارند ولی باز شخصیتّی ساده هستند زیرا به راحتی 

برای خواننده توصیف شده اند.

بحث و نتیجه گیری
در این تحقیق با بررسی تطبیقی شخصیت پردازی زن در دو رمان، یک ارتباط ادبی میان ادبیات داستانی 
ایران با رمان نویس��ی غربی، از جمله شخصیت زن س��نتی و جدید و تحلیل  جایگاه زن با توجه به متفاوت 

بودن شرایط فرهنگی- مذهبی دو نویسنده، به دست آمد.
اهمیت این تحقیق زمانی بیش��تر مش��خص ش��د که تاثیر پذیری جوامع از هم و چگونگی جلوه نمایی این 
تأثرات در ادبیات داستانی در شرایط نسبتا یکسان بین دو نویسنده معاصر  در شخصیت پردازی زن بیان می شود. 
نتایج این مطالعه با سایر پژوهش های مشابه )سید حسینی، 1384؛ مروت، 1385( حاکی از رئالیستی بودن 
داس��تان پنجره است که مختص طبقه متوسط جامعه می باش��د و داستان بدون حادثه و تحول در سیر عادی 
یک زندگی روزمره دنبال می ش��ود. بازی کلامی بین ش��خصیت ها موج می زند و نویس��نده تلاشش را در 

انتخاب بهترین سبک نگارش در طرح ماجرا به کار می بندد.
نتایج این مطالعه با س��ایر پژوهش های مش��ابه )مقدادی، 1393( حاکی از ناتورالیستی بودن داستان طلوع 
عش��ق می باش��د از این جهت که ش��خصیت های زن آن، در تعارض ش��دید با موقعیت اجتماعی شان قرار 
گرفته اند با وجود آنکه از طبقات مرفه جامعه هستند و دارای اصل و نسب، اما به دلیل محدودیت هایی که 
دست و پا گیرشان کرده از طبقه ی خود به نوعی گریزان هستند و گاهی به دلیل عدم موفقیت در به دست 

آوردن آزادی، محکوم به فنا و مرگ می شوند
نتایج این مطالعه با سایر پژوهش مشابه )کاظمیان فرد، 1389( در این است که رمان پنجره فهیمه رحیمی 
از جمله رمان های عامه پسند بوده که یک داستان ایرانی خالی از هر گونه تصاویر غربی بدون گره حوادث 

بسیار طبیعی در بستر یک زندگی اجتماعی با فرهنگ ایرانی شکل گرفته است.
نتایج این مطالعه با س��ایر پژوهش های مشابه )قلندر زاده دریایی، 1390( در رمان »طلوع عشق« حاکی از 
این اس��ت که کلیش��ه های جنسیتی که در ش��خصیت های مرد و زن آن دیده می شود توانایی هایی را برای 

مردان و زنان مطرح می سازد که با هم تفاوت دارد.
تحلیل نتایج این مطالعه با پژوهش )مقدادی، 1393( نش��ان داد که ش��خصیت های اول در »پنجره« یعنی مینا  
و آقای قدس��ی، ش��خصیتی ایستا هستند که از اول تا آخر داستان به همان شکل باقی می مانند  اشخاص در این 
داس��تان به شیوه ی غیر مستقیم بر اس��اس اعمال و رفتاری که از آنها سر می زند معرفی می شوند اما در  داستان  
طلوع عش��ق، شخصیت کتزیا به عنوان ش��خصیت اول زن در این رمان ش��خصیتی پویا است. زیرا در شرایط 
مختلف رمان، تحول شگرف در شخصیتش رخ می دهد: گاهی به عنوان نویسنده ای با اسم مستعار مردانه، در 
مقاله پر جنجال اجتماعی دیده می شود و گاهی به عنوان یک زن معمولی در قالب یک دوست، با نقاشی هنرمند 

به نام مارک مراوده می نماید و گاهی به عنوان دختری اشرافی با اصل و نسب در میهمانی ها ظاهر می شود.
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نتایج این مطالعه با پژوهش مشابه انجام یافته )میر صادقی، 1395( در رابطه با شالوده داستان حاکی از این 
اس��ت که در »طلوع عش��ق«  فضا )محیط( توصیف می گردد تا به شناخت شخصیت ها نائل شود. در پنجره، 
وجود محیط فرهنگی و تلاش ش��خصیت اصلی برای دس��ت یابی به مراتب علمی و نیز فضای موجود در 
داس��تان در هر گوشه ای از آن ما را به س��وی اتفاقات پیش بینی شده ای رهنمون می گردد. رمان پنجره که 
داس��تانی واقع گرا بر اساس شخصیتّ های واقعی و مربوط به اقشار متوسط جامعه بدون حادثه با مشاجرات 
کلامی بین اشخاص است، رمانی رئال است و رمان طلوع عشق که قرار گرفتن شخصیتّ اول را در تعارض 
با طبقه اش��رافی نشان می دهد و چهره های منفی مشابه از مادران با سرگذشتی یک شکل و شخصیتّ هایی 
که به نظر اتفاقی در داستان وارد شده اند، همگی نمایانگر نگارش ناتورالیستی است. هر دو رمان شخصیتّ 
محس��وب می شوند. زیرا توصیف اش��یا و محیط و فضای داس��تان و ... همه در خدمت توصیف شخصیتّ 
اس��ت و بیشتر از حوادث و عناصر دیگر نویسندگان به بررسی خصوصیاّت شخصیتّ ها پرداخته اند. تفاوت 
نتایج این مطالعه در رمان پنجره با پژوهش )ناظمیان و طباطبایی، 1391( که ش��خصیت زنان را با باور های 
غلط قربانی می نمودند در این اس��ت که زنان دارای ش��خصیتی مستقل و قابل احترام با ارزش های اسلامی 
هستند و تشابه آن با طلوع عشق در بی ارزش بودن زنان در برابر مردان و وسیله ای برای کامجویی آنهاست.

تش��ابه نتایج این مطالعه در رمان پنجره با پژوهش های )عبدی و زمانی، 1390( نش��ان داد که هر دو توجه 
زیادی به توصیف س��یمای ظاهری زنان نداش��ته و بیش��تر خصوصیات باطنی ش��ان را به تصویر کشیده اند. 
تفاوت نتایج این مطالعه در طلوع عشق با پژوهش های)عبدی و زمانی، 1390(  توصیفات ظاهری زنان، تنها 
عامل محوری برای ش��خصیت آنان بوده است. تش��ابه نتایج این مطالعه با )کهدویی و شیروانی، 1388( در 

نویسندگی زنان است که با توجه به شناخت خود، چهرۀ  همه جانبه تری از زنان ارائه داده اند.
به طور کلی تاثیر فرهنگ و تربیت جامعه در دو رمان، بر دیدگاه نویس��ندگان تأثیر داش��ته اس��ت و هر 
کدام از نویس��ندگان به نحوی ش��خصیتّ زن خود را توصیف نموده اند که نماینده ای از یک گروه یا طبقه 
اجتماعی با آداب و سنن مربوط به آن جامعه باشد. در هر دو رمان به نوعی سعی شده آداب و سنن مربوط 
به جوامعی را که نویسنده در آن فضا به نگارش رمان پرداخته، توصیف کند. روابط اشخاص و نوع نگرش 
ش��خصّیت اول به آن ها، بر اس��اس دیدگاه شرقی و غربی است. در رمان پنجره زن به خاطر وجود معنوی و 
توانمند های ذهنی و اجتماعی ارزش��مند می شود و در رمان طلوع عشق با زیبایی ظاهری و زنانگی و ثروت 
یا سرش��ناس بودن، ارزش می یابد. طریقه ی نگرش به امر مقدّس ازدواج و ارزش گذاری به بنیان خانواده و 
تلاش در حفظ آن در داستان پنجره نمایانگر آشنایی نویسنده با تعالیم اسلامی و دینی است، در حالیکه در 
رمان طلوع عشق تزلزل را در بنیان خانواده به خاطر عدم مسئولیتّ پذیری زوجین و اهمیتّ دادن به ازدواج 
با اشخاص سرشناس و غنی، برای ارج یافتن در بین زنان، نشانه ی بی قیدی در جوامع غربی می یابیم. در هر 
دو رمان، ش��خصیتّ اول، زن انتخاب گردیده است ش��اید به این دلیل که رمان عاشقانه با وجود زنان، معنا 
می یابند و یا به دلیل اینکه نویسندگان دو رمان زن هستند. نویسندگان با توجّه به بیوگرافی که دارند قهرمان 

خود را بر اساس تمایلاتشان در زندگی شخصی خویش بر گزیده اند.
نقش مردان در برابر زنان در هر دو رمان متفاوت اس��ت. در پنجره، مرد ایرانی در راس��تای حفظ حریم 
اس��لامی با زن مراوده دارد، ولی در داس��تان طلوع عشق، شرم و حیا وجود نداشته و به راحتی ارزش ها زیر 
پا گذاشته می ش��ود. ولی رمانتیک بودن مردان یک شکل بوده و احساسات صادقانه و وفادارانه ای از خود 
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بروز می دهند. همدلی بین خواننده با نویسنده در رمان پنجره بیشتر از طلوع عشق است. این همدلی می تواند 
به خاطر رئال بودن داس��تان باش��د. زیرا احساس می ش��ود چنین اتفاقی در زندگی خودمان یا نزدیکان مان 
رخ داده اس��ت. توصیف نویس��ندگان از محیط و اشیاء برای شناخت بیش��تر قهرمانان، نقطه ی قوتی است. 
نویسندگان با  نمایش ذهنیاّت زنان نقش اول، تمرکز بالای خود را بر روی شخصیتّ ها نشان می دهند. این 
قهرمانان زن با شناخت دقیق استعدادها و توانایی هایشان، کنترل زندگی خود را به دست گرفته و روابط شان 
را تنظی��م می نمایند. مرگ در ه��ر دو رمان عاملی رهایی بخش برای کمک به نویس��نده، برای خودداری 
از اطاله داس��تان اس��ت. در پنجره، مرگ عاملی است برای رسیدن به عش��ق و در طلوع عشق، مرگ پایان 
یک عش��ق و شروع زندگی جدید اس��ت. مهم ترین اتفاق در هر دو رمان، رابطه ی عاشقانه است که ایجاد 
می شود و این عشق، عاملی در تحول شخصیتّ اول زن می شود و تأثیر مهمی در توجّه به نیازهای فردی او 
و اهدافش در روند زندگی دارد. پایان مثبت در پنجره، بیانگر نگرش مثبت نویس��نده به موقعیتّ زن امروز 
اس��ت که زنان با حفظ نقش »مادری« که فرهنگ و عرف اجتماعی به صورت س��نتیِ بر عهده او گذاش��ته 
می تواند به اس��تقلال روحی، معنوی و مادّی دست یابد. در حالی که پایان منفی در طلوع عشق، حکایت از 
عدم موفقیتّ زنان در مسئولیتّ مادری و اجتماع است. در دو رمان مورد بررسی، زنان در جریان داستان به 
نوعی خودآگاهی رسیده اند که به کمک آن دنیای ایده آل خود را با وجود تمام موانع می سازند. در رمان 
پنجره و طلوع عش��ق، اشخاص ساده هستند که به راحتی توسط راوی یا در طی داستان، خود را به خواننده 
می شناس��انند و نیازی به بس��ط دادنشان نیست. در هر دو رمان، شخصیتّ ها را از نظر تقسیم بندی کنشی، به 

شکلهای یاری گر و شریر و بخشنده دیده می شوند.
پیش��نهاد می ش��ود برای رس��یدن به نتایج بهتر، در تحقیقات بع��دی از مطالعات میدانی به��ره گرفته و به 
صورت بین رشته ای دقیق تر و ملموس تر به مسائل مطرح شده در این پژوهش پرداخت. امید است با تلاش 

پژوهشگرانی که در این زمینه قلم فرسایی می نمایند بتوان محدوده پژوهش های ادبی را گسترش داد.
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Abstract

The purpose of this study was to investigate the comparative characterization of women in the 
works of Fahimeh Rahimi and Daniel Steele; regarding the different cultural-religious conditions 
of the two writers. Fiction, especially novel writing, is one of the most interesting and important 
fields in the comparative research. Characters were chosen not only because of their intrinsic 
gravity, but also because they represented certain classes of people in a culture. Persian writer 
Fahime Rahimi and Daniel Steele the American writers who had included the expressing of the 
women's emotions and their problems in their novels. The present paper sought to examine the 
features of the female character in the novel "Window" by Fahime Rahimi and the novel "The 
Dawn of Love" written by Daniel Steel in a descriptive-analytical way. The findings showed that 
the story of the “Window”, was realistic and the “Dawn of Love” story was naturalistic. Also, the 
“Window“ novel of Fahimehi was popular, an Iranian story free of any western images that have 
formed in the context of a social life with Iranian culture. In the novel “Dawn of Love”, gender 
stereotypes were featured in male and female characters, and presented the different abilities of 
men and women. The first characters in the “Window” novel was a staunch character, but in the 
novel The Dawn of Love, the first character of the woman was a dynamic person.

Keywords: Daniel Steele, Fahime Rahimi, Dawn of Love, Window.
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