
چکیده
هدف پژوهش حاضر بررس��ی س��یر رمانتیس��م و گذر از آن در ش��عر فروغ فرخ 
زاد اس��ت . رمانتیس��م یکی از مهم ترین مکاتب ادبی جهان اس��ت که ریش��ه در 
تحولات اقتصادی و اجتماعی غرب داش��ته و هم��واره از جهات گوناگون مورد 
توجه منتقدان قرار گرفته اس��ت. گر چه در ایران زمینه های مادی ظهور این مکتب 
به طور کامل مهیا نبوده و بالطبع رمانتیس��م نمی توانس��ته در جامعه ی ادبی همپا و 
همتای نمونه ی غربی اش به فعلیت برس��د، اما از اوان مش��روطه و اولین ترجمه ی 
آثار ادبی، شاخصه هایی از این مکتب به حیات ادبی وارد شده و سپس با تحولات 
اجتماعی بازار گرمی پیدا کرده اس��ت. فروغ فرخ زاد یکی از چهره های مؤثر ش��عر 
رمانتیک ایران اس��ت که شعرش آیینه ای است از تحولات مکتب رمانتیسم ایرانی 
و در آثارش می توان استحاله ی این مکتب را در حیطه ی شعر امروز بررسی کرد. 
این نوش��تار بر آن است که به روش توصیفی-تحلیلی و با تاکید بر شاخصه های 
مکتب رمانتیسم به دگردیسی شعر فروغ فرخ زاد بپردازد. نتایج این تحقیق بیانگر 
این است که شعر فروغ فرخ زاد توانسته در مسیری دشوار از رمانتیسمی سطحی 

به رمانتیسمی فهیم و اندیشمند طی مسیر کرده و به موقعیتی ویژه دست یابد. 
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مقدمه
این نوش��تار قصد ندارد به بسط نقد و نظرهای موجود درباره ی سویه های رمانتیسمی شعر فروغ بپردازد، 
بلکه غرض بیش تر استحاله ی این سویه ها، دوشادوش تحول فکری شاعر است و تغییر ماهیت آن ها در چند 
بزنگاه مهم ش��عر فروغ، یعنی رمانتیس��می که درخود ورز می گیرد، تراش می خورد و بی آن که از خود به 
تمامی تهی ش��ود، به کیفیت های مدرن تری راه می جوید. پس چون این موقعیت، موقعیتی تلفیقی است که 
پایی در رمانتیسم دارد و پایی در نگرش های مدرن تر نسبت به انسان و جهان، رمانتیسم سپاری در تبیین این 
فرآیند عنوان مناسب تری نشان می دهد، چه، رمانتیسمی فطری را با اقتضائات نو به نوِ مدرن و مدرنیته رو در 
رو می نشاند اما این جنگ هرگز مغلوبه نمی شود؛ فروغِ رمانتیک، فروغِ مدرن هم هست و این اتفاقی است 
که در این اوان در عرصه ی اقتصاد و جامعه ی ایران در حال وقوع است: طغیان مدرنیته در جامعه ای سنتی ؛ 
پس فروغ به عنوان روشنفکر طبقه ی متوسط، چه گونه از این تلاطم، از این دوگانگی برکنار باشد؟ فروغ 
در این ش��رایط هم با جهان بیرون خود )جامعه( درگیر اس��ت و هم با جهان درونی خود، در ابعاد فلسفی و 
هستی شناس��ی و ش��عرش نتیجه ی برخورد این متغیرهاست. این مقاله بر آن است که بر این ماهیت، انگشت 
بگذارد و آن را نه یک معضل مبتنی بر تعارض در شخصیت شعری وی، که خصوصیتی صادقانه در حیات 

فکری او و بازتاب سازکار آن عصر معرفی کند .

روش
طرح پژوهش��ی، جامعه آم��اری و روش نمونه گیری: روش پژوهش حاضر توصیفی-تحلیلی اس��ت.در 
بخش توصیفی،اطلاعات به روش کتابخانه ای جمع آوری شده؛سپس تجزیه و تحلیل ها به صورت کیفی 
انجام گرفته و آثار فروغ فرخ زاد از حیث انطباق با مکتب رمانتیسم، استخراج و مورد تحلیل و توضیح قرار 
گرفته است . در این نوشتار ابتدا به تاریخچه ی مکتب رمانتیسیسم در غرب پرداخته شده و با ذکر شاخصه 
های��ی از این مکتب از ورود آن به حیات ادبی ما س��خن می رود. پس از ای��ن، چهار موقعیت در نگرش و 
تحول شعر فروغ فرخ زاد واکاوی شده و سویه های پسا رمانتیسمی این شعر در بررسی کتاب های وی با ذکر 

نمونه هایی مورد توجه و تحلیل قرار می گیرد .

روش اجرا
برای رس��یدن به پاسخ پرسش های پژوهش ابتدا پیشینه ی مکتب رمانتیسم در غرب و سپس ورود آن به 
ایران بررس��ی شد و س��پس به طور اخص از این منظر، شعر فروغ فرخ زاد تحت بررسی قرار گرفت .روش 
این پژوهش تحلیل داده های کتابخانه ای و توصیفی-تحلیلی است و سعی گردید که با مقایسه های نمونه 

های شعری و نظر صاحب نظران روندی منطقی از استحاله ی رویکرد شاعر تبیین شود.

رمانتیسیسم در غرب
  آغاز رمانتیسم در غرب با ظهور و بروز خصلت های احساسی گری در شعر و ادبیات اتفاق می افتد. این 
بدان معنا نیست که در ادبیات کلاسیک و در مکتب کلاسیسم احساسی یافت نمی شود، چرا که کلاسیک 
»با وجود برخورد بلاغیش با زبان و به رغم جنبه های عقلایی و قراردادهای آن به هیچ وجه خش��ک نیست 
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و هیچ وقت دور احس��اس را خط نکشیده است« )سکرتان1، 1973، ترجمه افشار، 1380: 55(. منتها آزادی 
احس��اس و فردیت این آزادی، بی اعتنا به دیدگاه س��نتی و معطوف به نهادهای رس��میِ عینی و ذهنی در 
جامعه دستاوردی است که رمانتیسم می کوشد بدان دست پیدا کند، بنابراین حرکت از تعقل گراییِ دوران 
کلاس��یک تا ش��ورگراییِ رمانتیک، میزان با تحولات اجتماعی – اقتصادی – سیاسی رقم می خورد، یعنی 
به تدریج و با افول نظام سرمایه داری در غرب و ظهور سرمایه داری و شکل گیری مناسبات تازه در طبقه ی 
اجتماعی جدید )طبقه ی متوسط(، ادبیات هم از این تحولات برکنار نمی ماند و میدانی می شود برای تبلور 
این نیازها و چالش ها. گر چه گفته ش��ده که »رمانتیس��م در مقابل رئالیسم جای دارد و از تجربه های بیرونی 
کن��اره می گیرد تا خود را بر تجربه های درون��ی متمرکز کند« )فورس��ت2، 1969، ترجمه جعفری،1380: 
14(. اما این تمرکز بر درون در مقابل اتفاقات جهان بیرون)که اغلب پیامد اقتصاد س��رمایه داری این جهان 
جدید بود( منجر به تناقضی شد که در تمام آثار رمانتیک ها دیده می شود. هنرمند رمانتیک از دل طبقه ای 
برمی خیزد که زاده ی مدرنیته و ملزومات آن اس��ت و در عین حال ب��ه تخطئه ی همین مدرنیته قیام می کند 
و وحش��ت و اضطراب و تنهایی خود را محصول این ش��رایط تازه می داند. به قولی»رمانتیس��م و نویسنده ی 
رمانتیک پیوس��ته در درون خود با تضادهایی رو به رو بود، از س��ویی محصول انقلاب فکری و صنعتی بود 
و از س��وی دیگر با نتایج آن مبارزه می کرد، فرزند عقل بود اما تکیه بر احس��اس و عاطفه می زد« )ثروت، 

.)57:1385

ورود رمانتیسم به شعر معاصر ایران
  ش��اید هیچ مکتبی را نتوان س��راغ گرفت که تا این حد بر ش��عر و ادبیات معاصر ایران تاثیر گذاش��ته 
باش��د. البته بدیهی است که شرایط اجتماعی، اقتصادی و سیاسی کش��ور ما با شرایطی که در غرب موجد 
این مکتب می ش��ود چندان قرابتی ندارد اما در دوران مدرن یک تفکر یا س��بک یا جریان ادبی برای س��فر 
جغرافیای��ی هرگز معطل ایجاد زمینه های اجتماعی و اقتصادی نمی ماند، از س��وی دیگر نباید از یاد برد که 
بخش��ی از جامعه ی ما در مناس��بات خود، عناصری از مدرنیته را به خود کش��یده و تجربه کرده است. پس 
رمانتیسم ایرانی به قدر تفاوت های فرهنگی ما با غرب، هم در تطبیق بلافصل با آن مقاومت می کند و هم به 
قدر س��هم ما از مدرنیته، بدان همس��ویی می جوید. از این سر، منتقدی عقیده دارد که »به کار بردن این کلمه 

از ناچاری است، پس این را با رمانتیسم اروپایی اشتباه نکنید«)شفیعی کدکنی،54:1359(. 
  و اما دو نکته: نباید از نظر دور داش��ت که در ایران همواره سنت ادبی در کنار ادبیات نو زیستی موازی 
داشته، پس چرا ما رمانتیسم خود را – مثلا – مبرا از کلاسیسم بدانیم و حتی پست مدرنیسم خود را مبرا از 
رمانتیس��م؟ از طرف دیگر نباید ناگفته گذارد که خود واژه ی "رمانتیک" در منظر منتقدان،گاه، نه بمثابه ی 
یک جریان ادبی، که در وجهی کنایی به هر نوش��ته ی سوزناک و احساساتی)غالبا در چشم اندازی منفعل 
و واخورده( اطلاق می ش��ود و از این رو می توان ادعا کرد که هر شاعری در عمر حرفه ای اش خواه ناخواه 
از پیچِ رمانتیس��م می گذرد و »هر ش��اعری، حتی آن که اجتماعی و متعهد و اهل واقعیات روزگار خویش 

خوانده شود، معمولا و عادتا مایه هایی کم و بیش از رمانتیسم را در خود دارد« )حمیدیان،29:1381(.

1. Secretan
2. Forest
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آغازگران شعر رمانتیک ایران
  از اواخ��ر عهد مش��روطه زمینه برای تقویت دیدگاه رمانتیس��می فراهم ش��د و ان��دک اندک آثاری با 
س��ویه های رمانتیک ش��کل گرفت. میرزاده ی عشقی و نیما یوش��یج از اولین های این عرصه هستند که در 
آثارشان می توان به خصایص رمانتیسمی اشاره داشت. عشقی در شاهکار خود)سه تابلو مریم – 1303ه.ش( 
برای اولین بار با بهره گیری از توصیف و روایتی نمایش��ی، فضای��ی غنایی و رمانتیک می آفریند و با تکثیر 
راوی، به نوعی ترکیب در روایت دست پیدا می کند که تا آن زمان لااقل در شعر غنایی ما چندان سابقه ای 
ندارد. عشقی حتی در آثار دیگرش )رستاخیز شهریاران ایران – کفن سیاه( که زمینه ای ناسیونالیستی دارند، 

از روحیه ی رمانتیک برکنار نیست .
  نیما یوش��یج را می توان با ش��عر "افس��انه"اش آغازگر شعر رمانتیک ایران به حس��اب آورد. این شعر در 
حقیقت دیالوگ و گفت وگویی اس��ت بین عاش��ق)با  چهره ای رنجور  و  مأیوس(وافس��انه)رؤیا،تخیل،ناخ

ودآگاه(«)جورکش،1383: 63(. با به قدرت رس��یدن رضاش��اه و سرکوب احساس��ات آزاد هنری جریان 
رمانتیسم به سمبولیسمی اجتماعی میل می کند و با کودتای 28مرداد1332شعر رمانتیک ایران وارد مرحله ی 
تازه ای می ش��ود، چه، فضای پس از کودتا به خصوص در میان روش��نفکران و شاعران شدیدا ملتهب، تیره 
و یأس آگین بود و این بدبینی و نومیدی تاریخی با ورود نظریات جدید فلس��فی و فکری از غرب، تش��دید 

شده و حدّت بیش تری می یافت .
  در روند تثبیت ش��عر رمانتیک ایران)از حدود سال 1320 به بعد(، فریدون توللی )1364-1298( و نادر 
نادرپور)1378-1308( دو ش��خصیت قابل اعتنا و مهم تلقی می ش��وند. اش��اره به این دو تن)با وجود انبوه 
ش��اعران رمانتیک(، نه صرفا به دلیل کیفیت آثار آنان، بلکه ب��ه خاطر نقش نظریه پردازانه ی آنان در تبیین 
موازین و مواضع این جریان ش��عری است. هر یک از این دو شاعر در مقدمه  کتاب های خود، صفحاتی را 

به بیان و تشریح آرای خود در خصوص شعر رمانتیک و اهمیت آن اختصاص داده اند.

فروغ فرخ زاد در چهار معبر رمانتیک 
  فروغ فرخ زاد یکی از ش��اعران برتر شعر امروز ایران اس��ت که برخلاف دیگر شاعران معاصر، شعرش 
غالبا در س��ایه ای از تظاهرات جنس��یتی مورد ارزیابی قرار گرفته است )چه از س��وی حامیان و چه از سوی 
خرده گیران( و گاه این س��ایه، منتقدان را با پیش فرض هایی برون ش��عری مواجه س��اخته و پیداس��ت که 
در چنی��ن حالت��ی، یافته ه��ا و نتایج ، چه قدر می تواند به درک مخاطب نس��بت به ماهیت واقعی این ش��عر 
کمک برس��اند. او که دس��تی هم در بازیگری و فیلم سازی داشته، در حیات هنری خود همواره توانسته هم 
مخاطب��ان ع��ام را مجاب کند و هم مخاطبان خاص را و این موفقیت، بی ش��ک مرهون عواملی اس��ت که 
در کم تر ش��اعری همزمان گرد می آیند و او با عبور از چهار منظر و معبر دش��وار بدان دست یافته است . به 
جرأت می توان ادعا کرد که این س��فر چندلایه در هیچ یک از ش��اعران امروز ایران سابقه ندارد و نشان از 

"شدن"های دمادمی دارد که فروغ را یکی از مهم ترین شاعران امروز ایران کرده است .

معبر اول – رمانتیسم خام
فروغ در آثار اولیه ی خود سرش��ار از دغدغه های رمانتیک است، اما این رمانتیسم  اغلب وجوهی منفعل 
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و س��ردرگم دارد و»این تصور پیش می آید که آنچه ش��عر او را تا بدان حد ترُد و ش��کننده کرده رمانتیسم 
کهنه ای اس��ت که س��بک هندی تغزل را هم پشت سر گذاش��ته ...«)ش��املو،1365: 50(. او از ابتدا درگیر 
مبارزه ای طاقت فرس��ا می ش��ود برای تس��جیل نقش زنانه در جامعه ی خویش، اما نکته این جاست که این 
مقابل��ه قاعدتا باید با ردِ منطق و قواعد این جامعه ی مردس��الار پیش ب��رود، جامعه ای که این موقعیت را از 
برتری اقتصادی خود در مناس��بات تولید کس��ب کرده؛ اما آن چه فروغ با آن می ستیزد در حقیقت معلولی 
است که در شعر او تنها طنین جسمانی آن به گوش می رسد و نابرابری متصور او، در ابعادی "تنانه" محدود 
می شود، آن چه که می توان آن را "تن-پیامی"اش نامید، یعنی چیزی که در شعر عده ای از شاعران امروز 
یک اس��تراتژی غلط و بهانه س��از بیش نیست چرا که نقطه ی تمرکز ما حتی اگر که تقابل با سنت هایی قابل 
نقد باش��د، این نش��انه گیری نباید بر تن و"تن-فکرها"ی مخاطب صورت بگیرد، بلکه مس��ئله، موضوعات 
کلان تری اس��ت که باید بدان ها پرداخت. فروغ در ابتدا در بندِ این"تن-پیامی" اس��ت آن هم در اجتماعی 
ش��رقی که ممکن است مخاطبان عامش از این "نگفتنی ها"، گفتنی بخواهند، اما این نگفتنی ها، افق های بی 
ش��ماری را در شعر او به محاق می برد، جز این اگر بود، او خود در مصاحبه ای نمی گفت: »دیوار و عصیان 
در واقع دس��ت و پا زدنی مأیوس��انه در میان دو مرحله ی زندگی است، آخرین نفس زدن های پیش از یک 

نوع رهایی است« )فرخ زاد،1354 :1-2 (.
آن داغ ننگ خورده که می خندید

بر طعنه های بیهده من بودم
گفتم که بانگ هستی خود باشم

اما دریغ و درد که "زن" بودم  ) عصیان:35 (
دستگاه زبانی-بیانی و عاطفی شعر فروغ در این مرحله غالبا بنیه ی قابل اشاره ای ندارد و زیباشناختی شعر 

او از حیطه ی زیباشناختی سنتی عدول نمی کند و قالب برتر برای او چارپاره است:
ز پشت میله های سرد و تیره

نگاه حسرتم حیران به رویت
در این فکرم که دستی پیش آید

و من ناگه گشایم پر به سویت   ) اسیر: 10 (

معبر دوم – رمانتیسم اندیشمند
  فروغ از ایس��تگاه اول خود به راه می افتد و رو دارد به درک تازه ای از پیرامون خود و هستی. این تکانه 
طبیعتا هنوز به ورز نرس��یده و او تنها دورنمای تحولی را نشان می دهد که آتیه ی شعرش را به وضعیتی مهم 
در شعر امروز ایران بدل خواهد کرد. او دیگر دریافته که»شعر، احساساتی شدن درباره ی اشیاء و اشخاص 

نیست بلکه حس کردن موجودیت افراد و اشیاست« )براهنی،1347 :391(.
شب به روی جاده ی نمناک / ای بسا پرسیده ام از خود:

»زندگی آیا درون سایه هامان رنگ می گیرد؟
یا که ما خود سایه های سایه های خویشتن هستیم؟«  )دیوار:46(

  منتها مس��ائل فروغ در این مرحله هم کاملا ش��خصی و وی بر آن است که از مغازله ای فردی به کشف 
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لایه های هس��تی نائل ش��ود چرا که »فروغ هر اندیش��ه ای را فقط از خلال یک حالت غنایی انس��انی ارائه 
می دهد. ذهنیت او با کارکرد غنایی اش به اندیشه دست می یابد« )مختاری،1377 :565(. گر چه این ادراک 
بی واس��طه ی هستی در مراحل اس��تعلایی ش��عر فروغ همواره حضوری پررنگ دارد، اما این حس گراییِ 

پردامنه، طبعا گام به گام و اندک اندک تراش می پذیرد و هویت های تازه کسب می کند .

معبر سوم – رمانتیسم چالشگر
  در این مرحله، فروغ با کتاب”تولدی دیگر”به رمانتیسمی چالشگر و کنکاشگر راه می جوید و شخصیت 
شعری تازه ای پیدا می کندکه ریشه در بسط معرفت و جهان بینی او دارد. او اندک اندک از “خویش سراییِ 
فردی” به “خویش س��راییِ جمعی” منتقل می ش��ود و خود را تا آحاد جامعه برمی کش��اند و این نکته زبان و 
مفاهیم شعر او را گسترده تر می کند، چه، » از نظر گادامر1397،1، زبان در پسِ تجربه های پنهان نیست، بلکه 

ساخت بنیادین هر تجربه است«)احمدی،1380 :99(.
  ف��روغ دیگر به جه��ان و پیرامون خود نگاه نمی کن��د بلکه گویی در پی حلول در تمام اجزای هس��تی 
اس��ت و می خواهد که در ابعادی گسترده تر به سرنوشت انسان دیده بدوزد. با این که هنوز "او"ی مقتدر و 
تغزل نس��بت به این "او" در فروغ زنده و پویاس��ت اما دیگر نمی خواهد که از موضعی مرعوبانه و جنس��یتی 
به ش��رح آن بپردازد، یعنی با این که در این مرحله هم »فضاهای ش��عر فروغ ممکن است گاهی متبادر این 
مبنا باش��ند که شخصی اند ، اما او توانسته این فضاهای ش��خصی را تبدیل به وضعیت و فضای جمعی کند« 

)سمیعی،1383 :102(.
به آفتاب سلامی دوباره خواهم داد

به جویبار که در من جاری بود
به ابرها که فکرهای طویلم بودند

به رشد دردناک سپیدارهای باغ که با من
از فصل های خشک گذر می کردند ... ) تولدی دیگر:158(

معبر چهارم –پسارمانتیسم
   وقتی از پسارمانتیس��م س��خن می رود به وضعیتی در ش��عر فروغ اش��اره می ش��ود که نسبت به بعضی 
دغدغه ه��ای رمانتیک رفت��اری دیگرگونه ارائه می دهد و یا آن را با تأملات��ی مدرن تر تلفیق می کند. یکی 
از نش��انه های این تغییر، تفس��یر فروغ از "انس��ان" معاصر اس��ت یعنی یکی از موانعی که نمی گذارد فروغ 
کاملا رمانتیک و یا مدرن دانس��ته ش��ود. اصولا فروغ هر چه می بیند و هر چه می خواهد از منظر یک "من" 
قدرقدرت اس��ت و او می خواهد که دائم ش��مولیت این "من" را از حیث فکری و عاطفی به اثبات برساند، 
اما آن جا که شعر او در موقعیت مدرن تری قرار می گیرد، او از خود به درمی آید و با حفظ موجودیت اش، 
خود را در کنار دیگر ارکان هس��تی به تعریف می کش��اند، اما باز از همان منظر پیش��ین و البته متوس��ع تر و 
فراخ تر. این تحولات از تبدلات روحی و فکری نش��أت می گیرد و بدیهی اس��ت که تمام دستگاه فکری، 
عاطفی و زیباش��ناختی ش��عر او را تحت تاثیر خ��ود قرار می دهد. بیانیه و آیینه ی ای��ن بزنگاه، کتاب"ایمان 

1. Gadamer

اثرمانتیسم سپاری در شعر فروغ فرخ زاد
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بیاوریم به آغاز فصل س��رد" اس��ت. این کتاب»هم دربرگیرنده ی تمامی ویژگی های نگرش��ی و ش��عری 
فروغ اس��ت و هم تنها اثری است که نش��ان می دهد او از مرحله ی شناخت گذشته و به نقد شناخت رسیده 

است«)نیک بخت ، 1372 :97(.
شاید حقیقت آن دو دست جوان بود،آن دو دست جوان

که زیر بارش یکریز برف مدفون شد
و سال دیگر، وقتی بهار

با آسمان پشت پنجره همخوابه می شود
و در تنش فوران می کنند

فواره های سبز ساقه های سبکبار
شکوفه خواهند داد ای یار، ای یگانه ترین یار 

ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد ... ) ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد:42-43(
  در این مرحله سه ضلع شعر فروغ عبارتند از: 

اول،حالات زنانه که دیگر از جذابیت های جنسیتی مبرا شده و سیری انفسی تر و ژرف تر به خود گرفته.
دوم، تأملات هستی شناختی و پرسه در آگاهی و تلاش برای فهم و یا ساختن معنایی برای زندگی .

سوم، پرداختن به مصادیق اجتماعی در تجمیع با تفکرات هستی شناختی .
    او در تمام این رویکردها مدرن است اما نه در معنای غربی اش، چرا که نه در اجتماع زمینه های مادی 
تغییر و س��یر جامعه به س��وی مدرنیسم چندان مهیاست و نه نوس��تالوژی فطری شعر او میلی به وفاق دارد با 
این مدرنیته ی نابگاه؛ از س��وی دیگر او به عنوان یک روش��نفکر، زاده ی همین ش��رایط مدرن است و این 
گسل های معرفتی، این آشِ هفت جوشِ سنتِ مدرن و مدرنیته ی سنت، پارادوکس شخصیتی شعر فروغ را 
سر و شکل می بخشد. » وقتی به ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد نگاه می کنیم پی می بریم که ]فروغ[ دچار 
تجزی ش��خصیت شده، به همین دلیل شعرش هم دوگانه اس��ت، دچار شیزوفرنی1 است« )دستغیب،1347: 
68(. برآیند این وضعیت ش��عر فروغ را همیش��ه در مع��رض بحرانی دامنه دار نگاه م��ی دارد چرا که منطق 
دریافت های ش��اعرانه ی او هرگز مبتنی بر یک دس��تگاه فکری منس��جم نبوده و ریشه در یکی از مهم ترین 
مؤلفه های رمانتیسم یعنی ادراکات فورانیِ حسی دارد، »شعری که به استقبال شتابزده از کلمات و پدیده های 

جهان صنعتی و به مدرنیزه کردن خود می پردازد«)باباچاهی،1386 :157(.
و پپسی را قسمت می کند

و باغ ملی را قسمت می کند ...
و چکمه های پلاستیکی را قسمت می کند

و سینمای فردین را قسمت می کند ... ) ایمان بیاوریم ... :87(
و یا :

در فضای شیمیایی بعد از طلوع
تنها صداست

صدا که جذب ذره های زمان خواهد شد ... ) ایمان بیاوریم ...:91(

1. Schizophrenia
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  پس اصولا »نگرش فروغ به انس��ان یک نگرش هنری اس��ت، یعنی نگرش��ی غنایی اس��ت که در سیر و 
سلوک شاعر و شعرش متکامل شده و تا حدودی منتظم شده است« )مختاری،1377 :560(.

شاخصه های پسارمانتیسمی شعر فروغ:
  در میان عناصر رمانتیس��می ش��عر فروغ که همپای سیر فکری و حس��ی او به تحول و تکامل رسیده اند، 

می توان بر پنج مشخصه ی مشهود انگشت گذارد:
1_ میل به همپویی با طبیعت ؛

  پیوستگی و پایستگی با طبیعت از دیرباز یکی از وجوه شعر رمانتیک بوده است، چه، عصیان رمانتیک ها 
در براب��ر جهان مدرن و گریز از آن، بدل و ملجأیی ج��ز طبیعت بکر و پاکدامن ندارد، جایی که در آن از 
روابط پیچیده ی اقتصادی اجتماع ش��هری خبری نیس��ت چرا که رمانتیس��م هم از ابتدا » فریاد اعتراض آمیز 
هنرمند علیه بندگی انسان آزاد، علیه تبدیل شهرها به اردوگاه های فقرزده ی اسیران کارخانه ها و علیه رقابت 

آزاد بود« )پرهام،1394: 21(. فروغ در این همپویی ،سه منزل را پشت سر می گذارد:

الف – منزل "اسیر،عصیان،دیوار" :
بر شاخ نوجوان درختی شکوفه ای
با ناز می گشود دو چشمان بسته را

می شست کاکلی به لب آب نقره فام
آن بال های نازک زیبای خسته را ... ) اسیر:64 (

  ف��روغ در این مرحله با طبیعت رابطه ای کنش��مند ن��دارد و این عناصر تنها به ش��عرش می آیند تا نقش 
تجریدی خود را به عنوان عاملی تزیینی ایفا کنند بی آن که با سرنوشت آدمی عجین باشند .

ب_ منزل "تولدی دیگر" :
  در این منزل فاصله ی فروغ با طبیعت کم می شود اما به آمیختگی نمی رسد و همپایی شعر او با طبیعت در 
چارچوب تشبیه و تمثیل رخ می دهد، اما او اندک اندک موفق می شود به پدیده های طبیعی چندان نزدیک 
ش��ود که صدای پنهان آن ها را بش��نود چرا که در این چش��م انداز »طبیعت و اش��یا واکاوی و حتی شکنجه 

می شوند تا واپسین رازهای خود را آشکار کنند« )دستغیب،1386 :27(.
و آن بهار ، و آن وهم سبزرنگ

که بر دریچه گذر داشت ، با دلم می گفت :
»نگاه کن

تو هیچ گاه پیش نرفتی
تو فرورفتی . « ) تولدی دیگر:122(

و یا :
پرنده گفت :»چه بویی،آفتابی،آه

بهار آمده است

اثرمانتیسم سپاری در شعر فروغ فرخ زاد
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و من به جستجوی جفت خویش خواهم رفت.« )تولدی دیگر:146(

ج_ منزل "ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد" :
  و نهایت��ا در ای��ن من��زل فروغ با طبیعت ب��ه وحدتی متکلم می رس��د، با این طبیعت می اندیش��د و تفکر 
عاطفی اش را صیقل می دهد. دیگر بین او و طبیعت حائلی نیست و او خود را به عنوان ذره ی سیالی از هستی 
در تمام پدیده ها حاضر و در حرکت می بیند. مس��یر این حرکت بناچار از خود به سوی طبیعت، آمیختگی 

با طبیعت و سپس بازگشت دوباره به خود برای واگویه ی آن است :
من از میان ریشه های گیاهان گوشتخوار می آیم

و مغز من هنوز
لبریز از صدای وحشت پروانه ای است که او را

در دفتری به سنجاقی
مصلوب کرده بودند ... )ایمان بیاوریم ...:61(

و یا : 
آن شب که من عروس خوشه های اقاقی شدم ... )ایمان بیاوریم ...:32(

2_ نوستالوژی و گریز ؛
  نوس��تالوژی همیش��ه در ش��عر رمانتیک جذابیت و عاملیتی بی بدیل داشته اس��ت. این خصلت، میل به 
گریز اس��ت از اکنونِ نازیبا به گذش��ته و حتی آینده ای که بدعهدی های این روزگار را نداشته باشد.»روح  
رمانتیک در آرزوی بازگش��ت به خانه می سوزد و به راس��تی همین نوستالژیا برای آنچه از کف رفته است 
جوهر بینش ضدس��رمایه داری رمانتیک را تشکیل می دهد. مشخصات تعیین کننده ی این گذشته تفاوت آن 
با حال حاضر است،آن دوره، دوره ای بود که بیگانگی های عصر حاضر هنوز به وجود نیامده بودند«)سه یر 

و لووی1984،1ترجمه اباذری،1390: 132(.

الف_ منزل "اسیر،عصیان و دیوار" :
  گریز فروغ در این منزل غالبا منفعلانه و خام اس��ت و در قبال جفای معش��وق و نابکاری زمانه، اما این 

گریز حائز هیچ گونه مؤلفه ی معرفت شناسی نبوده و صرفا مفاهیمی بی مصداق و کلی ارائه می دهد :
رفتم مرا ببخش و مگو او وفا نداشت

راهی به جز گریز برایم نمانده بود
این عشق آتشین پر از درد بی امید

در وادی گناه و جنونم کشانده بود ... ) اسیر:21(
و یا :

می گریزم از تو تا دور از تو بگشایم
راه شهر آرزوها را

1. Sayre & Ldwy
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و درون شهر
قفل سنگین طلایی قصر رؤیا را ... ) دیوار:70(

ب_ منزل "تولدی دیگر" :
  در تولدی دیگر این نوس��تالوژی و گریز عمیق تر و متعینّ تر ش��ده و فروغ بر آن اس��ت که با رجعت به 
کودک��ی از اضطراب بزرگس��الیِ هولناک اش برهد و به بیان دیگر »دلهره ی لحظه ی حاضر و وحش��ت از 

فردای ناشناس فروغ را وادار می سازد که به یادآوری کودکی پناه ببرد« )دستغیب،1386: 184(.
آن روزها رفتند

آن روزها مثل نباتاتی که در خورشید می پوسند
از تابش خورشید پوسیدند

و گم شدند آن کوچه های گیج از عطر اقاقی ها
در ازدحام پرهیاهوی خیابان های بی برگشت ... )تولدی دیگر: 15-16(

و یا :
با من به آن ستاره بیا

به آن ستاره ای که هزاران هزار سال
از انجماد خاک و مقیاس های پوچ زمین دور است

و هیچ کس در آن جا
از روشنی نمی ترسد ... )تولدی دیگر: 65-66(

ج_ منزل "ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد" :
  گریز در این منزل وجه فلسفی تری به خود گرفته و بدل می شود به سفر و گریزی هستی شناختی و فروغ 
در تکمیل حرکتی که از "تولدی دیگر" آغاز کرده چنان زمان و تاریخ را در فضایی دَوَرانی و سیال به هم 
می ریزد که گریز رمانتیک به وقوفی همه زمانی تغییر ماهیت می دهد. از این اس��ت که باید گفت»ش��اعران 
نوآورِ جریان س��از، مَفصل حضور گذش��ته و اکنون و این جا و جهان اند؛ هم به تجربه ی گذش��ته ی زمان 

واقف اند و هم با تجربه ی اکنون آن آشنایند« )مختاری،1378 :123(.
  در حقیقت مهم ترین وجه کار فروغ در این منزل کشف پارادوکسی دامنه دار در تقابل لحظه و بی کرانگی 
است و او برخلاف رویکرد اغلب رمانتیک ها و حتی خودش در منزل های پیشین، به جای خواهش نامتناهی، 
می کوش��د که نقبی به درون روزمرگی ها زده و”گریزِعمودی”اش را به “گریزی افقی”بدل کند و با منطق 

حسی اش به درکی گسترده تر نائل شود . 
این کیست،این کسی که روی جاده ی ابدیت

به سوی لحظه ی توحید می رود
و ساعت همیشگی اش را

با منطق ریاضی تفریق ها و تفرقه ها کوک می کند ... )ایمان بیاوریم ...:39(
و یا :
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زمان گذشت و ساعت چهار بار نواخت
چهار بار نواخت

امروز روز اول دی ماه است
من راز فصل ها را می دانم

و حرف لحظه ها را می فهمم
نجات دهنده در گور خفته است

و خاک،خاک پذیرنده
اشارتی است به آرامش ... ) ایمان بیاوریم...:24(

3_ عشق ؛
  عش��ق هس��ته ی مرکزی شعر رمانتیک هاس��ت و کم تر شعر رمانتیکی می توان س��راغ گرفت که در آن 
تصویری از عش��ق و معش��وقی مقتدر وجود نداشته باش��د، اما باید متوجه بود که این عشق به مقدار زیادی 
نامتعارف و س��رکش اس��ت و حاکی از میل ش��اعر طغیانگر رمانتیک برای دریدن بندهای عرفی جامعه ی 
سنتی. در حقیقت شورش��ی که رمانتیسم علیه کلاسیسم آغاز کرده و پیش می برد، در پی تغییرارزش هایی 

است که سنت بدان اتکا دارد .

الف_ منزل "اسیر،عصیان،دیوار" :
  رویکرد فروغ به عشق در منزل اول خود بسیار کوته بینانه و درگیر ملاحظات رمانتیسمی بی مایه و خام 
اس��ت و تنها به کیفیت های مادی و جس��مانی نظر دارد و وی بر آن است که با اتکا به خلسه های عاشقانه و 
خیالاتی از این دست، به نوشدارویی برای غم ها و دردهای خود دست یابد چرا که»فرد رمانتیک عمدتا با 
خیال معش��وق سر و کار دارد، از همین روس��ت که از دیدگاه روان شناسی فرویدی رمانتیسم نوعی درمان 
خیالی و فریبنده یا آن چیزی اس��ت که خ��ود فروید اصطلاح "توهم اروتیک" را ب��رای آن به کار می برد« 

)جعفری،1378 :208(.
دیدمت شبی به خواب ها و سرخوشم

وه مگر به خواب ها ببینمت
غنچه نیستی که مست اشتیاق

خیزم و ز شاخه ها بچینمت   ) دیوار:53(
  اما نباید غافل بود که در ش��عر فروغ این عش��ق همواره آمیخته با درد ناکامی است و مشرف به لغزانی و 

بی اعتباری لحظه های وصل :
رفته است و مهرش از دلم نمی رود

ای ستاره ها چه شد که او مرا نخواست؟
ای ستاره ها،ستاره ها،ستاره ها

پس دیار عاشقان جاودان کجاست؟    )اسیر:38(
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ب_ منزل"تولدی دیگر" :
  ام��ا در تول��دی دیگر آن حس غنایی محدود، اندک اندک جای خ��ود را به مغازله ای عمیق و محزون 
با هس��تی می دهد،گویی که دیگر عش��ق هم نمی تواند تسلای خاطری باشد چرا که در جهان امروز»روابط 
انس��ان ها اساس��ا همانند روابط آدمک های مصنوعی از فرد بیگانه است و هر کس می کوشد ایمنی خود را 
بر نزدیکی به جمع و همرنگ ش��دن با آن در عقیده و عمل و احساس مبتنی سازد،ضمن آن که افراد سعی 
می کنند تا سر حد امکان به دیگران نزدیک شوند، باز هر یک کاملا تنها و مجزا باقی می مانند.«)فروم1956،1، 

ترجمه سلطانی،1394: 110(
چه گونه ناتمامی قلبم بزرگ شد

و هیچ نیمه ای این نیمه را تمام نکرد
چه گونه ایستادم و دیدم

زمین به زیر دوپایم ز تکیه گاه تهی می شود ... ) تولدی دیگر:120(
و یا :

پرده ها از بغضی پنهانی سرشارند
و کبوتر های معصوم

از بلندی های برج سپید خود
به زمین می نگرند ...   )تولدی دیگر:129(

ج_ منزل"ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد" :
  و س��رانجام فروغ در "ایمان بیاوریم ... " به مفهوم عالی تر و پخته تری از عش��ق دست می یابد. این عشق 
دیگر منظری حقیر در یک رابطه ی فردی نیس��ت و عش��قی فردی – با اتخاذ نوعی خودسراییِ معرفتی- در 
عشق نسبت به انسان و سرنوشت او مستحیل می شود. فروغ در این موضع »چون بر زوال حاکم بر زمانه اش 
واقف می ش��ود و به خودآگاهی و آگاهی اجتماعی دس��ت می یابد،"خود" را به عنوان شاهد آن واقعیت و 
زوال می پذیرد و آگاهانه با "خودسرایی" شعر را وسیله ی بازیابی و بازآفرینی "من" گم شده ی خویش قرار 

می دهد« )نیکبخت،1372 : 68(.
من سردم است و از گوشواره های صدف بیزارم

من سردم است و می دانم
که از تمامی اوهام سرخ یک شقایق وحشی

جز چند قطره خون
چیزی به جا نخواهد ماند ... ) ایمان بیاوریم ...:29(

  اگ��ر بپذیری��م ک��ه »ش��اعر رمانتیک گرای��ش دارد ب��ه این که خ��ود را قهرمان ش��عر خوی��ش قرار 
دهد.«)دیچز1956،2، ترجمه صدقیانی و یوسفی، 1369: 539( فروغ در این مرحله با ذوب جنسیت زنانه در 
تنِ انس��انِ تاریخمند عصر خویش، در حقیقت از انسان درونش قهرمانی می سازد که مهم ترین خصلت او، 

1. Fromm
2. Daiches
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دیدن تناقضات و تعارضات جامعه ی مدرن است.این قهرمان به سرنوشت آدمی بر این کره ی خاکی و البته 
معش��وقی که جزو همین آدم هاست عشق می ورزد اما کاری از دستش ساخته نیست و فقط می تواند راوی 
این جهان خراب باش��د. او دیگر » از آن زبان جنسیت گرای احساساتی دوره ی اول فاصله گرفته و به زبانی 

فراجنسیتی دست یافته که نشانی از نگرش جهانی او دارد« )زرقانی،1383 :460(.
انسان پوک

انسان پوک پر از اعتماد
نگاه کن که دندان هایش

چه گونه وقت جویدن سرود می خوانند
و چشم هایش

چه گونه وقت خیره شدن می درند
و او چه گونه از کنار درختان خیس می گذرد:

صبور،
سنگین،

سرگردان .       ) ایمان بیاوریم... : 34-35 (

4_ جهان تراژیک ؛
  در جهان بینی ش��اعران رمانتیک، اندوهی ابدی، سرشت و سرنوشت آدمی در جهان تاریک است چرا 
که به زعم آنان همه ی چیزهای خوب از میان رفته و سرمایه داری مقتدر به سودای بهره ی بیش تر، بر اریکه 
حکم می راند؛ پس شاعر رمانتیک اساسا دیدگاهی آخرالزمانی دارد و شعر او »بیان کننده ی احساس تنهایی 
و دلتنگی انس��ان فراق زده ای اس��ت که موقعیت وجودی او در دنیای امن و با بنیادی استوار فروریخته است 
و به گفته ی ایگلتون1،از این که چنین بی ادبانه از دنیای امن بیرون رانده ش��ده اس��ت هنوز س��رگیجه دارد. 
این خود یکی از دلایلی است که روشن می کند چرا بخش عمده ای از مدرنیسم متکی بر فضایی حاکی از 
تراژدی است« )قنادان،1395 :50(. پس می توان ادعا کرد که هسته ی نگرش فروغ نسبت به جامعه و جهان 
رو به تباهی در همین ش��هادت به زوال ش��کل می گیرد چرا که به قولی »ش��عر او شعر شاهد بود. او به عصر 

خودش شهادت می داد« )رویایی،1391 :123(.

الف_ منزل " اسیر،عصیان،دیوار " :
  فروغ از ابتدای شاعری نسبت به جهان و سازکارِ آن موضع و رویکردی بدبینانه و یأس آلود دارد اما در 
این مرحله، مس��ائل او و نس��بتش با این رویدادها کاملا شخصی و در چارچوب ناخرسندی از نابرابری های 
جنسیتی جامعه ی خود شکل می گیرد و این مفاهیم آن قدرها عمیق و گسترده نیست که برای او وزنی ادبی 
بیافریند و توجهی که در این مقطع به ش��عر او می ش��ود - طبیعتا- نه از سر کیفیت ادبی آثارش، که از حیث 
تابوشکنی ها و جسارت هایی است که - آن هم برای یک شاعر زن - چندان مسبوق نیست و نشان دارد از 
رمانتیسمی خام و در این گیرودار، در هنگامه ی جنسیت و جسمیت، واقعا چه چشم انداز درخوری می توان 

1. Eagleton
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یافت برای تحریر و تفسیر سرنوشت اندوهبار آدمی در این کره ی گیج ؟
دیگرم گرمی نمی بخشی

عشق،ای خورشید یخ بسته
سینه ام صحرای نومیدی است

خسته ام، از عشق هم خسته        ) دیوار:64(
و یا :

پیکری گم می شود در ظلمت دهلیز
باد در را با صدایی خشک می بندد

مرده ای گویی درون حفره ی گوری
بر امیدی سست و بی بنیاد می خندد    ) دیوار:67(

ب_ منزل"تولدی دیگر" :
  در "تولدی دیگر" نگاه فروغ اندک اندک از "من بینی" فاصله گرفته و به "عامیتِ من " تن درمی دهد،گر 
چه نطفه ی تفکر هنوز همان ش��هادت بر س��یاهکاری دنیاست اما او یاد می گیرد که به دیگران سفر کند و با 
آنان به حس و درک هستی برآید چرا که به قول نیما » دو قدرت به طور متناوب اما دائمی باید که در شما 

باشد، خارج شدن از خود و توانستن به خود درآمدن« )نیما یوشیج،1363 :43(.
"در انتظار دره ها رازی است"

این را به روی قله های کوه
بر سنگ های سهمگین کندند

آن ها که در خط سقوط خویش
یک شب سکوت کوهساران را

از التماس تلخ آکندند ....     ) تولدی دیگر: 36-37(
و یا :

مرداب های الکل
با آن بخارهای گس مسموم

انبوه بی تحرک روشنفکران را
به ژرفنای خویش کشیدند

و موش های موذی
اوراق زرنگار کتب را

در گنجه های کهنه جویدند .... ) تولدی دیگر: 101 (

ج_ منزل "ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد" :
  و س��رانجام فروغ به عالی ترین شکل سازگاری دریافت ها و خلاقیت های شاعرانه ی خود نائل می شود. 
این ش��کل عالی و نهایی، فروغ گریزان از اکنون، گریزان از تدبیرها و تدبرهای روش��نفکرانه و ناتوان در 
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بازگش��ت به گذش��ته های دل انگیز است و همین نکته شعر او را در یک بی قراری دمادم سیر می دهد و این 
شعر»بیش از آن که متأثر از ارزش های زیباشناختی باشد،متأثر از اندیشه ها و احساس های لحظه ای است، به 

همین دلیل بی تاب و بی طاقت است« )موحد،1385 :133(.
افکار سردخانه را جنازه های بادکرده رقم می زنند.

نامرد، در سیاهی
فقدان مردیش را پنهان کرده است

و سوسک...آه
وقتی که سوسک سخن می گوید.

چرا توقف کنم ؟      ) ایمان بیاوریم ...:92(
  در این منزل به گمان فروغ دیگر عشق هم نجات دهنده نیست،چرا که جزو رفتارهای همین دنیاست :

و این جهان پر از صدای حرکت پاهای مردمی است
که هم چنان که ترا می بوسند

در ذهن خود طناب دار ترا می بافند ...   ) ایمان بیاوریم... :31(
  البته باید در نظر داشت که این »پوچی و بیهودگی فضای شعر فروغ در این زمان، خاص خودش نبود، 
فضایی استعاری و تمثیلی و حاکم بر غالب شعرهای آن زمان بود اما طراحی این فضا در شعر فروغ رنگ و 
بویی شخصی داشت و به خاطر همان سادگی کلام، ملموس تر می نمود«)سلیمانی،1370 :21(. این حرکت 
از خود به دیگری و استحاله در اجتماع و حتی عناصر هستی برای درک و شهادت بر ذاتی بودن این حزن، 
فروغ رمانتیک را به س��وی فروغی هدایت می کند که دل مش��غولی های سمبولیک)سمبولیس��م اجتماعی( 
دارد چرا که به یک ادعا »سمبولیسم در شیوه و شگرد نیز به اندازه ی نظریه و نگرش، نوعی بسط و تفصیل 
رمانتیسم محسوب می شود« )فورست،1969،ترجمه ی جعفری،1380: 101(. به قول منتقدی» هر چند فروغ 
در اساس، شاعری غنایی است و همه چیز را در هاله ای از عواطف و احساسات مرور می کند اما به لحاظی 
مثل غالب ش��اعران بزرگ دیگر، یکی از مورخان ادبی تاریخ و اجتماع عصر خود اس��ت« )شمیسا،1374 
:20(. برای فروغ، زندگی، خود اندوهی بزرگ است چرا که محدوده ی اختیارات و قدرت آدمی مرزهای 
گس��ترده ای ندارد و از س��وی دیگر، خود انسان هم با تنگ نظری و س��ودجویی، این اندوه را بزرگ تر و 

تحمل ناپذیر ترمی کند.
ما هر چه را که باید

از دست داده باشیم،از دست داده ایم
ما بی چراغ به راه افتادیم

و ماه، ماه، ماده ی مهربان، همیشه در آن جا بود
در خاطرات کودکانه ی یک پشت بام کاهگلی

و بر فراز کشتزارهای جوانی که از هجوم ملخ ها می ترسیدند
چه قدر باید پرداخت ؟       ) ایمان بیاوریم ... :50-51 (
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بحث ونتیجه گیری
سیر تحول فروغ فرخ زاد از خام ورزی های شعرهای آغازین تا مؤلفه نگاری بر وضعیت انسان آگاهِ عاشق 
در جهان معاصر در حقیقت سیر رمانتیسم در شعر امروز ایران در مسیری استعلایی است. این مسیر استعلایی 
با تقویت بنیه های احساس��ی و فکری شاعران امروز رقم خورده است اما همیشه رمانتیسم خام، به رمانتیسم 
پخته و پسارمانتیس��م منتهی نمی ش��ود و ش��عر امروز پس از فروغ هرگز نتوانست بدیلی برای این رمانتیسم 
سیال و اندیشمند پیدا کند و کهربای شعر فروغ و این شعرکردِ مناظر و مسائل روزمره در کیفیت های غنایی 
و فلس��فی، آن هم به ش��کلی چنین ماهرانه و چرب دس��تانه ،خاص خامه ی اوست. بی شک این حرکت، نه 
فقط مرهون تقویت بنیه های ش��اعرانه، که مدیون تعمیق لایه های فکری فروغ اس��ت که توانسته با عبور از 
معابر دشوار اندیشگی و پشت سر گذاردن احساسات سطحی و منقطع از فلسفه، تاریخ و اجتماع، به شعری 
نائل ش��ود که در آن می توان تمامت زندگی را با همه ی اوج و فرودش به تماش��ا نشس��ت. فروغ در شعر 
امروز ایران با خود به پایان می رس��د اما ماجرای ش��عر فروغ، پایانی اگر داشته باشد، اشراف بر ظرفیت های 
فکری و احساسی اوست در پسافروغِ شعر امروز، یعنی که رمانتیسم - با هزار موجبیتّ شرقی اش- در جان 
ش��اعرانِ نو به نو تجلی های تازه دارد که دیدار و وارسی هریک را چشمی مجزا باید و رسمی مجزا و شعر 
رمانتیک امروز اگر از س��طحی نگری های مرس��وم درگذشته اس��ت، میراث تلاش جان فرسایی است که 
ش��اعرانی چون فروغ داش��ته اند و می توان کارنامه ی این تلاش ها را نقش��ه ی راهی دانست برای ارزیابی 
شعر رمانتیک ایران که در اغلب نقدها و نوشته ها تنها در سویه های عاشقانه)و آن هم عاشقانه ی سطحی، 

فردی و خام(مورد ارزیابی قرار گرفته و شعر فروغ بر این پیش فرض خط بطلان می کشد.
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Abstract

The purpose of the present research was to study the course of romanticism and its transition 
in Forough Farrokhzad's poetry. Romanticism was one of the most important literary schools in 
the world which rooted in the West's economic and social developments and has been critically 
accounted for, in various ways. However, in Iran, the material grounds for the emergence of this 
school had not been entirely completed and, consequently, romanticism could not be activated in 
the literary community like its western counterpart. From the Constitutional Revolution and the 
first translation of literary works, some features of this school had entered literary life and then 
had prevailed with the social developments. Forough Farrokhzad was one of the most influential 
figures in Iranian romantic poetry whose poem was a mirror of the developments in the Iranian 
romantic school. So it was possible to study the dynamics of this school in the field of poetry 
today in her works. This article aimed to use the descriptive-analytical method to emphasize the 
characteristics of the school of romanticism in transforming of the poetry of Forough Farrokhzad.
The results indicated that Forough Farrokhzad's poetry had been able to reach a special position in 
a difficult path of superficial romanticism to a well-known and thoughtful romanticism.
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