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مقدمه
شَهرنوش پارسی پور )زادة 28 بهمن 1324(، نویس��نده رمان طوب��ا و معنای شب، داستان نویس و مترجم 
ایرانی اس��ت. داستان های پارسی پور ب��ه زبان های گوناگون دنیا ترجمه شده اس��ت. او از سوی هجدهمین 
کنفرانس پژوهش های زنان در آمریکا، به عنوان زن سال برگزیده شد. شهرنوش پارسی پور در شهر تهران 
متولّ��د شد. در رشتۀ علوم اجتماع��ی در سال 1352 از دانشگاه تهران دانش آموخته شد و سپس تحصیل در 
دانشگاه سوربن در رشتۀ زبان و فرهنگ چینی را دنبال کرد. پارسی پور نویسندگی را از سیزده سالگی آغاز 
کرد و از شانزده سالگی داستان هایش با نام مس��تعار در گاهنامه ه��ای گوناگون به چاپ می رسید)بهرامی ، 

 .)1395
سحر عدنان خلیفه، نویس��نده رمان الصبار، در سال1941، در نابلس چشم به جهان گشود. قرار دادن زن 
ب��ه عنوان محور اصلی داستان هایش شهرت وي را سرعت بخشی��د. وی مدرک دکتري را از دانشگاه ایوا 
کسب کرد و اکنون مدیر امور زنان و خانواده در نابلس است و از نویسندگان زبردست عرصۀ رمان نویسی 
پایداري ادبیاّت عرب به شمار می آید. سحر خلیفه، رمان نویس مشهور فلس��طینی، با زبردستی خاصّ خود 
به اسلوب گفتمان در داستان هایش توجّه کرده وي جوایز متعدّدي را دریافت نموده است؛ از جمله جایزة 
سیم��ون دوب��وار که بخاطر ملاحظات ملّ��ی آن را رد کرد؛ جایزة ادبی نجیب محف��وظ و جایزة سروانتس 

)فرهود، 1998م: 568(.
هر دو نویس��نده دیدی فمینیس��تی و طبیعت گرای��ی را در رمانشان به همگان القا م��ی کنند.» گفته های 
داستانی« ابزار بیان سخنان و اندیشه ها و بستری مناسب برای پیشبرد حوادث داستان است که بخش گسترده 
ه��ر داست��ان را تشکیل می دهد؛ »روایت گر« باید به گونه ای آن ها را در داستان بازنمایی کند که خواننده 
عمیق��اً با داستان آشن��ا شود؛ از این رو سبک شناسی بازنمایی گفته ه��ای داستانی برای درک بهتر داستان 
ضروری می نماید. شیوه های بازنمایی گفته های داستانی که از رابطۀ روایت گر با شخصیت های داستانی 
به دست می آید ، به پنج گونۀ مس��تقیم ، غیر مس��تقیم ، مس��تقیم آزاد ، غیر مستقیم آزاد و گزارش روایتی 
تقس��یم می شود. یافت ها ، نشان م��ی دهد که شیوه های بازنمایی گفتۀ مس��تقیم ، گزارش روایتی و گفتۀ 
مستقیم آزاد ، به ترتیب بیشترین بسامد کاربرد را در این دو رمان دارند؛ روایت گر ، با استفاده از شیوه های 
گفتۀ مستقیم و مستقیم آزاد به شخصیت ها اجازه داده تا به طور مستقیم با خوانندگان ارتباط برقرار کرده و 
آنه��ا را با دغدغه های سیاسی ، اجتماعی و فرهنگی خود آشنا نمایند؛ گاهی نیز خود زمام حوادث داستان 
را ب��ه دست گرفته و با شیوة گ��زارش روایتی ، حوادث داستان را به پیش می برد)عباسی و عبدی، 1391(. 
هدف پژوهش حاضر مقایسه شیو ه های بازنمایی سخنان در رمان های طوبا و معنای شب- الصباّر و تعیین 

بسامد کاربرد هر یک از شیوه ها می باشد.

پیشینة تحقیق
روشنفکر،  پروینی، میرزایی و پراندوجی )1393(، در کتابشان تحت عنوان »بازنمایی اندیشه های داستانی 
در ادبیاّت پایداری فلس��طین )بررسی موردی رمان "الصباّر"(« بیان کردند؛ شیوة ارائۀ گفته ها و اندیشه های 
داست��ان، یکی از رویکردهای مه��م سبک شناسی نوین است که از میزان ارتب��اط میان راوی و متن روایی 
به وجود آمده، به پنج شیوة مس��تقیم، غیرمستقیم، مس��تقیم آزاد، غیرمستقیم آزاد و گزارش روایتی، تقسیم 
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می ش��ود. این رویکرد به تحلی��ل گفته های داستان، یعنی شیوة ارائۀ آن ه��ا در دو حیطۀ سخنان و اندیشه ها 
می پردازد

عباّس��ی، عبدی )1391( در کتابش��ان تحت عنوان »بررسی رمان "الصباّر" سح��ر خلیفه )براساس الگوی 
تحلی��ل گفتمان انتق��ادی فیرکلاف(« بیان کردند؛ گفتم��ان انتقادی، سیری تکوین��ی از تحلیل گفتمان در 
مطالع��ات زبان شناختی است ک��ه از حدّ توصیف صرف داده های زبانی فراتر م��ی رود و فرآیندهای مؤثرّ 
ب��ر شکل گیری گفتمان را کانون توجّه خود قرار می دهد.. این مقال��ه بر اساس روش توصیفی -تحلیلی به 

بررسی تحلیل گفتمان انتقادی رمان "الصباّر" سحر خلیفه و بر اساس الگوی تحلیلی فیرکلاف می پردازد.
پراندوجی، روشنفکر، پروینی و میرزایی )1393( در کتابشان تحت عنوان »سبک شناسی گفته های داستانی 
در رم��ان الصباّر سحر خلیفه« بی��ان کردند که؛ »گفته های داستانی« ابزار بیان سخنان و اندیشه ها و بس��تری 
مناسب برای پیشبرد حوادث داستان است که بخش گستردة هر داستان را تشکیل می دهد؛ »راویت گر« باید 
به گون��ه ای آن ها را در داستان بازنمایی کن��د که خواننده عمیقاٌ با داستان آشنا شود؛ از این رو سبک شناسی 
بازنمای��ی گفته های داستانی برای درک بهتر داستان ض��روری می نماید.. هدف از پژوهش حاضر، بررسی 

شیوه های بازنمایی سخنان در رمان الصباّر و تعیین بسامد کاربرد هر یک از شیوه ها می باشد.
أبویس��انی، باقرپور ولاشانی )1391( در کتابش��ان تحت عنوان »المرأه و معاناتها ف��ی ثنائیهّ سحر خلیفه؛ 
"الصبّ��ار" و "عبّ��اد الشمس"« بیان کردند ک��ه؛ زن و مشکلات وی در دوگانۀ سحر خلیف��ه: الصباّر و عباّد 
الشم��س؛ از مهم تری��ن وظایف ادبیاّت داستاني جدید، بیان مشکلات زندگي انس��ان امروزي است. از این 
رو، ای��ن نوع ادبي بهترین ابزار براي انعکاس رخدادهاي جوامع انس��اني شناخته مي شود. به ویژه زماني که 
ای��ن جوامع، اوضاعي چون جنگ و اشغال را سپري کرده اند،. بر این اساس پژوهش حاضر، تلاش مي کند 
ت��ا موض��وع زن و مشکلات وي را در دوگان��ه سحرخلیفه )الصبّ��ار و عباد الشمس( با تکی��ه بر مهم ترین 
موضوعات مربوط به وي بررسي کند؛ بنابراین میزان تحوّل شخصیت ها از دیگر اهداف این پژوهش است؛ 
بدین ترتیب که شخصیت هاي مورد بررسي براساس چگونگي تعامل با وضع موجود و میزان تحوّل پذیري 
� خواه منفي و خواه مثبت � تقس��یم بندي و بررسي مي شون��د. بنابراین پژوهش حاضر مبتني بر شیوة تحلیل 

محتواست.

1. نگاهی به رمان »طوبا و معنای شب«
کتاب طوبا و معنای شب، روایت چند دهه از تاریخ ایران در زندگی دختری است به نام طوبا که  شهرنوش 
پارسی پ��ور آن را ازنگ��اه او بازخوانی می کند. نویس��نده ب��ا اندیشه ای ممتاز و انس��ان گرایانه روایت را از 
بزرگ ترین و کشنده ترین قحطی و خشکس��الی ایران آغاز می کند که همزمان است با جنگ جهانی اوّل. 

کتاب شامل چهار فصل است و این گونه آغاز می شود:
»از پی هفت سال خشکسالی اینک دیوانه سه روز بود مدام می بارید و طوبا با جارو به جان حوض افتاده 
بود تا لجن چسبناک و خشکیدة هفت ساله را از دیواره هایش بتراشد و سطل سطل آب را به پاشویه بریزد 
ت��ا به باغچه ب��رود و باغچه را پرُ کند، و خاک، خاک تشنه در اس��ارت رؤیای آب اینک در رحمت آب 

غرق شود« )پارسی پور، 1367: 9(.
این بندِ آغازینِ رمان، آغازی است بهت آور که خواننده را به ابتدای آفرینش می کشاند. گویی این چند 
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سطر عصارة تمام کتاب و براعت استهلالی برای آن است.   
طوب��ا از پدری ملقّب به ادی��ب و مادری بی سواد و س��اده متولدّ می شود. پدر مری��د اندیشۀ ملّاصدرا و 
از برگزیدگ��ان دربار مشیرالدّوله است. ادیب پس��ر ارشد خانواده است ک��ه مطابق سنتّ بعد از مرگ پدر 
وارث او و زنان بافندة خانه شده و به رتق و فتق امور آن ها پرداخته، تا پنجاه سالگی ازدواج نمی کند. همه 
چی��ز در خانۀ او سر جای خ��ود قرار دارد، با صدای تلپ تلپ زنان بافن��ده در زیرزمین که همانند آهنگی 
اس��ت برخاسته از اعماق زمین. او با احس��اس رضایت، روزگار را با بح��ث کردن با دوستانش می گذراند. 
بزرگ تری��ن دل مشغولی اش گشودن معمای ملّاصدرا اس��ت. ادیب در طلب دانش در سنین بلوغ و اندکی 

پس از بلوغ بر این باور بود که:
»آسمان شوهر زمین است... و بی آن که اعتراف کند از او می ترسید. از قانونمندی های پر هرج و مرجش 

و از قحطی هایش می ترسید«  )پارسی پور،1367: 19 و 22(.
او در پنجاه سالگی با زنی بی سواد که می داند تنها با یک نگاه می تواند او را سر جای خود بنشاند ازدواج 
می کند. زمان، زمان غوغای جنگ است و مکان خانۀ پدری طوبا. روزی، ادیب که غرق در کشف معمّای 
ملّاصدرا بود ناخواسته باعث رم کردن اسب مردی انگلیسی می شود و تازیانۀ انگلیسی صورت او را زخمی 
می کند. کمی بعد از این حادثه و به واسطۀ مشیرالدّوله، مرد انگلیسی با انگشتری الماس نشان، به رسم هدیه 

به همسر ادیب و عذرخواهی از او وارد خانه اش می شود.
»زن حاجی بی اختیار برگشت و به طوبا نگاه کرد. می خواست بداند گیس های دخترش روشن تر است یا 

مال انگلیسی« )پارسی پور، 1367: 15(.
و حاج��ی به کش��ف بزرگی نائل می شود که زمین گرد است. ادیب ناگه��ان از آرامگاه خود ساخته اش 

هبوط کرده و به معرفتی تازه می رسد.
»حاجی از نفرت لب هایش را به هم فشرد. با قاطعیت تصمیم گرفت، بله زمین گرد است، زنان می اندیشند 

و به زودی بی حیا خواهند شد« )پارسی پور، 1367: 26(.
این گون��ه بود که ناگهان چشمان نافذ ادی��ب متوجّه گندمزار طلایی موهای طوبا می شود. ذهن سنتّی اش 
تصمیم می گیرد قبل از انگلیسی ها طوبا را که آن همه باهوش بود و مدام پرسش های شگفت انگیز می کرد 
آگاه کند. حضور مرد انگلیسی به ناگاه در ذهن او واقعۀ جنگ هرات زمان پدر و حملۀ حرامیان وحشی را 
تداعی کرده بود. یقین داشت حال که یک انگلیسی توانسته به ذهن او نفوذ کند و وارد حریم چهارگوش و 
امن خانه اش شود چه بسا به زودی دخترش طوبا را هم که موهایش همرنگ موهای اوست اشغال کند. حال 
ب��رای تمام اجزای زمین و آسم��ان و حتیّ مورچه ها نیز نوعی اندیشه قائل بود.  ادیب یاد حرف مشیرالدّوله 

می افتد که برایش توضیح داد:
»که وضع خیلی خراب است. یا باید فرنگی شد و یا نوکر فرنگی« )پارسی پور، 1367: 18(.

پ��در با توجّه به حضور بیگانه در خ��اک و خانه و وحشت از حوادث قریب الوقوع،  کمر همّت به تعلیم 
دختر می بندد و با منطق خاص خود، دژ محکم و غیر قابل نفوذی حول روح کودکانۀ طوبا می کشد.

»از قرآن شروع می کردند  و همراه با آن الفبا، در جوارش گلستان می خواندند و نخستین جملۀ فارسی که 
دخت��ر آموخت و برای همیشه در ذهنش ماند این بود: طوبا درخت��ی در بهشت است« )پارسی پور، 1367: 

.)27
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طوبا فهمید زمین گرد است و آموخت که:
»در دنی��ا مردان��ی بودند که به آن ه��ا الهام می شد، اینان در شکم زنانی رش��د می کردند که پاکیزه خو و 
نجی��ب بودند، مثل مریم عذرا. حاجی مریم را به عنوان زن نمون��ه در بین زنان مقدّسه برگزیده بود. این او 
بود که حتی بارداریش در بکارت محض رخ می داد - عین زمین همس��ر آسمان- )و این در ذهنش بود(« 

)پارسی پور، 1367: 28(.
ب��ه نظر می رسد که ادیب در این جا خود را نمادی از عیس��ی مس��یح می دان��د و در نقطۀ »من و پدر یکی 
هستیم« قرار دارد. حاجی سورة مریم را پنج بار برای طوبا خواند و در ازای پنج سکه طلا، از او خواست آن 
را از بر کند. حاجی بعد از مرگ پدر مسئول نظارت و تأمین مخارج خانه بود. روزی به مادر طوبا می گوید:
»این مسألۀ رفت و آمد دائمی به منزل حاجی ادیب در بین مردم تأثیر خوبی ندارد و خانم اگر مایل باشند 
می توانند به همس��ری او در آیند تا امر محرمیت پیش آی��د و ادارة امور آسان تر شود« )پارسی پور، 1367: 

.)32
طوب��ا برای نجات مادر که خواستگار دیگری دارد ناچار می شود خودش را قربانی کند و خلاف مرسوم 
جامع��ه از حاجی خواستگ��اری می کند و صیغۀ او می شود، بدین ترتیب چهار س��ال به جرم زبان درازی و 
ارتک��اب به عملی که جایز نبود و نیز به خاطر داشتن موهای طلایی که زیبایی اش را دو چندان می کرد به 

حکم حاجی به سیارة منجمد زندگی مشترک هبوط می کند. 
اساس رمان بر مبنای تثلیث است و خواننده مدام با سایۀ حضور یا تجسّ��م فیزیکی نفر سوّم مواجه است. 

»حاجی از سه کس نفرت داشت از انگلیس ها، از روس ها و از طوبا« )پارسی پور، 1367: 33(.
طوبا همچون مس��یح که با مصلوب شدن خود گناه قومش را خرید، بر اثر القای حاجی خود را مس��ئول 
تمام تباهی های خانه و جامعه می داند و برای سبک تر کردن بار گناهش خود را در معرض تحقیرهای روز 

افزون حاجی قرار می دهد زمان رمان، زمان حکومت شاهان قاجاراست.   
»خانمش کم کس��ی نیست. او دختر ادیب است که از مشایخ دربار بوده و خراج هفت اقلیم را به او داده 
بودند که نپذیرفته بوده است، چون در کار علم و جس��ت وجوی کمالات بوده است، و دختر به عینه سیبی 
که از میان دو نیم شده باشد به پدر بزرگوارش شبیه است. مسأله می گوید و پاسخ شرعیات می دهد و همۀ 

عالم از فضل و کمالات او انگشت حیرت به دندان مانده اند« 
اینک طوبا شبیه شاهان مملکت، در خانه اش شاهی می کند، از یک طرف ارباب زنان جاهل تر از خویش 

است و از سوی دیگر رعیت زنان اشراف جامعه. 
م��وازی مصائب طوبا نویس��نده دو شخصیت باستانی را ک��ه حامل روح اسطوره ها هس��تند وارد داستان 
می کند. شاهزاده گیل و همس��رش لیلا که هر کدام در مقطعی شاهین میزان دو کفّۀ ناموزون ترازوی ذهن 
طوبی می شوند. شاهزاده گیل نماد اقتدار روح جمعی، هویتّ باستانی و اسطوره ای حاکم بر جامعه است. او 
به »گیلگمش« قهرمان سومریان می ماند در شهر باستانی و مادر تبار »اروک«. قهرمانی که دو سوّم حضورش 
خدایی و یک سوّم آن انس��انی است و چون با نیم غریزی و مؤنثّ خود »انکیدو« می آمیزد صاحب قدرتی 
مضاعف می شود و به دنبال آن به جنگ خدایان رفته، الهۀ جنگل سدر را نابود می کند و مقابل الهۀ ایشتار 
می ایستد.  گیلگمش در آینۀ چشمان الهه پی به حضور نیروهای اهریمنی خود برده، علیه خود قیام می کند 
و گ��او آسمانی را می کشد و نیم مؤنثّ خود را از دست می ده��د. او بعد از مرگ »انکیدو« با هفت کفش 
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آهن��ی ت��ا دنیای مردگان و کوه قاف سف��ر می کند و در پایان مرگ را به عن��وان تقدیرش می پذیرد. روح 
اسطوره ای این زوج، شاهزاده گیل و لیلا، خود را به روح عصیانی طوبا تحمیل می کند. این سه در پیوستن 

به هم است که به وحدت می رسند.
»ج��ام شرابی به فریدون میرزا تعارف کرد. پرسید آیا زن شراب می خورد. طوبا به شدّت به علامت انکار 
سرش را به اطراف پرتاب کرد و شاهزاده بدون نگرانی جامی به سوی او دراز کرد و گفت، بخورید! لبخندی 
ب��ر لب داشت و طوبی بی اختیار دست های��ش را دراز کرد و جام را به دست گرفت. شاهزاده گفت: معنی 

ندارد شوهر بخورد و زن نخورد« )پارسی پور، 1367: 126(.
گویی طوبا همس��ر شاهزاده فریدون می��رزا، روح زنانه یا آنیمای شاهزاده گیل ه��م است. از نگاه دیگر 
می ت��وان این گونه دریافت که شاهزاده با دادن شراب به طوبا و انتظار کشیدن لحظه ای که او ناگهان آن را 
می نوش��د به نوعی پردة میان خ��ود و او را کنار می زند و راز جاودانگی اش را با زنی در میان می گذارد که 
راز گن��دم را می دان��د و با قلب باز حرکت می کند. چنین به نظر می رس��د که شاهزاده گیل تجربۀ تاریخی 
وقایع��ی است که منجر به جمعیتی از زنان و مردانی با روحی قوزدار شده است. خانۀ شاهزاده گیل تمثیلی 
از معب��د هندیان است. آیین این گونه معابد، مراسمی است موسوم ب��ه ازدواج جادویی و هدفش اتحّاد دو 
نیروی از هم گسیختۀ زن و مرد است که با نام های آنیما و آنیموس به وحدت نخستین باز می گردند. دایرة 
تکوین ماه در ایاّم مهمانی و حضور در خانۀ گیل همیشه کامل است و بدر. ماه نماد دخترانگی و جذبۀ زن 
است، نماد زایش که از هلال تا بدر آبس��تن مهتاب است. گیل از هفتصد سال پیش می گوید و طوبا را گاه 
ب��ه زمان مولوی می برد و زمانی تا شیخ صنعان که در پیر سالی با عشق دخترکی ترسا، شرابخوار می شود و 
خوکبان��ی می کن��د و زناّر می بندد. پیر او نماد آیین کهن تری است که بنا به روایت شاهزاده گیل باید نابود 

شود. متعاقب  حملۀ مغول ها روایت می کند:
»ما قوم و خاندان های مان را به حال خود گذاشتیم و پای پیاده راهی روم شدیم. به هر جا رسیدیم گفتیم 
ک��ه آمدند، بردند، سوختند، اماّ مقصد پیر بود، این مقصد از دست رفته و از پوسته تهی شده« )پارسی پور، 

.)180 :1367
اینجا به نظر می رسد اشاره به پیر، اشاره به جامعۀ بدوی و مادر تباری نخستین است که در آن زن به عنوان  

نماد زایش و زندگی از احترام خاصّی برخوردار بود. گیل می گوید:
»ع��زم جزم کردم تا دخترک را بکشم. باید به پیر نش��ان می دادم که حجمی از خون و گوشت و پوست 

نمی تواند این همه ارزشمند باشد« )پارسی پور، 1367: 180(.

1-1. مبارزه با ساختار سنّتی جامعه
شهرن��وش پارسی پور در طول داست��ان طویل خود پیوسته به دنبال نوجوی��ی و گریز از مناسبات ساختار 
جامع��ۀ سنتّ��ی و تعریف شده توسّ��ط مردان است. رمان »طوب��ا و معنای شب« در حقیق��ت نشانگر ادبیاّت 
اعتراض از زبان زنی حسّ��اس، عاطف��ی و آگاه است. این رمان خود بیانیه صری��حِ دهن کجی به سنتّ ها و 
قراردادهای چیده شدة جامعه است. در همین راستا، ماجرای کشف حجاب رضاخانی که یکی از نشانه های 
تمدّن جدید به شمار می آید در این رمان مورد توجّه قرار گرفته است )پارسی پور، 1367: 124(. همچنین 

در مورد تماشای تئاتر به عنوان یکی از نمودهای مدرنیته، مطلب زیر درخور توجّه است:

مقایسه گفتمان رمان طوبا و معنای شب و الصبّار درخصوص زنان   
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»طوب��ا« هنگامی که نخس��تین بار تئاتر می بین��د، آن چنان دچار وحشت می شود ک��ه شوهرش از رفتار او 
شرمنده و خجالت زده می شود )پارسی پور، 1367: 103(.

در ای��ن رمان، طوبا زنی سنتّی است که اگر چه در جس��ت وجوی حقیقت اس��ت، اماّ اشتغالات زندگی 
روزمرّه او را بارها از آن چه در دل می پرورانده، دور می کند. تازه در کهنسالی است که به شکلی الهام وار 
و اساطیرگون��ه او را متوجّه حقیقت می کنند. »مونس« به عن��وان یکی از شخصیت های سنتّ شکن و نوجو 
و دختر کوچک طوبا، در اداره کار می کند. او چند بار ازدواج می کند و به سقط جنین نیز دست می زند:

»دختر )مونس( آن شب پریشان حواس بود و نمی توانست بخوابد. ازدواج هیولاوار به او نزدیک می شد« 
)پارسی پور، 1367: 228(.

از نظ��ر »مون��س« ازدواج یک ق��رارداد پای بند و یک سنتّ ناپس��ند است که همواره انس��ان را محدود 
می کن��د. مونس اگر چه ب��ه آن )ازدواج( تن داد، چند سال بعد با دهن کجی دیگ��ری به سنتّ ها، از آقای 
خوانس��اری طلاق گرفت و زن اسماعیل شد و وقتی اسماعیل دستگیر شد، به خلاف عادت دیگری دست 

زد و سقط جنین کرد:
»زن )مونس( به چنان اعتماد نفسی رسیده بود که قادر بود اگر لازم باشد کوه را هم از جا بکند« )پارسی 

پور، 1367: 248(.
در رمان ه��ای دیگر پارسی پور نیز همین اندیشه در قالب شخصیت های داستان تبلور یافته است. در رمان 

»سگ و زمستان بلند« حوری می گوید:
»من از این که دائماً یک شیئی منتظر شوهر باشم، خس��ته هس��تم. می خواهم آدم باشم. من نمی دانم چرا 
نباید آدم باشم. باید از شرّ این تعریف خلاص بشوم. من، من می خواهم بی آبرو باشم. از این آبرو خس��ته 

شده ام. چون دست و پای مرا مثل یک گوسفند در گلهّ بسته است« )پارسی پور، 1369: 246(.

1-2. آموزش و اندیشیدن
پارسی پ��ور آم��وزش و اندیشی��دن را یگانه وسیلۀ پرواز و رسی��دن به برابری و گریز از تس��لطّ و تحکّم 
می دان��د. مردان در رمان پارسی پور از بی سوادی زنان در جهت کنترل و تس��لطّ بر آن ها استفاده می کنند. 
البتّ��ه در رمان »طوبا و معنای شب«، طوبا که شخصیت اوّل داستان است، در دوران کودکی علوم قدیمه را 
از پدر خویش می آموزد و بدین ترتیب، در دورة خود دختری باسواد و فرهیخته محس��وب می شود. اماّ در 
ادامۀ داستان، همچنان که زمان می گذرد، بیشتر دل بستۀ مفاهیم عرفانی می شود تا اندیشه های علمی؛ سیری 
که در مس��یر کمال، روندی معکوس دارد. طوبا با اقدام جس��ورانۀ خود در خواستگاری از خواستگار مادر 
خ��ود، اوّلی��ن قدم در راه جدال با سنّ��ت را نشان می دهد؛ حال آن که دختری نوج��وان است )پارسی پور، 

1367: 22(. پدر »طوبا«:
»در پنجاه سالگی وقتی زن بی سوادش را گرفت از بی شعوری و بلاهتش لذّت می برُد. تنها یک نگاه تند 

کافی بود تا زن ساکت بر سر جایش بنشیند« )پارسی پور، 1367: 13(.
شخصیت های مرد در رمان »طوبا و معنای شب« از اندیشیدن زنان نگران می شوند:

»حاجی اندیشید: )آنان می اندیشند(. دوباره ضربه خورده بود« )پارسی پور، 1367: 90(.
درب��ارة شخصی��ت اوّل داستان »طوبا و معنای شب« یعنی طوبا اگر بخواهی��م او را در یک واژه توصیف 
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کنیم، صفت »ناآگاهی« جامع ترین ویژگی او خواهد بود

1-3. مخالفت با ازدواج
شهرنوش پارسی پور معتقد است که ازدواج باعث یکنواختی و کسالت در زندگی می شود.

»چه زندگی عبثی! یک سره در دایرة خانه ای چرخیده است که بلکه اصلًا وجود نیز نداشته باشد« )پارسی 
پور، 1367: 390(.

»طوبا« با خود می اندیشد که:
»بالاخ��ره ی��ک روز که همۀ بچّه ها را به سر و سامان رسانده باش��د خواهد رفت تا خدا را دریابد. در این 
فاصله باید می بافت. باید می پخت. باید می روفت. باید در این دایرة ابدی چرخ می زد و دوباره به سر جای 

اوّلش بازمی گشت« )پارسی پور، 1367: 119(.
واقعیت این است که بیان حوادث داستان در فضایی وهم آلود و اسطوره ای در رمان »طوبا و معنای شب« 
و پیش کشیدن مس��ألۀ تثلیث دیگر جایی برای طرح موض��وع ازدواج به شیوة مشروع باقی نمی گذارد. در 
حقیق��ت در خلال این روایت که به شیوة رئالیس��م جادویی ارائه شده اس��ت، ازدواج موضوعی است که 

مشروعیتش به چالش کشیده می شود.
ی��ک نکت��ۀ جالب که شاید بتوان از آن مخالف��ت پارسی پور را البتهّ به طور مضم��ر و پوشیده با موضوع 
ازدواج و تشکی��ل خان��واده دریافت نمود، این است که طوبا با آن که چه��ار فرزند دارد، اماّ هیچ گاه نقش 

مادرانۀ او برجستگی ندارد و اصلًا در او بروز و غلیان عواطف مادری مشهود نیست.

1-4. نگاه مِلکی به زن
پارسی پ��ور نگاه ملِکی به زن را مایۀ نگه داشتن زن در رکود می داند. او معتقد است که همین نگاه است 

که زنان را تشویق به وسوسه گری می کند:
»هنگامی که او دیگر انسان نیست و مال است، آن وقت برای آن که مالک لایق تری پیدا کند، وسوسه گر 

هم می شود« )پارسی پور، 1367: 322(.
وی تأکید دارد که زن را باید همان گونه که هس��ت پذیرفت؛ چنان که همواره نگاه به مرد نگاهی متعادل 

و متناسب با ارزش انسانی او بوده است.
»من آرزومندم شما مرا همان طور که هس��تم بفهمید و درک کنید؛ یعنی این مطلب را به سادگی درک 

کنید که یک زن، زن است« )پارسی پور، 1367: 322(.
شاهزاده فریدون دوّمین شوهر طوبا است. او مردی است که بس��یار نسبت به زن خویش و البتهّ سایر زنان 
محبتّ و علاقه دارد. اگر چه او در مقایسه با خیلی از مردان رمان متجدّد است، اماّ تجدّد و احترام او به زن 

تا جایی است که طوبا مزاحم خلوت او و معترض بیکاری و بی عاری او نشود.

2. رمان »الصبّار«
سحر خلیفه از جمله رمان نویس��ان فلسطینی متعهّد نس��بت به قضیۀ میهنی خویش است که نویسندگی را 
پس از شکست ژوئن 1967 آغاز کرد. او از سال 1974 تا کنون رمان های بسیاری را منتشر کرده است که 
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تجربه ای زنانه و متمایز در مجموع آثار رمان نویسان فلسطینی به شمار می رود.
رم��ان الصباّر به حوادث دهۀ هفتاد میلادی و دقیقاً به سال 1976 در کرانۀ باختری پرداخته و تصویری از 
دو دستگی بین فلس��طینیان در شیوة رویارویی با رژیم اشغالگر ارائه می دهد که در دو قهرمان جلوه نموده 
اس��ت. یکی شخصیت اسامه است که نمایندة فلس��طینیانی است که به مبارزة مس��لحّانه معتقدند و دیگری 
شخصیت عادل است که به کار فرهنگی و مبارزة سیاسی می اندیشد. در واقع این رمان نوعی محکوم کردن 
تفکّر پذیرش واقعیتی است که رژیم اشغالگر در پنج سال اوّل بعد از ژوئن 1967 در صدد تحمیل آن بود.

این رمان با استقبال زیادی مواجه شد تا جایی که سحر خلیفه را امّ الصباّر نامیدند. به نظر می رسد که خانم 
خلیف��ه اسم این رمان را از کلم��ات قصیدة »هنا باقون« توفیق زیاد گرفته باشد. وی دو سال بعد 1980 دنبالۀ 
ای��ن رمان را با تمرکز بر موضوع »آزادی« با نام »عباد الشّمس« ادامه می دهد. در عباد الشّمس فلس��طینی ها 
حکم خودمختاری را رد می کنند؛ اسرائیلی ها زمین های بیشتری را محاصره می کنند و شهروندان فلسطینی 
هم��ه در مقاومت و مبارزه شرکت می کنن��د. رمان اخیر به اشغال فلس��طین و مقاومت مردم در سال 1979 

می پردازد.
سح��ر خلیفه در این رمان، عشقش را به فلس��طین به تصویر می کشد. او دیدی فمینیس��تی و ملیّ گرایانه 
دارد و ایدئول��وژی و مکتبش حول این محور می چرخد. موضع گیری وی عامدانه و برای بیداری جامعه از 
ظلمی است که در حقّ زن در جامعه روا شده است. وی تجربه ای را که خود در آن زیس��ته با تجربۀ ملتّ 
درآمیخت؛ تجربه ای که محورش همان وطن و زن است.در زمان سحر خلیفه، فلس��طین، این کشور انبیای 
الاهی، تحت سلطۀ اسرائیل غاصب درآمده است. اوضاع اقتصادی مردم نابس��امان است و خلیفه رمانش را 
همچ��ون آیین��ه ای، منعکس کنندة احوال روزگار خویش ساخته است. رم��ان الصباّر بیانگر ملتّی است که 

یأس و ناامیدی بر آن سایه افکنده است
اسام��ه قهرمان اصلی داستان بعد از بازگشت به وط��ن می بیند که جامعه، رنگ مقاومت به چهره ندارد و 

استحکام قدم ها خبر از بی تفاوتی عمیق می دهد. 
»النّ��اس لا تب��دو علیهم شقاوه العیش... یمش��ون بخطوات أسرع و یشترون بدون مس��اومه... رغم إرتفاع 
الأسعار مازال یأکلون بنه��م المحروم و یطعمون أولادهم حتیّ التورّم... و الإحتلال مازل إحتلالاً و الکرامه 

المسحوقه مازالت ملغاه« )سحر عدنان خلیفه، 1976: 26(.
مهم تری��ن ویژگی سحر خلیفه در رمان الصباّر، زبان خاص اوس��ت. او زبان را وسیله ای برای بیان هدف 
می دان��د و سخ��ن خویش را بدون آرای��ش و تزیین، ساده و آشک��ارا بیان می کن��د. وی در رمان خویش 
بعضی افکار و عبارت های باارزش مقاومت را تکرار می کند. گویی می خواهد مفاهیم ارزشمند را در ذهن 
خواننده جا بیندازد؛ مانند این اندیشه که فلسطینی مبارز اوضاع را درک می نماید و از آن دردمند است اماّ 
توانایی تغییر واقعیت تحمیلی را ندارد. این تکرار بیانگر افس��وس نویسنده بر وضع موجود است و مخاطب 
را از درد موجود آگاه می کند. ای مردم، شما تلخی را چشیده اید، این ها را می دانیم اماّ از دست مان کاری 

برنمی آید:
»عان یا شعب مراره، العین بصیره و الید قصیره« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 57، 58، 66، 144(.

سح��ر خلیفه از سروده��ای ملیّ نیز در تقویت روحیۀ پایداری مخصوص��اً در هنگام جنگ و مبارزه ضدّ 
اشغالگ��ران سود می جوید. بدین ترتیب که از سروده هایی استف��اده می کند که در خلال آن مفاهیم قیام و 
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مبارزه برای تقویت روح پایداری نهفته است:
»الألی��ف، الله اکبر / الباء، باب الحریهّ / و الجیم، جبهه شعبیهّ و الدال، دیمقراطیهّ / و الشین، شمّر ذراعک 

/ عرفات، رمز التضحیهّ / و المیم، میم المحبهّ / و الواو، الوحده العربیه« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 88(.
ب��اری، اسام��ه، شخصیت اوّل داستان، مردم��ی را می بیند که بوی اشغال مشام ش��ان را نمی آزارَد و با آن 
زندگ��ی می کنند. مردمانی خفته از حقایق دردناک موج��ود. اسامه از این همه تغییر سرشار از سؤال است. 
سؤالاتی که با تعجّب و تحقیر همراه است. تعجّبش در صحبت با پس��رخاله اش احساس می شود. وی با این 
تحقیر و سؤالات می خواهد مردم را از خواب غفلت بیدار کند و ننگ و عاری را که تمام بخش های جامعه 
را فراگرفت��ه است، ببینند و برای بازسازی آن به پ��ا خیزند؛ لذا عبارت »ومضه خجل« را به صورت نکره به 
ک��ار می برد؛ یعنی کوچک ترین نشانه های خجالت در آن ها دیده نمی شود. چه اتفّاقی افتاده است؟ همگی 
تغییر کرده اید تا جایی که دختران در خیابان ها سیگار می کشند، تبلیغات فیلم های مبتذل خیابان ها را آلوده 
کرده است. همه خوشحالید. چه بر سر شما و کشور آمده است؟ در چشمان تان کوچک ترین نشانۀ خجالت 

نمی بینم.
»م��اذا حدث للبلد؟ ماذا حدث للناّس؟ ماذا حدث بکم؟ لق��د تغیرّتم حتیّ الصّبیه یدخنون فی الشّوارع و 
دعایات الأفلام الفاضحه تلطخ الشّوارع. و الناّس... یبتسمون. و انت ایضاً تبتسم. ماذا حدث بکم؟ ماذا حدث 

للبلد؟ أبطروکم. استوعبوکم و لا اری فی عیونکم ومضه خجل« )الصباّر، 27(.
اسامه در تحقیر هم وطنانش که نگاهشان فقط در حال خلاصه می گردد و هیچ گونه تعهّد و غیرتی نسبت 
ب��ه آیندة وطن ندارند افس��وس می خورد و آن ه��ا را به ندیدن حقایق و روح خمودگی و سس��تی شماتت 

می کند. هیچ چیز برای انسان اندیشمند زشت تر از ندیدن و فکر نکردن نیست:
»انتم لا ترون المستقبل. انتم مصابون بعَِدَم الوضوح« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 23(.

البتّ��ه تصویری که خلیفه از جامعۀ فلس��طین ارائه می کن��د، با سایر جوامع عربی تف��اوت چندانی ندارد. 
جامع��ه ای که در آن ثروتمندان فقرا را تحقیر می کنند و تهیدستان در برابر ثروتمندان اظهار خضوع کرده، 
ب��ه چاپلوسی و تملقّ می پردازند. در جایی از رمان مشاهده می شود که شخصیتی ثروتمند، ساختمانی را با 
درآمده��ای نامشروع می سازد و وقتی کارگری فقیر از چگونگ��ی دستیابی او به این ثروت می پرسد، مرد 

ثروتمند برای فرار از پاسخ به این آیۀ شریفه پناه می برد که:
»منِ شرّ حاسدٍ إذا حسد« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 76؛ نیز قرآن کریم، سورة فلق/ 5(.

عنص��ر پایداری جان مایۀ باف��ت درونی رمان الصباّر است. خلیفه در جملات زیر با ارائۀ تصاویری زیبا از 
مراسم تشییع پیکر شهدا، در جهت امید دادن به مقاومت و پیروزی سود جسته است: شهر به جنب و جوش 
آمده و هزاران نفر با نخل و علم به خیابان ها ریخته اند و شهدا را بر دوش می برند. تظاهرات بر پا شده و شهر 

یک صدا بر پا خاسته و جوانان با نقابی که چهره های شان را پوشانده است شعار می دهند:
»طلع��ت مظاهره. هزّت البلد هزاً. آلاف النّ��اس طَفِحَتْ فی الشّوارع و نخیل و أعلام و شباب ملُثَمین علی 

الأکتاف یهتفوا« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 49(.
آزادی، میهن دوست��ی، ستایش شهادت و ایثار، و امید به آیندة روشن، از جمله مباحث مورد توجّه سحر 
خلیف��ه در این رم��ان است. وی از زبان شخصی��ت داستانش، باسل، عشق و پایبندی خ��ود را به میهن بیان 
می کند. آن گاه که باسل زندان را ترک می کند با عشقی وصف نشدنی بوسه بر خاک سرزمینش می زند و 

مقایسه گفتمان رمان طوبا و معنای شب و الصبّار درخصوص زنان   
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اش��ک شوق از چشمانش سرازیر می شود. باسل می گوید: هنگامی که از زندان بیرون آمدم خاک را بوسه 
زدم و خورشید سرزمینم را عبادت نمودم. ماشین از سرعت زیاد گویی به پرواز درآمد. قلبم ریخت و سوز 
ه��وا صورتم را سوزاند. پس عاشقم کرد و اشک هایم جاری گشت... بعد از وطن و سرزمین، چیزی دیگر 

عزیز و شریف نیست )یعنی وطن دوستی و میهن پرستی، بالاترین عزّت و شرافتمندی است(:
»حینَ خرجتُ من السّ��جن لثَمَتُ ترُابَ الأرض و عبدت الشّمس و طارت السّ��یاره فأنس��اب قلبی و لفََح 
الهواء وجهی فعشقتُ و انهملتَ دُموعی... بعد شرف البلد و الأرض لا قیمه لأیّ شرفٍ« )سحرعدنان خلیفه، 

1976: 58 و 68(.
در جای دیگر می گوید: ای سرزمینم که قطعه ای از آسمان هستی، نامت چون نماز بر زبانم جاری است:

»بلادی یا قطعهَ سماءِ، اسمُک علی لسِانی صَلاهٌ« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 103(.
در ب��اب ایثار و فرهن��گ شهادت، شقیقه، از شخصیت های رمان، از خوشروی��ی ابوالعز انگشت به دهان 
می مان��د و تعجّب می کند که چگونه تم��ام مدّت رنج زندان را به جان خریده اماّ لبخند از لبانش دور نشده 
اس��ت؟! از ابوالعز به عنوان الگو و نمونۀ ایثارگ��ری می خواهد که به او یاد دهد که چگونه می شود جان به 

جان آفرین تسلیم کرد در حالی که لبخند به لب داشت و شعلۀ قیام را زنده نگه داشت:
»یا ابوالعز، مازلتَ تضحکُ! دخلت السّ��جنَ و خرجت من السّ��جنِ تحملُ روحک علی الکف و مازلتَ 
تضحکُ! علمّنی کیف یموت المرءُ و علی شفَتیَه بسَمهٌ و فی القلبِ شعلهٌ« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 227(.

علی رغ��م همۀ آن چه گفته شد، اسامه از مردم فلس��طین دلِ خوشی ن��دارد: این ملتّ بیشتر از اسرائیل مرا 
ناراحت می کند... باید منتظر باشیم و از صبر ایوّب مدد جوییم تا کودکان بزرگ شوند:

»ه��ذا الشّعب یهزمنی أکثر من إسرائی��ل... یا صبر أیوّب! علینا أن ننتظرَ حتّ��ی یکَبرَُ الأولاد« )سحرعدنان 
خلیفه، 1976: 71(.

2-1. حضور زنان در رمان
یکی از هنرهای برجس��تۀ سحر خلیفه، وارد کردن زنان به عرصۀ رمان به صورت گام به گام و تدریجی 
اس��ت؛ بدین معنی که ابتدا شخصی��ت زن را مطابق مرسوم و بر عادت مألوف و چنان که پیشتر از این چنین 
می کردن��د، معرّفی می کند. به عن��وان نمونه، ببینید چگونه صورت و اندام »ن��وار الکرمی«، خواهر اسامه و 
معشوق��ۀ صالح )دوست اسامه( و همچنین مدرّس دانشس��رای معلمّان در فلس��طین را ب��ه تصویر می کشد؛ 

صورتش را در سفیدی به شیر و اندامش را در لاغری به چوب خیزران مانند کرده است:
»نوار بشرتها صافیه کالحلیب، لکنهّا نحیفه کعود الخیزران« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 30(.

در م��ورد همین شخصیت نوار باید گف��ت که او زنی نیمه مترقیّ ی��ا دارای فرهنگی متزلزل است که از 
فرهنگ و تمدّن، تنها ظاهر آن را فراگرفته است؛ بنابراین در نهایت شکست خورده و به سنتّ ها پناه می برد. 
ن��وار وقت��ی که از آزادی معشوق خ��ود از زندان مأیوس و ناامید می شود،  به دنب��ال مرد دیگری می گردد 
ت��ا با او ازدواج ک��رده و از تنهایی و متهّم شدن ب��ه بی بندوباری نجات یابد و در ع��وض به زنی حاشیه ای 
در چارچ��وب زندگیِ ی��ک مرد تبدیل شود. »الصباّر« به اشکال گوناگ��ون زندگی مشقّت بار خانواده های 

فلسطینی را، خواه در سرزمین اشغالی و خواه بیرون از آن، به تصویر می کشد. 
در رمان الصباّر، زنان به عنوان اسوه های مقاومت نیز شناسانده می شوند. زمانی که سربازان صهیونیستی به 



86

خانۀ امُّ اسامه حمله می برند تا فرزندش را دستگیر کنند، ام اسامه با خشم و غضب در برابر آن ها می ایس��تد 
و این گونه آن ها را ناسزا می گوید:

»خداوند تیزی سوزن را از تو دور نکند ای حرام زاده« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 181(.
در این داستان، لینا، خواهر صالح الصفدی، دختری مبارز از نسل جدید است که به توزیع اسلحه و ادوات 
جنگی می پردازد و به فعالیت های سیاسی و انقلابی روی می آورَد. لینا دختری امروزی است که ارزش های 
کهن��ه و پوسی��دة قدیمی را نمی پذیرد و در صدد تغییر آن برمی آید. بدون تردید، ملحق شدن زن به جریان 

مقاومت، شخصیتی مستقل برای شان به وجود می آورَد و آن ها را صاحب رأی و اندیشه ای قوی می کند.
در این داستان، لینا و شخصیت های دیگری همچون نائله، یس��ری، أمل، فتحیه و مریم این سخن معروف 
را که »زندان مختصّ مردان است« رد می کنند. آن ها با تحمّل شکنجه های صهیونیستها، صلابت، فداکاری، 
پایمردی و قهرمانی خود را اثبات و همۀ زنان فلسطینی را برای چنین عذاب ها و شکنجه هایی آماده می کنند.

وف��اداری نوار الکرمی نیز مثال زدنی است. او تصریح می کند که اگر نتواند با صالح الصفدی که اکنون 
در زن��دان اسی��ر اشغالگران اسرائیلی اس��ت، ازدواج کند، صد سال هم بگذرد ب��ا شخص دیگری ازدواج 

نخواهد کرد و منتظر صالح خواهد ماند:
»بلی سأتزوّج منه، أنا لن أتزوّج إلّا من صالح حتیّ و لو انتظرته مئه سنه« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 216(.

2-2. دانش اندوزی همراه با قیام مسلّحانه
در رمان »الصباّر«، عادل، از شخصیت های اصلی داستان، نگران این موضوع است که دختران سرزمین اش 
جز خواندن کتاب چیزی از قیام نمی دانند؛ در حالی که مقاومت نیاز به اقدام عملی و حضور در میدان نبرد 
دارد. اماّ لینا و امثال او با شهامت تمام پای در عرصۀ مقاومت می نهند، حتیّ در این راه زندانی نیز می گردند. 
او اندوهگین است که چرا خواهرش مانند لینا نیست. سپس در این حدیث نفس )مونولوگ( به خود پاسخ 
می دهد که چگونه خواهرم مانند لینا باشد در حالی که من مانند صالح نیس��تم )صالح دوست اسامه و عادل 

و از شخصیت های مهم در پیشبرد روند داستان و نیز معشوق نوار الکرمی است(:
»فتی��اتُ هذه البلادِ لا یعرِفنَ منِ الثورهِ إلّا قراءَه الکتابِ ولک��ن هُناک لینا و مَثیلاتهُا. لماذا لم تکَُن اخُتی 
مثِلَ لینا؟ ولکن کیف اطُالبِهُا بأن تکونَ مثل لینا و لا اطالبُ نفس��ی أن اکونَ کصالح؟« )سحرعدنان خلیفه، 

.)121 :1976
دخت��ران این سرزمین ج��ز خواندن کتاب چیزی از قی��ام نمی دانند؛ اماّ لینا و افرادی مثل او هس��تند ]که 
قیام را می فهمند[. چرا خواهرم مثل لینا نیس��ت؟ چگونه می خواهم که خواهرم مانند لینا باشد در حالی که 

نمی خواهم خودم مثل صالح باشم؟
البتهّ این گفتار عادل، از ارزش و اعتبار سوادآموزی و دانش اندوزی به هیچ روی نمی کاهد. حتیّ هدف 
عادل نیز این نبوده است که دنبال علم و کتاب رفتن را ناپسند جلوه دهد، بلکه مقصد او تهییج دوستانش به 
مبارزه علیه اسرائیل اشغالگر است. در واقع، مرد یا جامعه به تنهایی موضع انتقاد سحر خلیفه نیستند، بلکه او 
برخی از زنان سنتّی را نیز که به سبب عقب ماندگی جامعه و جهل و رکود، پاره ای از عادت ها و سنتّ های 
غل��ط را انج��ام می دهند محکوم می کند که به عنوان مثال، یکی از این عادات و سنن غلط عبارت است از: 

متوسّل شدن به فالگیرها و رماّل ها برای حفظ زندگی )سحرعدنان خلیفه، 1976: 64(.
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دربارة مبارزة زنان و حضور آنان در نبرد علیه اشغالگران باید گفت که نقش زن فلسطینی در خیزش های 
پیش از سال 1948 محدود به فروختن زر و زیورش برای خرید سلاح یا انتقال اطّلاعات و یا مخفی کردن 
مبارزان می شد. سپس در نتیجۀ شرایط زندگی، زنِ پس از شکست، نقش جدّی تری یافت تا آن که جنبش 
آزادی بخش ملیّ فلس��طین در سال 1965 اتفّاق افتاد که راه را برای ورود زنان به صفوف مبارزان باز کرد. 
زن پس از آن در جایگاه یک مبارز در همۀ سطوح ملیّ، فرهنگی و تبلیغاتی نقش فعّال خود را نشان داده و 
دوشادوش مردان برای ساختن آیندة وطن کار کرده و در این راه شایستگی خود را در تحمّل بار مسئولیت 
مبارزه اثبات کرده است. سحر خلیفه این واقعیت را در رمان الصباّر به وضوح و با علاقۀ هر چه تمام تر نشان 
می دهد و تصاویری متنوّع از زن فلسطینی در همۀ اشکال مبارزه، چه در سرزمین اشغالی و چه بیرون از آن 

نشان می دهد )هفتادر و برزین، 1391: 96- 97(.

2-3. فقر و تنگدستی
موض��وع فاقه )فقر و تنگدست��ی( در »الصباّر« مخصوصاً در مواردی که ب��ه آوارگی و پناهندگی مرتبط 
می ش��ود بعُ��د عمیق تر و تراژیک تری می یابد. سحر خلیفه در این رمان فمینیس��تی ک��ه همزمان زنان را در 
دو جبه��ۀ مبارزه با سنتّ و دشم��ن اشغالگر نشان می دهد، به واقعیت تلخ فقر که خانواده های فلس��طینی با 
آن دس��ت و پنجه نرم می کنند، اشاره می کن��د و از تأثیر این شرایط سخت بر هر یک از مادران و فرزندان 
می نویس��د. امّ��ا در پایان، مادران بر این شرایطِ سخت فائق می شوند و ت��لاش می کنند خود را با اوضاع بد 

اقتصادی در کرانۀ باختری سازگار کنند )الصباّر: 53(.
فقر و بی چیزی موجب شده است که سحر خلیفه شخصیت هایی از زنان را به تصویر کشیده است که در 
جامعه مشغول به کار هس��تند. زنان بیوه ای که مخارج خان��واده و فرزندان خویش را با کار کردن بر دوش 
می کشن��د نیرو و انرژی مضاعفی را به هموطنان فلس��طینی خود می بخشند. البتهّ ب��ه پیش کشیدن موضوع 
اشتغ��ال جز نشان دادن فقر رعیت، برای ارزش گذاشتن روی کار برای زنان همگام با مردان و برابر با آنان 
از سوی نویس��ندة الصباّر مطرح می شود. سحر خلیف��ه در خلال داستان از زنانی یاد می کند که فعالیت های 
اجتماعی ، فرهنگی و اقتصادی دارند و نقش هایی چون معلمّ مدرسه، روزنامه نگار، و حتیّ زنان مبارز را در 

جامعۀ سنتّ زدة فلسطین بر عهده داند.

2-4. امید به آینده
سحر عدنان خلیفه امید به بازسازی وطن و استقلال و آزادی را در قالب سخنان صالح بیان می کند. او نیز 
همچ��ون شهرنوش پارسی پور اندیشه های فمینیس��تی و مبارزاتی خود را از زبان شخصیت های داستان بروز 
می دهد. در نزد وی، همه مس��ئول عقب ماندگی کشور و وابس��تگی کارگ��ران می باشند. منظور او از همه، 
شام��ل مردان معتقد به مردسالاری و زن��ان ناآگاه سنتّی است. باری او معتقد ب��ه جهاد عمومی و رستاخیز 
جمع��ی اس��ت. باید اندیشه ها عوض گ��ردد و همه گذشته را فراموش کنند و چش��م امید – البتهّ با تلاش و 
پایداری و غنیمت دانس��تن وقت – به آینده داشته، به این امید که روزی حرفی برای گفتن در جهان داشته 

باشند و سرافرازانه و با آزادی تمام قد علم کنند.
»مَن المس��ؤولُ عَن عدم تصنیع البلد؟ من المس��ؤول عن تخَلفُِ العمّال؟... أنت مسؤولٌ. انت و هو و هی و 



88

أنا قبل الجمیع. یجب أن أعملَ، أقرأَ و أخططَ بغض النظرِ عن الماضی و تطلعوا نحوَ المستقبلَ، الإحتلالُ لن 
یدَومَ هذا مؤکّدٌ. بعدَ زوالِ إحتلالِ ماذا نفعلُ بالعمّالِ... أموالُ البتَرولِ مَخزونهٌ فی بنوکِ اوروبا تشَغل الصناعهُ 
و أسواقُ هُناک... و نبقی نحَنُ علی نفسِ المِنوالِ یجَِب أن یتمَّ التصَنیعُ قبلَ فوَاتِ الأوانِ« )سحرعدنان خلیفه، 

.)104 :1976
کیس��ت مسئول عقب ماندگی کشور و کارگران؟ تو مس��ئولی، او و من قبل از همه. بر ماست که مطالعه 
کنیم، برنامه ریزی نماییم. بدون توجّه به گذشته به آینده بنگرید و اشغال هرگز ادامه نمی یابد. بعد از اشغال 
ب��ا کارگ��ران چه کنیم، سرمایه ها در بانک ه��ای اروپایی ذخیره شده است و به واسط��ۀ آن صنعت و بازار 
آن��ان در گردش است؛ و ما همچنان عقب مانده خواهیم ماند. قبل از این که فرصت از دست برود، اقدام به 

صنعت سازی کنید.
یک��ی از جلوه های امید بخشی به هموطنان در بند اشغ��ال، ریشه کن شدن بی سوادی در میان زنان است؛ 
چ��را که این موضوع می توان��د کمک شایانی به کیفیت مقاوم��ت و پایداری بنماید. اسام��ه از بازگشایی 
م��دارس خوشحال است. او مدرسه را مکان آگاهی و بیداری و امیدی برای قیام، مبارزه و آزادی می داند. 

از همین جاست که مردان و زنان مبارز برخاسته اند و مسیر کشورشان را عوض کردند:
»فتَحَِ��ت مدرسه الشّعب ابوابهَا، والت��مّ الأخوان و الرّفاق فی جماعات صغیرهٍ. هنا مَحو أمیهِ هُناک تحضیر 

للإعدائیهِ« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 103(.
مدرس��ه درهایش باز می شود و برادران و دوستان گروه های کوچ��ک تشکیل می دهند. این جاست که 

بی سوادی از بین می رود و برای مبارزه آماده می گردند.
در جایی، عادل آیندة روشنی را پیش بینی می کند و مطمئن است که روزی پرندة آزادی بر بام کشورش 
خواهد نشست، جنگ و کشتار برای همیشه رخت بر خواهد بست و مردم زندگی واقعی را خواهند فهمید 
و مانن��د ب��رادر با هم زندگی می کنند، جامۀ واحدی می پوشند و مهم تر از همه، از یک مادر شیر می نوشند. 
این جملۀ اخیرِ عادل، ارزش زن را در نقش مادر بسیار اعتلا بخشیده است و اوج خوشبختی و هدفِ مبارزه 

را نه پایان یافتن اشغال و مبارزه، بلکه همشیرگی و برادری می انگارد.
»إنّ القتلَ سینتهی فی یومٍ من الأیاّمِ و سَیعیشُ الناسُ کالإخوهِ یلَبس��ونَ من قمُاشٍ واحدٍ یأَکلونَ من طعامٍ 

واحدٍ و یرَضعونَ منِ ثدَْیٍ واحدٍ« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 94(.
بی درن��گ کشتار روزی به پایان خواهد رسید و مردم برادروار با هم زندگی خواهند کرد، یک لباس را 

خواهند پوشید و از یک غذا خواهند خورد و از یک سینه شیر خواهند خورد.

بحث و نتیجه گیری
شهرن��وش پارسی پور در رمان »طوبا و معنای شب« زنان را مرکز وجود و گرانیگاه عالم هس��تی می داند. 
وی شخصی��ت طوبا را زایندة تمام انس��ان ها معرّف��ی می کند .کم دانشی و عدم تعقّ��ل و اندیشیدن از سوی 
زنان، نویس��نده را بر آن می دارد که آنان را به دانش اندوزی و اندیشیدن فراخواندَ تا آن جا که اندیشیدن را 
نیروی ذاتی و ویژة زنان دانس��ته است. جامعۀ مردس��الار به خاطر خودخواهی، اندیشیدن زنان را خطرناک 
می انگ��ارد. پارسی پور اندیشی��دن را لازمۀ گذار زن از سنتّ به تجدّد می دان��د. در این رمانِ پارسی پور، با 
آن ک��ه گویی با تاریخی از زنان ایرانی رو به رو هس��تیم، باز هم داستان در فضای��ی اثیری و اساطیری بیان 
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می شود. این حالت تعلیق میان واقعیت و تخیلّ موجب شده است که حتیّ شخصیت های زن رمان نیز حالتی 
ناپایدار و متزلزل داشته باشند.

یکی از ویژگی های عمدة رمان »طوبا و معنای شب« برخلاف رمان »الصباّر« این است که شخصیت های 
اصل��ی اش را زنان تشکیل می دهن��د. قهرمان رمان پارسی پور، طوباست، در حالی ک��ه قهرمان رمان خلیفه 
اسام��ه )مذکّر( است. ع��لاوه بر این تعداد شخصیت های زن در رمان »طوبا و معنای شب« )21 نفر( بیشتر از 

مردان )18 نفر( است.
در رمان »الصباّر« مس��ألۀ اصلی اشغال فلس��طین و اسارت زن است. این دو مسأله یعنی زن و وطن در همۀ 
آثار سحر خلیفه بازتاب گس��ترده ای یافته است. گویی نبرد انسان های حق طلب و آزادی خواه، در دو جبهه 
ص��ورت می گیرد: یکی رویارویی با اشغالگران صهیونیس��ت و دیگری مقابله ب��ا سلطۀ تفکّر مردسالاری. 
سح��ر خلیف��ه در »الصباّر« نشان می دهد که ب��رای رهایی جامعه از وضع اسفن��اک اشغال، لازم و ضروری 
است که زنان، گوشۀ خانه و کنج مطبخ را رها کنند و در میدان مبارزه قد علم نمایند: »علی المرأهِ أن تثَورَ 
ثَ��ورهً جُذُری��هٌ / زن باید یک قیام اساسی انجام دهد« )سحرعدنان خلیفه، 1976: 161(. در همین راستا، وی 
پدرسالاری و مردسالاری را نیز به شدّت آماج حملات خویش قرار می دهد؛ چرا که از نظر او، زن و وطن 

دو عنصر جدانشدنی هستند که آزادی یکی بدون دیگری ممکن و میسّر نیست: 
رم��ان »الصباّر« ب��ه انتقاد از آفت های اجتماع��ی و سنتّ ها و عادات غلط رای��ج در جامعه در مورد زنان 
می پردازد؛ چه آفت هایی که رژیم اشغالگر صهیونیس��ت مسببّ آن بوده و چه عاداتی که جامعۀ مردسالار 

در مدّت زمانی طولانی آن را تثبیت کرده است. 
       در مجم��وع بای��د گف��ت که دو رم��ان »طوبا و معنای ش��ب« و »الصباّر« اگرچه به شی��وة داستانی و 
شگردهای��ی چون شخصیت پردازی و گفت وگ��و و از زبان شخصیت های ابداعی نویس��ندگان خلق شده 
است، اماّ در حقیقت مانیفس��ت و بیانیۀ صریح و بی پرده ای است که نشان دهندة افکار و تعهّدات فمینیستی 

و زن گرایانۀ شهرنوش پارسی پور و سحر عدنان خلیفه است.
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Abstract

The purpose of the current research was to compare the discourse of Tuba and the Night Meaning by Shar-
noush Parsipour and Alsabbar by Sahar Khalifeh novels on women.  Parsipour is one of the Iranian novelist 
that expressd in different ways the ignored women's rights in his works. Also Sahar Khalifeh is the Palestinian 
contemporary novelist that raised the problems of women in Arabic societies in his works. This study im-
plied analytic-descriptive method. The results showed that the both authors believed women were respected 
but men look at them in proprietory and asset attitude. Both novels recalled the women to learn and think, 
because of low knowledge and ignorance were two main factors of degrading the women in the male-domi-
nated societies. Parsipour believed that love is belong to women; while Khalifa more refered to the homeland 
inspiring love and fighting against the invaders in her work.

Keywords: Mode of speech discourse, novel of Tuba and Meaning of Night, Sabbar novel.
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