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  الأدب اللبناني المعاصر ينی فيالتناص الد
  )شعر حرب تموز نموذجاً (

 
 ١انسية خزعلي

 

  ٦/١/١٤٣٠تاريخ القبول:       ١/١/١٤٣٠تاريخ الوصول:
  

للأدب اللبناني مكانة خاصة و مرموقة في الآداب بين البلدان العربية لأسباب مختلفة و منها 
ي بنشوء كثير من الثقافات و نبوخلفيته التي ت لمختلفة،و اتصاله بالحضارات ا، موقعيته الجغرافية

الأنواع الأدبية وخاصة  نتشاراالتيارات الأدبية فيه، وهذه الأسباب تؤكد على دور لبنان الهام في 
  أدب المقاومة الذي اشتبكت ساحة لبنان الجنوبية به بين حين و آخر.

ر يباشر و غمالناص بالت ةينيد ةصبغ مالمقاو  صبغ الشعرأ إنّ انتصار المقاومة في حرب تموز
 يالشاعر ف ماوظفهف نييخ الديو التار  ةينيالد صمن النصو  ةاشر و بما استدعاه شاعر المقاومبالم
ن يب في هذه الأشعار و تم الربط ي،و الفن يسطور فاً مرافقاً بالحس الأيتوظختلفة ال المكشالأ

و بجلاء نی يالد صالتنا ةبروز ظاهر  الجنوبيم لمس القاری للشعر المقاو ي ثيالحاضر و الغائب بح
شعر ال ةشف عن قدر كلی الإسعی يالبحث  هذاو هذه الأثار.  شغلهات يبر المساحات التكلفته  ي

  ة.دير جدو ص يف ةالغائب وصل ما استوحاه من النصيكتش ةعادإعلی  المقاوم
ثار آ يف صستحضار التناقوم علی االتحليلي الذي ي –فهو المنهج التوصيفي  لمنهج المتبعأماا
   ة.يو الموضوع ةيالفن يةعنی من الناحمداء الي أان دوره فيالجنوب و من ثم ب اءن شعر ياو و و د
 
  ينيخ الديالتار  ،ينيالمأثور الد ،ةالمقاوم ،: التناصةيسرئيللمات اكال

 

                                                            
 ران، ايرانطهة بجامعة الزهراء، يعضو الهيئة التعليم .١
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  المقدمة
بناني مكانة خاصة و مرموقة في الآداب بين البلدان ب اللللأد

و اتصاله  ،اب مختلفة منها موقعيته الجغرافيةسبالعربية لأ
 بنشوء كثير من ضارات المختلفة وخلفيته التي تنبيبالح

على سباب تؤكد وهذه الأ بية فيهدالأالتيارات  الثقافات و
ستعملة دبية والمضامين المالأنواع الأ دور لبنان الهام في انتشار

ة دب و ضرور فيها وهي نفسها تبين مدى أهمية هذا الأ
دب الحديث وبشكل الأ دراسته في مختلف الميادين و خاصة

كت ساحة لبنان الجنوبية به دب المقاومة الذي اشتبأخص أ
  ين و آخر.بين ح

حدث مقاومة جنوبية أدب ألى فالدراسة هذه تتطرق إ
 ٢٠٠٦في الحرب التي شنتها اسرائيل على لبنان في تموز 

دها والموضوع وتبحث عن الآثار المنشودة حين الحرب و بع
النقاد (على حد  هذا غير مطروق من قبل الباحثين و

قلة اثة المسألة و دلى حإيرجع السبب  استقصائي) ولعل
  شعار المدونة المجموعة المطبوعة في متناول يد الباحثين.الأ

المقاومة بشكل عام دب أنكر الكتابات الكثيرة حول لات
بعد احتلال و الحروب السالفة  ،حداث الماضيةأو في الأ

لفلسطين إلى عصرنا الراهن إلا أن المقاومة الجنوبية  ائيلاسر 
غيرها من المقاومات في خيرة تتمتع بميزة لا يتمتع đا الأ

 سلامي البارزالديني و طابعها الإ الماضية وهي لوĔاالسنوات 
ēا وهذه نصر  لىإاللذان يفرضان الدراسة حولها ويرمزان 

  به الباحثون. ا عنيقلمو مدروسة أ الظاهرة غير
ن تدرس و تحلل و أرة هذه المقاومة و ثقافتها بيفجد

ها يلرجوع إن الكيم التي ثارالآحسن أو من  ،تب حولهاكي
و ، أثناء الحربتب أكإما ما  ،ة الموجودةينتاجات الثقافهي الإ

س و المشاعر ياسحمن الأ هيلينا بعدها والشعر بما فإما وصل 
و شدة  قة المعتقديبدی لنا حقين ع أيستطيالمتدفقة 
ع đا ستمتي ة التيية الثقافينا الخلفير يما و ر كبف كالتماس

الشعراء  شعارتعالج أ ة فالدراسة هذهكهذه المعر  الشاعر في
افة الانتماءات و كو من  هم ير  و غيينمن الجنوب ينياللبنان

ن دخلوا هذا ية الذيحيو المسعة أو السنة أيالش، المذاهب
ث يبحثها من حندة واحدة ينشدوا و لو قصو أالمضمار 

ن كما ات و الأيأو الحوادث و الشخصف النصوص يتوظ
  . مباشريرأو غمباشر المذكورة فيها بشكل ة ينيالد

ثر شعر أفالمسألة في هذه الدراسة هي الكشف عن ت
لآيات االمختلفة كشكاله بالتراث الديني بأ حرب تموز
و الشعارات أ ،والشعائر ،و الشخصيات ،والتاريخ ،والروايات
بحث عن مدى توفيق الوبالتالي  ،لى الدين بصلةإالتي تمت 

  .الشاعر في استعمال التناص فنياً 
يقوم على استحضار  تحليلي -توصيفي  تبعالمنهج الم
بيان دوره  ومن ثم   آثار و دواوين شعراء الجنوبالتناص في

 شعارالأالبحث من  واستفاد ،ليهإى داء المعنى المرمفي أ
خيرة كمجموعة علي عباس، ت في الأيام الأطبع المجموعة التي

قدسي العاملي و  موسى بسام، عمر الفراء، غسان مطر،
   نعيم تلحوق. 

  
  دبيةبيئة لبنان الأ

ی وقتنا الراهن لإ وصولاً  عصر النهضة ةيل لبنان منذ بداكش
ارات و يات و تكها حر ية خصبة نمت فية و ثقافيدبأئة يب

ا يمأثرت أة و يالعرب قطارإلی سواه من الأاوزت لبنان تج ظواهر
، (فاضل نواعهاالثقافة و الآداب و الفنون علی أ  فييرتاث

  .)١١ص، ١٩٩٦
أدب هذا بعدوا ين أ يندباء و المثقف من الأيرثكسعی   
. و ل خاصكبش يلاسلامو إ عن اللون العربي و ثقافته البلد
ات و المذاهب و الفرق ير وجود القوميلا بتبر ن هذا إكيلم 

م بالغرب و هئدباأ من يرثكو باتصال   ،المختلفة من جهة
 ل فييو قد دار نقاش طو  .خریأة من جهة يروبالدول الأ
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و ألی الغرب ة لبنان و انتسابه إية حول هو يالسنوات الماض
لبنان  في ير يجا ما ير ثك التي "ديلبنان نر  يا"العرب فعبارة 

اسی و يول فقط نظام لبنان الستناتنقاش حاد بصددها لا 
و  ي، بل تتناول نظام لبنان الاجتماعكلی ذلإو ما  يالادار 
زل لبنان عن دائرته دون عير ين يضاً. فمقابل الذيأ الثقافي
دوائر  دخاله فيإد ير يمن  ة، هناكية و هي الدائرة العربيعيالطب
بعاد إاسما....وكان المهم  ةل مرحلك خری تتخذ فيأ ةيثقاف
  .)(نفس المصدر هلبنان و ثقافت عن شفتي ةيس العربأكال

 في ةاينهلی الصو بعد انتصار لبنان ع ةير خات الأالسنو  و في
 ثلها فيبملم تسبق  التية ير خالأ ةيالجنوب ةثم المقاومم  ٢٠٠٠ سنة

 ةالقو  هصدی هذا الانتصار و هذ سك، انعةيالبلدان العرب
دباء انشغل المثقفون و الأو ، ةي من المحافل العربيرثك في بةالمعج
لبنان   لاحتو  ةيشف جذورها الثقافكو   ةكالحر  ههذ ةاسبدر 
لا ن هذا إكيو لم  ةيعربة دولة يأ اهتنافسلا ةصامد ةيعرب ةقدر ك

  .ةيالجنوب ةبالمقاوم
  

   ةيالجنوب ةوز و المقاومحرب تمّ 
 وم الثانييعلی لبنان  الحرب ةيونيالصه ةن شنت الدولإ ما

ون بصدق ير ثكحتی تساءل   ٢٠٠٦عام و يولي/وزعشر من تمّ 
ما ك،  ةيليسرائالإ ةمام الآلأ ةصمود المقاوم ةيانكمإعن مدی 

حدث أعتمد علی يش يمام جأ ةتساءل آخرون: لماذا المغامر 
الدمار  ةسلحأها يبما ف ةسلحأمن من يالعالم المه هنتجأما 

  الشامل؟
 ة جاء الانتصار المقاوم مفاجأينلؤ  التساينو ما ب

و  ةيارات المحليل الطوائف و التكهم من  ير  و غينللمخلص
 يو هذا الانتصار هو الذ لانتصار.و توج الصمود با ةيالعالم
 ةانی ضد فلسفيمل المفهوم المقاوم و المفهوم الإصّ د و أكأ

و  ةت الحرب ثلاثدام )٧٥، ٢٠٠٨، ير.(علی ابوالخةالقو 

لی شیء من إصل ين دون أ و رجع العدو خائباً  وماً ي ينثلاث
  .علی لبنان ههجوم في ةير ثكال ههدافأ

 ةلی انتصار المقاومدت إأ الأسباب التي ينااستقر  اذا ما 
 ين الوعو هي أ ةيساسأ ةقيقفنا علی حقحزب االله، و  ةاديبق
تضمن لها  ةيخصوص لكيم ةالمقاوم ههذ هحصلت الذي نييالد

  )٢١، ٢٠٠٨، عبدالرحمن هها(طكمعار  الانتصار في
 ةعی لتجربينتاج طبكقامت فی لبنان   تيال ةقاومهذه الم

 خذت منها، وجددت فيأمن مقاومات سبقتها ف ةيغن
تشفته كلت ما ا صّ من عبر، وأ هتقنت ما استلهمتأدائها، فأ

 التي ةير كو الف ةي، بناء علی المنطلقات الثقافةمن تجرب
ل كب ةيمجتمع ةيؤ ر  ةو المقاوم .ةالمقاوم هانطلقت منها هذ

 ةيعلامإو  ةياسيو س ةيو ثقاف ةير كعس ةمقاوم ، فهيبعادهاأ
ل يثناء حرب اسرائأ يل جلكمر بشالأ ... و برز هذا

  )٦، ٢٠٠٨، م قاسمي(نع ٢٠٠٦تموز  في ةالواسع
  

  نیيالتناص الد
دب و الأ في ةالتناص مصطلح من المصطلحات المستحدث

 (نصص) ففي ةلی مادإ اً يلغو  المصطلحعود يو  .النقد
وز آبادی ير اص القوم عند اجتماعهم (الفنت: طيلمحالقاموس ا

 ينب ةتناص علی المفاعل ةلاحظ احتواء مادينصص) و  ةماد
لهذا  المسميات. و لقد تعددت هطرف و اطراف آخر تقابل
ه البعض (تداخل يطلق علث أيالمصطلح من ناقد لآخر ح

  .)ةي و النصوصينمتضالتناصص و ال النصوص و
د مر علی تعدفي أول الأ راً ان معنی التناص مقصو ك
عنی بسط م) في الشعر بأphony poliyصوات (الأ

 ينالمجرد و ب يقاع الإينله، و هو الازدواج في النظم ب اشتقاقي
دل علی تشابك يل هثم تطور معنا ،صوات الحروف نفسهاأ

و نظائرها في نصوص ها أيلمات مع معانكلل ةيالداخل المعاني
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لی الأمر حتی وصل إ ور هذا، ثم تطةديخری خارج القصأ
  .)٢، ٢٠٠٧، ه(احمد عطايالمعنی المصطلح عل
دبی، أ تضمن نصين أ عنيي ةبسط صور التناص فی أ

و أ ،ق الاقتباسيعن طر  هيعل ةخری سابقأ اراً كفو أأ نصوصاً 
و ما شابه ذلك من أ ،شارةو الإأ .التلميح وأ ،ينالتضم

و أالنصوص  هث تندمج هذيب بحيدالأ المقروء الثقافي لدی
د يل نص جدكتشيل هيصلی و تندغم فالأ ار مع النصكفالأ

أو علام مفهوم التناص فات أيامل و لا تبتعد تعر كواحد مت
ان كإن  ف المبسط و يعن هذا التعر  اً ير ثكرواد هذا المصطلح  

 ينما ب هد موضوعاتيرسم حدوده و تحد تفاوتون فييهؤلاء 
  .)١١، ٢٠٠٠، متطرف و معتدل (الزعبی

 ،النصوصعنی استحضار الشاعر بعض ي نييتناص الدال
 فها فييو توظ ةينيالد ةيشارات التراثالإ و، أالقصصو أ
راها في الموضوع ي ةمعاصر  ةيق رؤ يلتعم ةدياقات القصيس

ه هذ فترض فيي، و عالجهاي التي ةيو القضطرحه أيالذي 
 اً يفن هيو تثر  هد و تعمقيسجم مع النص الجدن تنالتناصات أ

ب يسالالتراث أ في ينو التناص و الاقتباس و التضم .اً ير كو ف
و  الماضي ةالحاضر من خلال تجرب ةتوظف لبلور  ةيفن

م التی يلمفاهی و ااتب من الرؤ كز موقف اليتستحضر لتعز 
 . )١٣١، ( نفس المصدر هنص ها فيير ثيو طرحها أي

 ال التناص علی هذا النحو فيكشد تنحصر أاكو ت
و أو عدم القصد  ةيقوم علی العفو يما لهو ، أيينساس أيننمط
تم ي، اذ الوعي ةبيغ إلی الحاضر فيتم التهرب من الغائب ي

ارتداد النص الحاضر إلی الغائب في نفس الظرف الذهني مما 
عتمد يتداخل. أما الآخر فهو  لاكتداخل   ةمواجه علنا فييج

الخطاب الحاضر  في ةاغين الصأو القصد علی معنی  الوعي
اد كلی نص آخر، بل و تإ - نحاءعلی نحو من الأ– يرتش

، (عبدالمطلب صيالتنص ةلی درجصل إي املاً كدا  يتحد هتحدد
  .)٥٤، ه١٤١٢

 وز في كلافی شعر حرب تمّ  نييو استعمل التناص الد
ن ثر مكانی أيف الوعي و التوظيرخن النمط الأألا إ ينالنمط

ض ير و تح ،نييالحس الد ثارةإلتعمد الشاعر علی  اللاوعي
ل ثو الاحتذاء حذو الم ،ة و الشعب علی المقاومينالمقاوم
ص يصالتناص المباشر و الاقتباس و التنه نواج و لذلك ةيالتراث
شعر  أو التناص بالمعنی فيح يو التلم المباشر أيرثر من غكأ

  .ةالمقاوم
  

  نیينواع التناص الدأ
 هلی سامعإ ةقل رسالنين ه أينيوضع نصب ع ةالمقاوم شاعر

ول دون أن ام الأ المقوضع هدفه في، ن منهكتميق يأي طر ب
فهو  ةيديالتقل ةغايو الص أيرابالتع هيلی ما تقتضنظر إي
 ة مدی عظمينبيلان كو م ةل نص و حادثك من  ينستعي

من  هرتكل ما فی ذا كستشهد بيو  ،ةالصمود و المقاوم
 لیإ یخر أحياناً أ إلی النصوص و يرشي اً ينحفم يالتراث الق

للمعنی  ةهم ثراء لشعره و قو يستدعيشخاص و وادث و الأالح
  ن:يطار ون فی إكي، دهعن نييف الديد. فالتوظير يالذي 

 ةيات القرآنيشتمل الآيو هو  :نیيالف) النص الد
هل من أ ةثور ات المأيف و الروايث النبوی الشر يو الحد ةيمر كال
بين  ةالمستعملو  ةالشعائر الوارد دعية والأ (ع) ثم هتيب
  .ةيعيفی المجتمعات الشمنها  ةخصوصا المتداول ينلمسلما

لی إار طهذا لإ تطرق الشاعر فيي :نييخ الديب) التار 
ها يالتي ف ةن الخاصكما ن و الأيبالد ةالمرتبط ةييخالحوادث التار 

ها يف ةييخات تار يشخصب يركتذ  ، أوةمشهور  ةادثير بحكتذ 
رمزا  بعضهاعد يبما  ةينيشارات علی البطولات الددلائل و إ

  ن:يور ك المذ يننماذج من التناصك يإلللصمود. و  م و مثلاً يللق
  

  التناص بالنص الديني الف)
  ةيات القرآنيالتناص بالآ )١، الف
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ات يمن الآ اً ير ثك،  ةشعار المقاومأ وظف الشاعر اللبناني فيي
 يير، و إما بتغالقرآن ب المستعمل فييكما بنفس التر إ ةيالقرآن
لی المعانی  إيرشيما ك هباستعمال بعض مفرداتو ب أيكفي التر 
ها يالتي فات ي. من الواضح أن الآحاً يو تلم اً يحتصر  ةيالقرآن
ثر كأ يد علی فلاح حزب االله هيكح باسم النصر أو تأيتصر 

لی اسم إ ةلاشار ها إيات الأخری بما فيمن الآ استعمالاً 
  يام الحرب.المقاوم و قائده في أالحزب 

بناء  في ييرتغ فها من دونيات و توظيح بالآيهناك تصر  
 ينشدما ك -جدا  جزئی ييرتغبلا بها إيمات و ترتلكال
  فی الجنوب: ةرائد المقاوم مخاطباً » غسان مطر«

  دیيا سي
   من أحْبَبْت دِ هْ لا ت ـُ

  شاءي نْ مَ  هدييإن االله 
  صرالنَّ  đاءَ  تْ عَ ن ـَصَ  دي التييللأ صرُ النّ 

  هداءللشُّ 
  )١٥، ٢٠٠٦ ،مطرغسان  ی(حَ رْ للجَ 
قفوا ن و يام العرب الذكلی حات إيبالأ هفی هذ ةيانكفال

ها يو ف ،ةيالحرب الجنوب ها فيعن عدوّ  دافعينم ةمام المقاومأ
 ةداء الرسال(ص) بأالتي تخاطب النبي ةيمر كال ةياقتباس من الآ

  هتدون:ين لا يالذ ةضلال و عدم الحزن علی
 نْ مَ  هديياالله  نَّ كت و لبْ بَ إنك لا تهدي من أحْ «

جزئي فالتغيير  )٥٦، (قصص»نيبالمهتد مُ علَ و أشاء و هُ ي
مراعاة لوزن » نكول«نهی و حذف بال ل النفييتبد في
ة عن يفاك  ين الفقرتينالحاصل بالفصل  ات و لعل فييالأب
  .لمةكال هذه

 ةيالنصوص القرآن» عمرالفراء«استدعاء الشاعر  و في
ائب علی النص النص المستدعی أو النص الغ ةشاهد غلبن

بان عستو ي يينلكن  يطار لحظ وجود إيالمتولد أو الحاضر إذ 
ر ضللنص الحا ةالغلب هيول: تتم فطار الأال التناص، الإكأش

النصان  هيتوازی في: ثانيلطار اس. الإكو العأعلی الغائب 
برغم وجود  ةيالفن هتيل واحد منهما استقلالكظل ليث يبح

) ٨٢، ١٤١٢، دالمطلبنهما (عبيلی بكو شتماس دلالي أ
  الجنوب: ن فيياهدصف المجيفهو 

  رأواقمنوا آ رجالُ 
  ذا جاءإ

  قوادَ دوا صَ رجال عاهَ 
  و قدشاؤوا

  )١٤، ٢٠٠٧، الفراء عمر(ا شاءمَ ك
نقص من  هنللنص القرآنی أو الغائب مشهود إلا أ ةفالغلب
.فهو ةيالوزن و القاف ةغ لاستقاميص اليرو غت أايبعض الآ
 ةيات قرآنيستدعی ثلاث آي ةير القصالفقرات  هفی هذ

ح لم» ذاجاءإ« ةيالثان ةالفقر  ، فيةو الناقصأ ةامباēا التيكبتر 
  .ةيمر كال ةيلی الآإ

  )١، (فتح  »و الفتح االلهِ  نصرُ  ذا جاءَ إ«
مل من كل أكب بشيكاستعمل التر  ةالثالث ةالفقر  و في

  :ةيمل الآكين لم إلام و كث تم اليح ةالسابق ةيالآ
 هِ يدوا االله علاهَ صدقوا ما عَ  رجالٌ  نَ يمنمن المو «
 ادلو ر و ما بّ نتظِ ي نْ و منهم مَ  هُ◌ُ بَ حْ ی نَ ضَ من قََ◌◌َ  مْ فمنهُ 
  )٢٣، (احزاب »لايتبد

  :ةيمر كال ةيالآ تضمين شفان عنكت ةو الخامس ةالرابع ةوالفقر 
 »نيالعالم ربُّ  اللهُ اَ  شاءَ ي نْ  ألاّ ن إوَ و ما تشاؤُ «

  )٢٩، ريو ك(ت
 ةغياستدعاء ص في اً يصرف اً يير  تغيرالأخ اهذ إلا أن في

  .ةيمر كال ةيالآ تعمل فيسبدل المضارع الم الماضي
من  ةشعارهم مفردمن أ بعض و استدعی الشعراء في

و  ،لهم ةيالمرم و المعاني لمقاصدو حولوها ل ةيالمفردات القرآن
امل كح و الاقتباس اليثر من التصر كفي هذا النوع أ ةيالجمال
 ينمفهوممن خلال  لاالتناص لا تتم إ ةيآل نلأ ةيمن الآ
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ل إن النص يما قك،  هلي هما الاستدعاء للنص و تحو يينساسأ
تم من خلال الفنان بل ي ةيمن خلال رؤ  هبداعتم إيلا 

دماجها فی النص الحاضر وفق شروط نصوص أخری و إ
  طلبها النص الحاضر.ي ةيو يبن

رعب صف اليو  ةاطب قائد المقاوميخ» قدسي العاملي«
مثلما  نصرللعامل ك هاسمبسبب  هوديقلوب الب الذي حلّ 

  :ةيالآ هلی هذ إيمر ك القرآن اليرشي
تقتلون و  قاً يب فر هم الرعَ و قذف في قلوبِ◌ِ «
  )٢٦، (احزاب» قاً يسرون فر تأ

  ةٌ ار هدّ  ةٌ حيص ذاك اسمككو    «
  »بعْ المعتد رُ  اديت فؤ ملأ

  )١٧٢، الملحمة الكبرى، (قدسی العاملی     
  

و هو الرعب و  ةواحد ةلمكتجلی فی  ينص المستدعی فال
 قريظة ات القرآنية من الأسر و القتل لبنيتتبعها التداعي نكل

لی و هي الرعب، إضافة إ آليات النصر یحدإ و تأكيد علی
و تحويل  "هدارةك” الشدة و المدّ  اتوظيف كلمات فيه

رعاب سم في إذا الإفاعلية ه یلشارة إإ "ملأب " "القذف"
  عدو.ال

لفاظ القرآنية التي من الأ خركما يوظف الشاعر لفظاً آ
بههم حيث يش هل العدو و حقارتذلاشدة إ یتدل عل
الجحيم حيث  و يصور حال المجرمين في ،الذي يطردبالكلب 
م و لاقترفوا من الظ بتضرعهم و سؤالهم بسبب ما لايعتني

  العدوان.
  

  يدهم كَ   قطُ سِ سنْ وا ئُ سِ هم خَ لكنّ  «
  »ارّ جَ  انَ رضِ ن أهم عَ رّ نجُ وَ 

  )٤٨، الملحمة الكبرى، (قدسي العاملي 
  :الكريمة الآية لىإشارة إ

  )١٠٨، (المؤمنون »ونلاتكلمُ  اخسئوا فيها و قالَ «

لماضي ل امر و الشاعر حوّلهالأ غةالكلمة بصي استعملتف 
  بعد ما انتصرت المقاومة و زحف العدو بانكسار و ذلة.

  
  هل بيته(ع)من النبي وأر بالمأثو  صالتنا )٢، الف 

المقاومة باستنطاق النص  ة في شعريظهرت العلاقات الثقاف
قوال خصوصاً في استدعاء الروايات و الأ الديني المقتبس

شكل ی خراجها علإهل بيته(ع) و بو أالمأثورة عن النبي 
سق و نفسية جديدة تتمن سياقات شعورية لغوية ض تراكيب
وحات التي طمح إليها الشعر ض و الآمال و الطمغرامع الأ

  ضمار.إمّا بالتصريح أو بالتمليح و الإ
  :النبي(ص) حين ينشد ةلی روايإالشاعر إذ يشير 

     سطورةً أ الإبا المقاومةُ  یقبْ ت ـَ
  حصارُ  ◌ِ  القلاع مافتّ في عضدِ 

  ناسمائ عن صفاءِ  تدافعُ  یقتب
  شجارُ الأ نا تتسامقُ عن مائِ 

  ها ا و مضائِ هَ ببأسِ  العرينَ  يتحمِ 
  فخارُ  يو ه الراّياتُ  مَ لتسل

  نا  يِّ مامنا مهدِ إ ظهورِ  یحتّ 
  نصارُ نا الأنَّ و إ لامُ فبه السّ 

   )٣٤، الملحمة الكبرى، قدسي العاملي( 
  

ولة و الصمود في هذه الكلمات الصادقة تعرب عن البط
مل مستقبله الوضاء. هي كلمات و أ قلب متيقن بطريقه

ما  یلإ ةـاءات خاطفيسر و بإيمبتسمعها و تفهمها و تصل 
اعلية و النشاط لما ـفيها الرجاء و الف ده الشاعر و ترىار أ
 حيث أخبرقول النبي (ص)  یفيها الاعتماد عل تجلىت
ن أهل بيتي إ«ال: ـء آخرالزمان و قبناابه بالمؤمنين من أـصحأ

ن ء قوم محتی يجي و تشريداً  ريداً تطو أبعدي بلاءً  سيلقون
 -صحاب رايات سود أ - المشرقهنا و أومی بيده نحو 
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» صرون عليهم...تفيقاتلوĔم فين فيسألون الحق فلا يعطونه
 فيملؤها ل بيتيـهأل من ـرج یليدفعوĔا إ حتی«  ن قال:أ یلإ

   .)٤٦٤- ٤ج ، نيسابوريال( »وراً ـقسطاً و عدلاً كماملئت ج
الطاعة و التبعية من  یلكما يشير الشاعر الجنوبي إ

صحاب د المقاومة و يخاطبه خطاب أئاجانب المقاومين لق
  : ) في يوم الحديبيةالنبي المخلصين للنبي (ص

  ◌ً  ةلَ غَ رْ نصراالله ت ـَ ◌ِ  الصبح يا مونسَ 
  يمانا  إ ِ دّد بالأرواحنا نجُ إ 

  و Ĕراً او سموت سماً بحراً أ لو خضتَ 
  عواناً وراءك أجناداً و أ كنا

  )٤١، الملحمة الكبرى، قدسي العاملي( 
اء تورية حيث يلقبه بمونس ر قائد المقاومة ندينادي الشاع
لی المعنی القريب و هو النور و الحياة و الصبح إشارة إ

اد منه و هو المعنى البعيد المستف لیإ یخر أشارة اء و إضيال
ر الآية الكريمة: علی العدو كما تبشوالغلبة النصر القريب 

ا لی مإ شارةو تأتيه فيما بعد الإ ."يبر ليس الصبح بقأ"
ة حين يصحابه يوم الحديبقال لأذ إاالله(ص) ل من رسو  روي

  صد عن البيت:
ال المقداد بن ـ. فقفناحره عند البيتِ  یبالهد ذاهبٌ  نيإ«

نت أ اذهبْ  یال قوم موسـما ق لكَ  ما واالله ما نقولُ الأسود: أ
و  عن يمينكِ  ا نقاتلُ دون و لكنّ ـنا هاهنا قاعفقاتلا إ كَ و ربُّ 

 رَ ـالبح تَ ضْ فلو خُ  خلفكِ  نْ و مِ  يكَ من بين يد شمالكِ 
 یا علـربنمعك فسْ  وناـلعل جبلاً  تَ منتسو لو  لخضناه معكَ 

  . )٤٣ص، ٤ج، هـ١٤٢٢، (الثعلبي »ة االلهـبرك
 فيجاء الذي "بحراً "بعد  اً"Ĕر "ضاف الشاعر و قد أ

ن في إلا أ المشابه یالجبال بالمعن یالصعود علالرواية كما غير 
العلو الذي  یلعمل في الشعر تلميحاً إلمستاللفظ المترادف ا
نالهم المشقة التي تی عهم القائد و ستراً علاتبايناله الجنود في 
  الجبال. یلفي الصعود إ

شرنا من روايات أهل البيت ليست أقل مما ألی الإشارة إ
الاستناد  و التضمين فيالتصريح أ یالروايات النبوية حيث نر 

المستوحاة  ارقةفمّا المإو  ،المشاđة مّا في صورة، إثورهملی مأإ
  من النص المذكور. 

علي (ع) حيث ينذر الناس من كلام ر  ـالشاع فيستدعي
  :هادالجر بيوēم حيث يخوفهم في خطبة ـمواجهة العدو في قع

امام ( »ذّلوُا لاُّ هم إدارِ  في عقرِ  قومٌ  زیَِ فواالله ما غُ «
  )٦٧ص، ١ج، علي(ع)

من  یقو يری أرضه أة حيث و يستعمله في سياق المفارق
ذل و الخيبة بدخول لالخصم با أن يدخلها العدو و يتوعد

  عداء و بيوēم:الأراضي أالمقاومة قلب 
  نا دَّ غضبتنا و تعلم رَ  ستذوقُ «

  سلاءبُ ال دارك يهتفَ  في عقرِ   
  ) ٩٣، الملحمة الكبرى، (قدسي العاملي 

لا دبية إن المقبولية الأعلی مد الأالحی لإلايصل  صالتنا و
ة و الحاضرة بعضها مع بعض بالنصوص الغائتندمج حين 

مفهوم  ن، و إبحيث يصعب تمييز كل منها من الأخری
معظمه حول تلاقح  الغربي قد دار في النقد الحداثي التناص

آفاق  يستشرف النصوص بين حاضر مؤقت و غائب حاضر
، قريحة المبدعين هفي ضمير الغيب فيما تخبئ یالتلاقي مع أخر 

 یلدي إؤ ت التي لدلالاتنتاج اإ ةعاديثمر في إنتاج و إبما 
شعار في هذه الكثير من الأ و ،هتشاعرية النص و شعري

   :đذا الطابع كتضمين المشهود في شعر العاملي سمتالحرب ي
   ةبذلَّ  أن نعيشَ  شرفُ أ الموتُ 

  اهانَ عْ الحيا مَ  في عزّ  و الموتُ 
 ) ٢٦٢، الملحمة الكبرى، (قدسي العاملي

  :)الذي ينبه الی الحديث المروي عن علي(ع
تكم و مفي  في حياتكم مقهورين و الحياةُ  فالموتُ «
  )١٠٠، (امام علي (ع)»قاهرين
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نصاً  تنصه شعار تستدعي النص مباشرةعلی أنه توجد أ
نذر يسير كما اقتبس الشاعر من الرواية  لاصريحاً لاتغيير فيه إ

  في شعره: ةالمذكور 
  الهادر دىم الصو تلقاهُ 

  ة ين في غزّ الوالهِ  ئشاطِ  یعل
  في حياēم مقهورين الموتُ  
  م قاهرينēِ في مو  الحياة ُ و 

  ) ٢١٨، الذاكرة قناديل، (علي عباس
نفا من علي(ع) ي ذكرناه آالذفذكر نفس الكلام 

  لی الغائب فحسب.يل ضمير المخاطب إبتحو 
خاصة في تحريض البساطة و المباشرة في التعبير ك اهن

يا في الشجاعة لدوة و المثل العباع القاتّ  یم علēثار إو قاومين الم
  لاباء:و إ

  ة من يدينا سُطّرتْ نا البطولُ و هُ 
  سادِ أ و هنا نَكِرّ كزحفِ 

  هدّارة  ◌ٌ  و صرخة فهنا الحسينُ  
   روّادِ  هيهات ذلاً صوتُ 

  )  ٦٩، الف٢٠٠٦، (قدسي العاملي
 صّ منيم(ع) و إلي علیول يلمح الشاعر الأفي البيت  

 عطينلأ« يوم فتح خيبر حيث قال: رواية النبي (ص) فيه
ع حتی الله و يحبه كراراً غير فرار لايرجالراية غداً رجلاً يحب ا

  )٢٥٩، ٣١ج، ١٤٠٤، (مجلسي »يديه يفتح االله علی
نوسة و لكنها مأ وباستعمال كلمة واحدة من رواية النبي

البيت  و فيللمجاهدين في الجنون يلمح إلی فتح خيبر. 
 » الذلة اهيهات من«يصرح بالحسين و كلامه:  الثاني

دعم تبتغييرات قليلة جداً و  )٢٤، ٢ج، هـ١٣٨٦، (طبرسي
مات الشديدة التي لالك العزة، و باءهذه الصراحة في الإ

و ت" "صوّ و ارة " " هدّ مثل يستعمل فيها الشدة و المد 
دة و صفات بعضها الجهر و الش "روّاد" و الحروف التي من

كحرف  يها التكرار و الهجوم مرة بعد الأخریف الأخری
  " "هدارة"" "صرخهً "يكرّ " سطّرت  "الراّء"في"
  في شعر علي عباس:  هذه الاقتباسات الصريحة ما نریك
  ون ها الكربلائيّ يّ أيا 
  ...◌ِ  للزيغ لامكانَ  
  ...و الزيفِ أ
  ا نَ طِ ابِ رَ مَ  نْ مِ  و الخوفِ أ
  زيدي معلنة بوجهِ  لغة أخری لا

  الحديد  ◌ِ  و حمي م و النارِ الدّ  غير لغةِ 
  الحسين  ◌ِ  من عزم هُ و الزمان عزمُ 

  شديد...
  عطاء و االله ... لاأعطيكم بيدي إ 
  قرار العبيد كم إقرّ و لاأ ذليلِ لا 
  )٧٠، ٢٠٠٨، محط الرجال، قين (علي عباسللمتّ و العاقبة ُ  

  
   دعيةبالشعارات و الأ ) التناص٣، الف

لصعيدين الفني و ا دبي علیناص في العمل الأتان انسجام ال
، ساسي لتماسكه و اتساقه و ترابط بنيانهالموضوعي شرط أ

ء و يستوصي من المقرو فالنص الذي يستحضر أو يقتبس أ
أن يؤدي م الذي يطرح فيه و الثقافي، لابد أن يناسب المقا

معنی و - موضوعيةو ناءً ب ،لغة و اسلوباً  –وظيفتة الفنية 
) و الاقتباس و ٣١ ،٢٠٠٠ ،بيمضموناً(الزع فكراً و

في الديني و  توفرتان في التناصالتضمين هما الصورتان الم
 ين المسلميناولة بنوس و الشعارات المتدال النص المأاستعم

يجعل النص المتولد يستقر في النفوس  و خربين حين و آ
لهذا يصرح الشاعر đذه النصوص و - يتعلق برباط القلوبو 

 يكن بالمستحب الاقتباس بين الشعراء لمفعلى غيره يرجحه 
آخر، لذا   شاعرق فو قرار من قبل الشاعر بتنه كان يعني الإلأ

في اتجاه آيات القرآن و  اً كثر كان الاقتباس يذهب أ
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من ا مو ما شاđهأ )١٣ص ،١٩٩٣ ،الأحاديث (جهاد
فواه و في كالشعارات الدينية و الأدعية المتداولة في الأالمأثور 

ا تقبله قلوب الناس و استعمال تلك قوة للشعر و دعم له مم
كما   ،رك مشاعرهم نحو مطلوب الشاعر و هدفهثقافتهم و تح

  يستلهم الشاعر من بعض فقرات الأذان و ينشد:
   ة العربِ مّ يا أ

   قد اطلع الدعمُ 
  باح الصّ  ف وجهُ كشَّ و ت

  م ُ الدّ  و نادى 
ل اديقن، (علي عباسالكفاح  علی عبي حيّ يا ش 
  )٢٣٥، الذاكرة

ان: حي الشاعر شعار المسلمين في الأذ فقد استدعی
" الكفاح"  لها مشاđة علي الفلاح و استفاد من كلمة

في  لصنايع البديعية كالجناس حيث نریمستعملاً بعض ا
الفلاح و  معنى مر يتداعىجناساً ناقصاً و هذا الأالكلمتين 

 "غسان مطر" كما يستوحي  .الذي يعقب الكفاح و الجهاد
و يستعمله في  النبي یمن الشعار القرآني و هو الصلوات عل

م حفيده اس اسم النبي(ص) یعل المقاومة و يعطف تأييد
إشارة لی مواصلة سنته بالحسين و الشهيد بكربلاء تلميحاً إ

ن كان الشاعر ، و إتأسي حزب االله بثورة الحسين (ع) یلإ 
اً من الشك و نفسه منهم و يجد في نفسه كثير  یلاير 

الارتياب في الدين و لكنه آمن من صميم قلبه بحركة حزب 
هل بيته خاصة بما فعله الحسين أاالله المنبعثه من سنة النبي و 

  في كربلاء:
  رض"من أهل "حزب الأ أنا واحدٌ 
  االله" حزبِ  "هللامن أ

  سئلةأو  ◌ٌ  سئلةلي في الدينِ  أ
.....  

  ني خدر ينتابُ  

  وح ِ رّ ال من شغافِ  صرخُ و أ 
، مطر غسان( ◌ِ  محمد و الحسين علی صلَّ  اللهمَ  

٢٩، ٢٠٠٦(  
 .الديني في الشعر الجنوبي متنوع و غير محدد التناص

فكار المسلمين و البعض يختص م أبعض النصوص يعم
بعيهم و لكنه جزء من المقروء الثقافي هل البيت و تاب أبمكت

فة الهوية، و فهذه النصوص معر  .مةو الفكري و الديني لهذه الأ
 تها و ربطها برؤية معينةنسبهلها و يمكن واضحة المعالم عند أ

في  دعية كما نریلأل اطفةلخاشارات الصريحة أو ي الإو ه
  شعر "علي عباس":

  دنا....قائُ  نتَ أ
  Ĕارهم صدی سنجعلُ 

   م سدیهُ و ليلَ 
  ضاب و الخَ  لمدادُ دمعك لنا ا

  بناحرُ  كَ حربُ 
  منالْ ك سِ لمُ سِ 
  المستحيل  عَ ذرُ لوي أن

  توالرياحعُ  نقصفُ 
  )٤٣، ٢٠٠٧، معك (علي عباس

 دعيةللأئمة في الأومة خطابه اطب قائد المقايخهو ف
ة مع تغيير في تحويل الأفعال إلی الأسماء و إضافة دار الو 

  ليها:بدل الضمير المنصوب إ الضمير المجرور
، (زيارة الجامعة »سلمٌ لمن سالمكم و حربٌ لمن حاربكم«
٦٦٣(  
  
  بالتاريخ الديني ) التناصب
أن الوعي بالخطاب يحتاج إلی رصد ن الذي لاشك فيه إ
صبحت جزءاً من عليه و التي أ خيلةضافية الدصوات الإالأ
لی نوع من الحس يجه و هذا الوعي يحتاج بالضرورة إنس
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سطوري ، و الحس الأو الحس الديني ،و الحس الفني ،التاريخي
النص الغائب و مدى الترابط ضر و ط بين الحاحيث يتم الرب

الآخر  سيطرة أحدهما علی و التنافر بينهما و مدىأ
  .)١٥، ١٩٩٥، (عبدالمطلب

اعر الجنوبي يرسمان له يني للشلدو المخزون التاريخي و ا
و الثقافية في  الشعبيةة يالذي يواجه المقبول غنيو ال ثر الثريالأ

الشخصيات  یلإ فتارة يشير الشاعر ،دبي اللبنانيالشارع الأ
ماكن التي مح إلی الحوادث و الأيل ، و تارة أخریالتاريخية

سطوري المنبعث من . والحس الأمةفي ذاكرة الأفيها القدسية 
لى المقاومة و إقوى الدوافع أهذه الحوادث و الشخصيات من 

  الصمود.
  
  ) الشخصيات الدينية١، ب

ي اب الشعري الذعلام التراثية في الخطتوظيف أسماء الأ
ع بحساسية خاصة شارة يتمتو تكثيف الإ الشفرة يعتمد علی

 تحمل تداعيات معقدة تربطها بقصصسماء ن هذه الألأ
أو كثيراً إلی أبطال و سطورية و تشير قليلاً اريخية أو أت

 لی ثقافات متباعدة في الزمان و المكانأماكن، تنتمي إ
   .)٦٥، ١٩٨٥، (مفتاح
 في التناصمستدعاة  تنوعةسماء الدينية بأشكالها الملأفا

و  بالكنيةخری ، و أسم المباشرلإمرة با الديني لشعر المقاومة
  .سم ثم اللقب ثم الكنيةتعمالاً الإكثر اساللقب و الأ

 ةهذا تكون شهرة و ذيوع الصيغة الاستدعائي یعل
 اً مباشراً أو لقباً او كنيةسمافي النص سواء كانت  ةالمستخدم

 هي الخطوة الأولیحدات السياق كافة و توافقها الفني مع و 
  ي توظيف فني.ريق نجاح أطعلی 

ليه و ، يمثل اشارة لاستدعاء المشارإفالعلم بأنواعه المختلفة
كثر المشارإليه، كانت أ ىدل عله الإشارة أما كانت هذكل

، علمية بصرف النظر عن التقسيم النحوي.( احمد مجاهد
٢٩، ٢٠٠٦(  
  
  سم:الإ -

ا لم و سم لما فيه الشهرة و المعرفةوظف الإشاعر المقاومة ي
لهامها أمام الظلم و لإالصمود بية هذه الأسماء الأ تداعىت

  وعدم المساومة:الاستقامة 
  بيل تنهضج بنتُ 
  الفجرَ  تلبسُ 

ُ
  رقّطالم

  عِزēّا بماء ِ  مّ تحِ تسْ  وَ 
  الكبريا و تلمح مثل سيفِ  

  حبوذرّ يلو فها أمشار  و علی
  ه مِ ن دَ يعود مِ  و الحسينُ 

  كربلاء  من فجيعةِ  يثأرُ 
  )٤٢، ٢٠٠٦، مطر غسانربعاء (الأ

الشاعر أسماء الأبطال في الجنوب إلی جانب  كما يتناولُ 
  :بطال كربلا و يشبههم تشبيهاً غير مباشرأ

  ٣خنا هو راغبو شيُ  السلاحُ  نحنُ 
  شادفينا تُ  ◌ِ  العباس ◌ُ  ةو وصيَّ 

، التي هذه النصوص ارئ لدلالة مثلقدراك اللهذا فإن إ
يتوقف علی معرفة علام التراثية، تقوم بتوظيف أسماء الأ

مكانية تعيينه  لها خلال سياق القارئ đذه الشخصيات و إ
 اهمشاđت یو يدرك مد )٢٣، ٢٠٠٦، (مجاهدالقصيدة

كشهيد "راغب اللبناني  في الشارع  بالشخصيات الحاضرة
  قاومة .  من رواد المحرب"

كثر من غيرها و و أسمائها أالجنوب يأنس بأبطال كربلا 
  : قبل أن تعرف بغيره المقاومة تعرف đواها الحسيني

   مازالتْ 
  عند المشرعة 
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  العباس  كفّ في جنب ِ  تنزفُ 
  جسادالأ ترقب وصولَ  زينبُ 

  ستة و عشرون نحراً 
   )٢٩، الذاكرة قناديل، شلاء  (علي عباسأ و بعضُ 

نوب الجفي  اً كربلائي  اً بيات يرسم الشاعر مشهدفي هذه الأ
عدد الضحايا في  كربلا و يشير إلیبطال  أسماء و يستعير أ

مضات سريعه لتكون كتفي بذكر و و ي "عين كوكب"
من  القارئ مكنتلی الحادثة و الذي ية إيجعؤشرات المر الم

لی  الدلالية لهذا التناص حيث يشير إ الأبعاد خلالها استيعاب
ع عن الضحايا الدفا  یكف العباس المقطوع و عدم القدرة عل
 و برلا الصل إح یو شدة الجرح و المصيبة بحيث لا يبق

  صورēما زينب في كربلاء.اللذان التحمل 
الجنوبي   مستدعاة في التناص شخصيات اخُری نعم هناك

كيوسف حيث يمثل بحسنه و مكانته بعد خروجه من 
رزاق الناس خير مثل للمجد و االسجن و تكفله تدبير 

المباشر و يذكر وجه  التشبيه يلجأ إلی . و الشاعرالعظمة
  القائد: لمبايعةتبريراً موجهاً  يكون یحتالشبه 

  نتأ في المجدِ 
   كيوسفَ   

  ◌ِ  دیيهذي 
  ) ٣٩، رجال االله، ك  (عمر الفراءييد ددامُ 

في التاريخ  ةيكما يستمد الشاعر من الشخصيات البطول
ار حياء الشجاعة و الانتصأولاً إ :المعاصر đدفين اثنين

ف اسم كتوظيسلامية  مة الإللأالذاكرة القريبة  في المتبقيين
، و ثانياً لتبيين ئيلمام امريكا و اسراأصموده و مام الراحل الإ

ليها كقدوة علاقة الجنوب بإيران و اقتدائه بقائدها و النظرإ
  ا في الانتفاضة و الجهاد.علي

   هُ حدُّ  عُ يقطَ  نا كالسيفِ  و شهيدُ  
  الإخبالا ليمحقَ  ◌ِ  لامالظَّ  فقَ أ

  الثریاالله من وجع ِ ن همس روح ِ مِ 
   كان قلالاسبيحة للشمس ِ تَ 

  )٧٩، نصر قناديل، (قدسي العاملي 
شارة تورية و غير ير الشاعر إشبيات المذكورة يففي الأ

المتبادر القريب  یمام الخميني حيث المعنة إلی الإمباشر 
البعيد  عنیة و الملهيمن"روح االله " هو العناية و الرحمة الإ

في نفس  یبيات الأخر المستفاد من القرائن الصارفة في الأ
يران حيث إسلامية في قائد الثورة الإيدل على القصيدة 

  مام الراحل:، لقب الإيتناول في مكان آخر
  منا إمام الرفض ملهُ  الحسينَ  نّ إ

  حكايانا و هيهاتَ  الهوانَ  یبنأ
  هوی من الخميني تعلمنا الإباءَ 
  يراناإ صان الحصنَ  ركَ الشَّ  زلزلَ  ذمُ 

  )٥٣، نصر قناديل، (قدسي العاملي
  

  اللقب -
ن بينها في و النحوي اني فروع العلم الثلاثة التي ساوىاللقب ث
لتفاوت القيمة  كهمدرا ی رغم من إعل - لميةعالدرجة ال
م سذاكان الإالنحاة أنه إ یحيث ير  - بين كل منهم الدلالية

يها و لن اللقب يدل عفإ المباشر يدل علي الذات وحدها
  و ذم كما هو معلوم.أصفة مدح  یعل

ن اللقب سم المباشر يمثل إشارة تعيين فقط فإإذا كان الإ
الوقت نفسه حيث يمكن شارة توصيف و تعيين في ثل إيم

للتفرقة  ولىبوصفه خطوة أ، لمرتكز الدلاليهذا ا الاعتماد علی
   .)٢٨، ٢٠٠٦، (مجاهد علامبين أسماء الأ

سماء من جداً بالأ وز شبيهةلقاب المتناولة في شعر تمّ فالا
ة ككربلاء و غزوة خيبر و الحوادث التاريخي حيث تنبهها إلی

م اللقب من هيل بين لماأوضح و أ اصنّ فيها التنإلا أ ....
  وصاف و الخصائص المرتبطة بالبطل:الأ
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   یباء هنا انتضحيدرة الإ لكنَّ  
   الآكامُ   زتفاهتّ   ةبتّار 

  المعتدي زّ رأسَ ار يحَُ والفقِ ذُ  ذا
   ام ُ صَ مْ ف يرعبُه هنا الصَّ و الحتُ 

  )٢٠٩، الملحمة الكبرى، (قدسي العاملي 
لى الحسين للإشارة إ بي الضيم" أكما يناسب لقب "

  العدوان:و باء و رفض الظلم الإ حين يدعوالشاعر إلی(ع) 
  منا الإباءَ علّ  فهنا أبي الضيم

    تَ هيها و أنجبتوت الحسين ِ صَ 
  ) ٢٣٣، الملحمة الكبرى، (قدسي العاملي 

 ،سمالإذا يقارن إخير اللقب أرغم من وجوب تلا فعلی
سم ذكر الإو ما فيه من الصمود  مه الشاعر للإشارة إلیقدّ 

  ليه.بعد اللقب لإزالة أيّ إđام حول البطل المشارإ
 سم المباشر و اللقب فيبين استخدام الإج الشاعر مز ف

قب المبهم يحدث تقديم اللّ  نقدّم اللقب لأ سياق واحد وقد
قبل التصريح  القاری ء عاً من الغموض الفني المثير لذهننو 

  باسمه المباشر.
ر لقب "الرضيع" للطفل الشاعخر يستخدم و في موقف آ

لقاء المشاكلة بين ما لإربلاء للاستعطاف و في ك الضحية
 " قانا"و  "جبل عامل"طفال في ما لمسه الأو  ءربلاكحدث في  

  في لبنان: یخر و المناطق الجنوبية الأ
  مذبحّة ٌ  طفالٌ في عامل المجد أ

  ياناع قضت حقداً وطغكما الرضيُ 
  دماً ماء ِ عممت وجه السّ  مجازر

  في قاناشلاء ِ صيحةُ الأ وخلّدتْ 
  )١٠٧، نصر قناديل، (قدسي العاملي 

  
  الكنية  -

عن تميز هي ثالث فروع العلم في التقسيم النحوي، حيث ت
 بأĔا تتكون من شقين يضاف أحدهما إلی، سم و اللقبالإ

  الآخر.
ن فإ، تؤدي إلی زيادة المعنی، بنیولما كانت الزيادة في الم

بوصفه  –سم المباشر و تتفق مع اللقب الكنية تختلف عن الإ
توصيف + تعيين ) في كوĔا تدل علی الذات شارة مزدوجه(إ

ثل أم الخير أو ذاتاً و علی غيرها معها سواء كان وصفاً م
  )٤١ ،٢٠٠٦، بومحمد"  (مجاهدأخری مثل "أ

و الكنية المستخدمة في شعر الحرب هذه تشير إلی 
لما فيها من  لقابليها الأأشارت إكثر مما الأوصاف أ

لباسه ثوب الحاضر المشهود و تجسيد استدعاء الغائب و إ
صفات الغائب فيه، كما يخاطب الشاعر قائد المقاومة و 

  ول:يق
  الإبا سيفَ نت يا ابن المصطفى أهو 

   شارُ يُ  من االله العليّ  نصرٌ 
  يا ابنَ  صرِ النّ  يا عنفوانَ 

ُ
  یرتضالم

  نصراالله يا مغوارُ  يكَ لبّ 
  )٢٤- ٢٥، الملحمة الكبرى، (قدسي العامل 

بن إلی اللقب أكثر بالكنية في حال إضافة الإ طابهفخ
 إلی أقوی و الوصف هذا يصل .سمالإ من المضافة إلی فادةإ

إلی  ةحالاته(توصيف+توصيف+تعيين) و انتساب هذه الكني
شارات قرآنية(نصر من االله و ...) و السيد نصراالله بإ

ر لبيك الذي يردده الحجاج حين بالهتافات المأنوسة كشعا
و لی القلوب و تقر في النفوس الإحرام يجعل الأبيات تصل إ

عن  عزوفهابي مع لا لغة الناس و الشارع الجنو لا نجد فيها إ
و الشجاعة  الكلمات الدراجة كما يلقبه بالقاب البسالة

س "عنفوان النصر" و"مغوار" لتثبت بأباء" و ك"سيف الإ
الشاعر كنية صلابته في النفوس. كما يوظف و القائد 
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 الذي تحمله حيث كناه النبي (ص)وصف ال لیمشيراً إ"علي"
   đذا.

   و بعدُ ماذا تريدُ 
   بَّ فينا الح تقتلُ 

  فينا شهيدٌ  و الحبُّ 
Ĕ الضغينة حروبِ  في كلَّ  زمُ قد  

  الدفينةوجاع ِ لأحلامنا في او تعوز أ
  التراب ِ  اتِ لا الحب الموروث من مطويّ إ

   أزليٌّ 
  سرمديٌّ 
  الفناء  لايعرفُ 

  نموت و يبقى
  لا  و كيفَ  

  و الحبُّ 
  )٢٨٤، قناديل الذاكرة، (علي عباسبي تراب"  "أ حبّ 
بوتراب" و ما ) كنيتان" أبوالحسن" و "ألعلي(ع تو كان

ليه النبي (ص) و ما كان له اسم أحب إ لاسماّه بأبي تراب إ
) واستعمل الشاعر هذه ٢٠٧، ٤ج، ( البخاري٤ منه
و ما فيها  رضذا الأس الشاعر بخلود التراب فإذ يحخيرة إالأ

هذه و  ،من عطاء نباتاً و شجراً و تراباً تمتثل الحياة و البقاء
رض و صمودها وتشير ساة الأتعرب عن مأ لماتالك
المكنون في التراب الذي لا يحرم يماءات خاطفة عن الحب إب
الضغن و الحقد و  و لو واجه هارز و الأ ةهله من الحياأ

  العداوة .
  
  ماكنو الأ داثح) الأ٢، ب
لها في  ن الشخصية التراثية لاتحمل دلالة ثابتة تعد مرادفاً إ

تصبح شفرة حرةّ متفاعلة أن كن الوعي الجمعي حيث يم
في  )٨، ٢٠٠٦، قابلة لتعدد الدلالة عند توظيفها( مجاهد

عرف للمخاطب حين الأماكن و الأحداث أعمق دلالة و أ
مكنه ز المستوحاة منه، فالحوادث و الألرمو لللتاريخ و  تبييناً 

بعضها ببعض بحيث لايتمكن  مزجت  في التاريخ الديني
و الإشارة الخاطفة في   یعن الأخر  ااهدحالشاعر تفكيك إ

ترفع الستار عن رمز ديني أو مكان مقدس   حيانكثير من الأ
  . شعار الجنوبيةكما يأتي في الأ

ن المقدسة و الرموز ماكيستلهم الشاعر الجنوبي من الأ
خطار ت و يستقبل الأو الشهيد الذي يعانق الم الدينية و يری

فهو يخاطب  المقدسةماكن الله تجسيداً لهذه الأمرضاة ا في
  القائد" نصراالله" : بناشهيد" هادي"لا

  ركنا  راكَ أ 
  كعبه  باكَ أو 
  زمزما دمكَ و 
  يومكَ و 

  )٩٣، انشودة حب، حج (علي عباس ميقاتَ 
الرموز الاستشهادية  یلإ هشعار ير مرة في أ غكما يشير

و يبحث الشاعر عن المشاكلة بين  " نينوا"و  "كربلاء"ك
  المضمار:ايات في هذحضطولات و التبلرضه و بينها معدداً اأ

   د الصادقُ ر الوعُ هنا يبادِ  
  "عيتا"ناه 
  ق نتعلق للغزاة المشا 

  اخوته  "كربلا"هنا 
   "بنت جبيل "في
  )٦١، و لايهزم الدم، (علي عباسعانق سين تُ بلاء حُ ر ك

ة و مواقف التضحيث كالغزوات و السرايا دو بعض الحوا
ع سما عي الحادثة ببالك فور دامكنة بحيث تممزوجة باسم الأ

كثير من مع هذا في   .الزمان المتعلقين đا ولمكان أاسم ا
بعضاً من حادثة ما و يستمدّه  یالشاعر يستدعنری حيان الأ

  :الهدف الذي رسمه للحرب وصله إلیتناصاً جزئياً ي
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  ... و الرجال فيها  یالمصطف رَ راك عبرت بدراً و بشائأ
  ت خيبر .... و أراك أمسك

  عندها ....الزلزال  المرتضی و اقتدارَ 
(علي الفداء دي الحسين... فيعلو من وا راك تطلعُ و أ
  )٧٧، ما بعد بعد، عباس

بدر ، ماكن التاريخيةالحوادث و الأ الشاعر المجاهديوظف 
يتوعد العدو و  علي(ع) لی اقتلاع باđا بيدوخيبر و يشير إ
بر عن  يع اء علي(ع) في الجنوب كمانس ابأالصهيوني من ب

كربلاء و يسمع نداء الحسين حين يستنصر و يعلو صوته 
يبر كثير جداً في شعر تموز لما فيه من التذكيربخ .طلباً للنصرة 

đول:عاند في الصدر الأاليهود الم سلامة في مواجهة الإالمشا  
  دلهّاالحصون أ و بخيبر دكّ 

  د بأرضهم اذعار يسوَ  یحتّ 
  ا و عكّا تحتفيحيفاĔا ريّ 

   فخيبر تذكارُ  لمرسلاتِ با
  )٢٤، قناديل نصر، (قدسي العاملي

الحوادث بغير ذكر المكان و  ياناً يشير الشاعر إلیحأ
لی الرمزية الموجودة فيها  او رمزاً ينبه القارئ إ منها كلمة صيمت

من الكلمة كما يستفيد "قدسي العاملي" 
 و مراهللالأبابيل بأ يرالطما فعل لی القرآنية"سجيل"مشيراً إ

مدادات الغيبية هذه الإيهددالعدو و يفخر بدعم المسلمين 
  :للخصممكانيات المادية ات و الإحبدل التسلي

  ناعُ تروّ  تك في السماءِ م طائراأ
  ا أطيارđُ اĔَ   فلسناكلاّ 

  انَ سَ بأ قابلْ للميدان ِ  ندعوكَ 
  سِفارَ  جبانُ  يا وجهاً لوجهٍ 

   ماالسَّ  فقَ سوراً ترتقي أستری نُ 
   قاراً حِ  كَ تْ مَ جيلاً رَ س ترميكَ 
  )١٤١، قناديل نصر، (قدسي العاملي

كانت القيادة الإسرائيلية متأكدة أĔا تستطيع إĔاء 
لكن  ،لی سلاح الجوة بالاستناد إليام قليالحرب خلال أ

 أيحراز بری تمثلت في عجز هذا السلاح عن إالمفاجاة الك
 سلاح الجو في تحديد عسكري يذكر.... لم ينجح نجازإ

لم  مواقع الصواريخ التي كان حزب االله يطلقها ... كما
ناهيك يتمكن الطيران من تدمير وحدات القيادة و التحكم 

و لوجيستية عن اغتيال قيادات و تدمير أهداف عسكرية أ
  .)١٠١، ٢٠٠٦، تابعة للحرب ( الخطيب
القوة في العدو و يحقرّها  ةنقط یلإ الشاعر الجنوبي يشير

راً و المجاهدين نس یعجزه وجبنه في حين ير و يعدها علامة 
 فالتناصصحاب الفيل. داء كما رمت الطير أعيرمون الأ
قصة تاريخية ملهمة في مواجهة  للإشادة إلیمستعمل  القرآني
  العدو.
  

  التناص الديني الشامل
التعايش الودي السليم بين المسلمين و المسيحيين في لبنان و 

في اللبنانيون đما يتمتع للذان ا التكافل الاجتماعي والديني
مام ی الوحدة و الانسجام ألالسنوات الأخيرة بفضل الدعوة إ

لمقدسات الدينية ساسي في التعبير عن اهو السبب الأ العدو
  خر.آ یلالشاملة من حين إ

بعده  لیسرائيلي لبيروت عفالشاعر يبكي بعد الحصار الإ
ل معاً و يبدي من الشام الشقيقة و يستبكي القرآن و الإنجي

قلوب المسلمين و المسيحيين  شدة الحزن و الألم النازلين علی
  بسبب الحصار:

  بتيقاتلٌ لصبا جركَ هَ  فكانَّ 
  نجيلا يستبكي القرآن و الإ

  )٨٧، ٢٠٠٨، بسام (موسي
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 مقارناً الحسين و عيسی يثارة و الإالتضيح كما يرمز إلی
المسيحية و  لحياة المستوحاة من تفديهما في اعتقادرمزاً ل

  الشيعة: 
  نا فيها قمحاً و دمعاً  عْ رَ ،زَ  رضُ لأاهي 

  و الحسين یفداء عيس
  الحمام سرابِ في أ نا تتجادلُ عراسُ ا تزل ألم

، ثلحوقنعيم ( قبل النومِ  الفطرِ ات مشغولة بتوزيع ِ المساحمِ 
  )٣٥، م٢٠٠٧

القمح" و"الدمع" حساس اللذان يتمثلان في "العيش والإ
ن لوجود رموز البطولة و الصمود و لايزالان موجودا

الاستشهاد و كانت محافل السرور ممزوجة بالتصاوير الكاذبة 
من الموت و لكن المقاومة تبشرهم بالصبح قبل النوم و 

  السكون.
 الجنوبي" الشاعر ثرأ ان في"الكنيسة" تواكب "الصومعة" و

 ذالنغمات المسيحية صوت الأذان إ المساجد الجامعة" و تشبه
ف الجميع الجهاد و المقاومة و يغوص المسلم و المسيحي يهد
  مشترك:  وّ رض واحدة و بيد عدفي أ مابدمه

  الجرح توزعّ في"قانا"بلون ِ بح ِ الصّ  و ملعبَ 
  و شهيدة لف شهيدٍ ّ◌من مفزع أ بظلّ 
  الصحف و الدخان عمدةِ و أ

  معاالصو  ترانيم القديسين و نساكِ 
   المفجوعةمريمَ  من كنيسةِ  طلَّ أ
  )٥٠، ل الذكرةيقناد، في الجوامع (عباس ن الجهادِ ذاو أ 
مقاومة الشّر في هذا  ريب في أنّ المسيحية تدعو إلیلا
الشرّ صورة عدوّ خارجيّ يعتدي  الحاضر، اتخذ هذا لمالعا
رهم و يستولي حياة الناس فيقتلهم و يهجّرهم من ديا علی

... م جائر..م اتخذ صورة داخلية من ظلم نظاعلی خيراēم، أ
.. و لكن لاتقوم عداء..ی محبة الألصحيح أن المسيح دعا إ

كارها.... و المحبة نمحبة الأعداء علی تجاهل العداوة أو علی إ

و الظالمين و المعتدين حفاظاً التصدي للأشرار  تالياً تفترض
، م٢٠٠٨، ب مسوحالحياة التي ائتمننا االله عليها. (الأ علی
١٩١(  

سلام و مايكون بين الإ كثركر أنف الذ و التلاحم الآ
المسيحية إلا أن الإشارات الخاطفة تغطي الأديان السماوية 

الشاعر كما يخاطب   ،الرمزية فيها الأخری و الشخصيات
  : للنبيين(ع) مومتهمنطقة جبل عامل و يذكرها أ

  فاطمة  و ابنَ  و موسی عيسی حضنتِ 
  في الحِقَبالكون ِ  خير نساءِ  فكنتِ  

  )١١٦، م٢٠٠٨، بسام (موسي
ها و عن فأرض الأنبياء و أبنائهم جديرة بالدفاع عن أبنائ

  الجهاد.  و قيمتها الدينية العريقة فيها و منها المقاومة
  
   ةجيالنت

وز فی فی شعر حرب تم نييالد صانالشاعر الجنوبی التوظف 
ثر استعمالاً كأول مط الأنن الألا إ يو اللاوع انيي الوعيننمط
علی  تحريضو ال نييالد الحس ةثار إالشاعر علی  دلتعم
 في صيتنصلالمباشر و ا ناصنحن نواجه الت كفلذل ةالمقاوم
ن يبالمعنی المتبلور  ناصح و التيثر من التلمكأام الحرب يأشعر 
  شعر ما بعد الحرب. في

خ يالمأثور و التار  نييالد صد من النيستفي ةشاعر المقاوم
 صالن ة نواجه غلبينح اء فييمح و الإيبالتصر  يالمرو  نييالد

ول القسم الأ المتولد في صالمستدعی و الغائب علی الن
 ةنحس بغلب و ،ةيات القرآنيالآ في ة) خاصنييالد ص(الن
 )نييخ الديالتار ( القسم الثاني اضر علی الغائب فيالح صالن

  . المرتبطة đا ةينين الدكما ات و الأيو الشخص
رسمان له الأثر يلدی الشاعر  نييوالد ييخالمخزون التار 

 في ةيو الثقاف ةيالشعب ةيواجه المقبوليالذی  و الغني يالثر 
 ةالسائدة يئفاللبنانی و بسبب الظروف الطا دبيالشارع الأ
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 يالشامل الذ نييالد صتمتع هذا الشعر بالتنايعلی لبنان 
 هذاو  ةيوعسيال ةخاص ةيان السماو يدالأسائر تضن رموز يح

لفحص عن الآثار الدينية و ل لا تمهيداً لا يكون إالبحث 
راضي قاومة المعاصر منه و الملموس في الأدب المالالتزام في أ

و المضطهدة من جانب العدو إما في فلسطين أو العراق أ
استدعاء التراث الديني  في الجنوب اللبناني و المجال واسع جداً 

  دب المعاصر.و دراسته في الأ
  

  الهوامش 
حرباً عدوانية دموية  ٢٠٠٦ز و تمّ  ١٢شنت اسرائيل في  - ١

سر حزب يوماً انطلاقاً من أ ٣٣دامت لمدة لبنان علی 
مختلف  في االله لاثنين من جنودها. طالت هذه الحرب

لاح الجو الغارات التي شنها س بلغ مجموعو ية نبنالالبقاع ال
غارة جوية ٧٠٠٠الاسرائيلي علی لبنان مايفوق 

البوارج  هدف في لبنان كما نفدت ٧٠٠٠مستهدفاً 
مناطق معينه  عملية قصف مركزة علی ٢٥٠٠الحربية 

 لبناني.لبامتداد الساحل ا
مقاومة حزب االله و  انتصرت في Ĕاية المطافو 

هدافها  أ و انجاز كثير من يضااستطاعت تحرير الأر 
جراء ، و الممانعة من إاء المعنويات في المنطقةكإحي

 و إعادة المعنويات في ،مشروع الشرق الأوسط
و تخويف اسرائيل من القوی الإسلامية  ،الفلسطينيين

  كثر.....أكثر فأ
عن عبداالله بن مسعود قال: كنا جلوساً حول رسول  - ٢

ا لبني هاشم فتغير لونه، قلنا: ي ذ دخل فتيةالله(ص) إا
رسول االله ما نزال نری في وجهك الذي نكره فقال إنا 

ان أهل بيتي  الدنيا و ىخرة علأهل بيت، اختاراالله لنا الآ
م يجئ قو  سيلقون بعدي بلاءً أو تطريداً و تشريداً حتی

صحاب رايات أ –بيده نحو المشرق  و أومی - ا هنامن ه

و ثلاثاً قالها مرتين أ -ون الحق فلايعطونهفيسأل - سود
فلايقبلونه فيقاتلوĔم فينصرون عليهم فيعطون ما سألوا 

قسطاً و هل بيتي فيملؤها إلی رجل من أيدفعوĔا  حتی
درك ذلك فليتأēا و لوحبوا و من أ عدلاً كما ملئت جوراً 

، ٤ج، المستدرك، علي الثلج (النيسابوري،حاكم
 )١٣٦٦ص، ٢ج، سنن ابن ماجة، و القزويني ٤٦٤ص

نطقة وائل في مالقادة الأالشيخ راغب حرب كان من  - ٣
يران و لقد إسلامية اتصل بجنوب لبنان و بعد الثورة الإ

و واجه العدو  سلاميةلقضايا الثورة الإل نصيراً ظ
ی راً و لكنه مازال يحرض علاالصهيوني كراراً و اعتقل مر 

 ين قضأ المقاومة إلی الصهاينه و يشوق الشعب علی
الجمعة عليه في السادس عشر من شهر شباط و في ليلة 

كميل   ءالشيخ قراءة دعا و بعد أن أĔى ١٩٨٤من عام 
يت بجوار منزله و نه في بخواو توجه للسهر مع بعض إ

ب العُملاء المرتزقة رصاص حقدهم ر اثناء خروجه ض
االله  هد القائد مردداً كلماته الاخيرة :الغادر و استش

 كبر.أ
 ء إلین رجلاً جاحدثنا عبدالعزيز بن حازم عن أبيه أ - ٤

 مير المدينة يدعو علياً أهذا فلان :«سهل بن سعد فقال
بوتراب قال يقول له أ قال فيقول ماذا؟ عند المنبر
االله ما سماّه إلا النبي(ص) و ما كان له و  :قال ،فضحك
فاستطعمت الحديث سهلاً و قلت ليه منه حب إاسم أ
رج فاطمة ثم خ ؟ قال دخل علی علىبا عباس كيفيا أ

: اين ابن عمك؟ فقال النبي(ص) ،فاضطجع في المسجد
ءه قد سقط عن ليه فوجد ردافخرج إ، المسجدفي قالت 

ح التراب عن ظهره فجعل يمس هره و خلص التراب إلیظ
، ١٤٠١، (بخاري »باتراب مرتينظهره فيقول اجلس يا أ

  ).٢٠٧، ٤ج
  



 انسية خزعلي

٧٧ 

  و المراجع مصادرال
 القرآن الكريم ]١[
عبده، شرح:محمد ، Ĕج البلاغة، مام علي(ع)الإ ]٢[

 ولی.الطبعة الأ، قم، دارالذخائر
 لرؤيةمعني الحياة في ا، م٢٠٠٨، ب مسوح، جورجالأ ]٣[

لطبعة ا، »قيم المقاومة«مجموعه مقالات ، المسيحية
  .دارالهادي، بيروت، ولیالأ

بعاد و الثلاثية للمفاهيم الأ، م٢٠٠٨، أبوالخير، علي ]٤[
قيم «مجموعه مقالات ، المؤسسة للانتصار المقاوم

 بيروت . ،دارالهادي ،یالطبعة الاول، »المقاومة
 ،لبنان ،صحيح بخاري، هـ١٤٠١، بخاري ]٥[

  .رللطباعة و النشردارالفك
الطبعة ، يرقص كفراً ، م٢٠٠٧، متلحوق، نعي ]٦[

 بحاثات و النشر.دارالفكر للأ ،ولیالأ
تح: ، تفسير الثعلبي، م٢٠٠٢هـ١٤٢٢، الثعلبي ]٧[

 بيروت.، التراث العربي ءداراحيا، محمدبن عاشور
الانتصار في عيون ، م٢٠٠٨، الخطيب، محمدتيسير ]٨[

، دارالهادي، »قاومةقيم الم«مجموعه مقالات ، سرائيليةإ
 .یولالطبعة الأ

، التناص نظرياً و تطبيقياً ، م٢٠٠٠، حمدأ الزعبي، ]٩[
 مؤسسة عمون للنشر و التوزيع.، الطبعة الثانية

تح: ، وسائل الشيعة، هـ١٤٠٣، الحرّ ، العاملي ]١٠[
، التراث العربي ءداراحيا، عبدالرحيم الرباني الشيرازي

 لبنان.
الطبعة ، وارأنشودة حب للث، م٢٠٠٨علي،، عباس ]١١[

 بيروت .، دارالهادي، ولیالأ
، الطبعة الثانية، الذاكرة قناديل، م٢٠٠٩،ــــ ]١٢[

 بيروت .، دارالهادي

، دارالهادي،، الطبعة الثانية، مابعد بعد، م٢٠٠٧، ــــ ]١٣[
 بيروت .

سلامية و المقاومة الإ، م ٢٠٠٨، عبدالرحمن، طه ]١٤[
قيم «مجموعه مقالات ، ملي للوعي الدينيالجديد التكا

 بيروت.، دارالهادي، ولیالطبعة الأ، »لمقاومةا
التناص عند عبدالقاهر ، هـ١٤١٢، عبدالمطلب، محمد ]١٥[

 .١مج، ٣ج، مجلة علامات في النقد، الحجر جاجي
سلوبية في قراءات أ، م١٩٩٥، عبدالمطلب، محمد ]١٦[

 الهيئة المصرية العامة للكتاب.، شعرنا الحديث
، انالادب الحديث في لبن، م١٩٩٦، جهاد، فاضل ]١٧[

 لندن.، رياض الريس، ولیالطبعة الأ
، الطبعة الأولی،، رجال االله، م ٢٠٠٧، الفراء عمر ]١٨[

 بيروت .، دارالهادي
قيم «مجموعه مقالات ، م٢٠٠٨، نعيم، قاسم ]١٩[

 بيروت .، دارالهادي، ولیالطبعة الأ، »المقاومة
، یالملحمة الكبر ، م٢٠٠٦، محمد قدسي العاملي، ]٢٠[

 يروت.ب، دارالولاء، ولیالطبعة الأ
، نصر قناديل، م٢٠٠٦، محمد قدسي العاملي، ]٢١[

 بيروت.، دارالولاء، ولیالطبعة الأ
تح: ، سنن ابن ماجه، لاتا، محمدبن يزيد، القزويني ]٢٢[

دارالفكر للطباعة و النشر و ، محمد فؤاد عبدالباقي
 التوزيع.

دارالنعمان ، الاحتجاج، هـ، ١٣٨٦طبرسي،  ]٢٣[
 النجف.، للطباعة و النشر

، شكال التناص الشعريأ، م٢٠٠٦ ،حمدأ، مجاهد ]٢٤[
 الهيئة المصرية العامة لكتاب.

تح محمد الباقر ، نوارالمجلسي، محمد باقر، بحارالأ ]٢٥[
 بيروت، التراث العربيداراحياء، الطبعة الثانية، بوديالبه
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المركز ، استراتجية التناص، م١٩٨٥، محمد مفتاح ]٢٦[
  طبعة الاولي.ال، الدار البيضاء، العربيالثقافي 

ة الطبع، لمجدك هذا القليل، م٢٠٠٦، غسان ،مطر ]٢٧[
 بيروت.، الفرات للنشر و التوزيع، ولیالأ

، زيارة الجامعة الكبيرة، المنتخب الحسني ]٢٨[
 هـ.لندن١٤٠٧

، قمران في ليل القصيدة، م٢٠٠٨، بسام یموس ]٢٩[
 بيروت .، دارالهادي، ولیالطبعة الأ

تح يوسف ، المستدرك، لاتا، النيسابوري، حاكم ]٣٠[
 لمرعشي.عبدالرحمن ا

سلوبية في الأ ینالب، م٢٠٠٤، هاشل الحسيني، راشد ]٣١[
  لندن.، دارالحكمة، النص الشعري
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 بينامتني ديني در ادب معاصرلبنان
  بابهره گيري ازا شعار جنگ تموز

  

 1انسية خزعلي
 

  14/10/1387 تاريخ پذيرش:      9/10/1387 تاريخ دريافت:
 

ويژگيهاي جغرافيايي، ارتباط با تمدنهاي گوناگون،  ادبيات لبنان به دليل شرايط خاص آن از قبيل
همچنين پيشينه درخشاني كه منشا بسياري از فرهنگها و جريانات ادبي بوده است هماره در جايگاهي 

همه اين عوامل برنقش مهم لبنان در انتشار گونه هاي مختلف ادبي  ويژه و برتر قرار داشته است.
  ه جنوب پيوند دارد، تاكيد مي كند.   خصوصا ادبيات پايداري كه با منطق

پس ازپيروزي مقاومت درجنگ تموز جنوب لبنان ، شعر مقاومت  با رويكرد ديني رخ نمود 
واشكال مستقيم وغير مستقيم متون بينامتني و به كارگيري متون ديني و تاريخي در شعر شاعران اين 

ار با استفاده از شيوه هاي فني و اين اشع دياربه صورتي چشمگيرهويت خويش را نمايان ساخت.
اسطوري  بين حاضر و غايب ارتباط برقرارنمود و با بهره مندي از اشكال مختلف ادغام متون و اندماج 

بحث حاضر به كشف  ديني توانست جايگاه مناسبي را در ادبيات لبنان به خود اختصاص دهد. ثارآ
اشارات و رموز ديني  و الهام بخشي آن دراشكال  ميزان توانايي  شعرمقاومت در به كار گيري  متون ،

تحليلي است كه با  گزينش اشعار مرتبط از  مجموعه هاي  –شيوه بحث توصيفي  جديد مي پردازد.
شعري شاعران معاصر جنوب به بيان نقش متون ديني در القاي پيام شاعر به مخاطب از جهت فني و 

  موضوعي اهتمام دارد.
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